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RESUMO

O pensamento de Angela Davis é uma importante fonte para a compreensdo dos limites e dos
usos da liberdade. Ainda hoje a questdo da liberdade enfrenta grandes precedentes na filosofia.
A presente dissertagdo tem como objeto explorar a relacdo entre o blues e a emancipacdo em
Angela Davis, na tentativa de fornecer uma leitura que incorpore, no pensamento filosofico, a
masica na concepcdo do conceito e da pratica de liberdade. Se propondo a conectar as
dimens@es politicas e culturais, Davis em Blues Legacies and Black Feminism, elabora um
estudo que visa analisar a trajetdria das cantoras do blues classico como contribuinte para a luta
por emancipacdo do povo negro. Assim, a fim de explorar o objeto proposto e compreender as
andlises feitas por Angela Davis no que concerne ao blues e a emancipacao, a dissertacdo sera
dividida em trés capitulos: o primeiro, dedicado a discutir a relacdo geral entre arte e politica;
0 segundo, a analisar a questdo da emancipacao; e o Ultimo, a examinar o blues no pensamento
da filésofa. Ao fim deste trabalho, espera-se elucidar a hipdtese de que o blues se relaciona com
a emancipacdo ao catalisar o processo emancipatorio via criagdo de uma subjetividade
autbnoma sexual, criativa e consciente da coletividade da luta e do papel importante das
mulheres negras, ou seja, que negue a sensibilidade imposta pelo grupo dominante capitalista e
escravagista. A partir do blues, uma nova consciéncia é formada e a emancipacéo radical passa
a ser uma possibilidade real. Assim, trata-se de uma visdo que enxergue a musica como
possibilidade de criar novos sujeitos que serdo capazes de promover uma negacao consciente e
coletiva da realidade estabelecida.

Palavras-chave: Blues. Emancipacao. Estética. Politica. Subjetividade.
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ABSTRACT

Angela Davis's critical thinking is an important source for the uses of freedom and the
comprehension of the limits. Even today, the freedom issue faces great precedents in
philosophy. The main purpose of this dissertation is to explore the relationship between the
blues and emancipation through Angela Davis, in an attempt to provide a reading that
incorporates philosophical thinking, the use of music in the conception of the concept, and the
practice of freedom. Proposing to connect to political and cultural dimensions, in the work
Blues Legacies and Black Feminism, Davis develops a study that aims to analyze the trajectory
of classic blues singers as contributors to the struggle for the emancipation of black people.
Then, to delve into the proposed object and understand the analyses developed by Angela Davis
regarding the blues and emancipation, the dissertation will be divided into three chapters: the
first, dedicated to discussing the general relationship between art and politics; the second, to
analyze the question of emancipation; and the last, to examine the blues in the philosopher's
thoughts. At the end of this work, it aims to elucidate the hypothesis that the blues are related
to emancipation by catalyzing the emancipatory process, through the creation of an autonomous
sexual, creative, and conscious subjectivity of the collective struggle and the important role of
black women, or better yet, which denies the imposed sensitivity by the slavery and dominant
capitalist group. From the blues, a new consciousness is formed, and radical emancipation
becomes a real possibility. Thus, it is a vision that sees music as a possibility of creating new
subjects, who will be able to promote a conscious and collective denial of the established reality.

Keywords: Blues. Emancipation. Aesthetics. Politics. Subjectivity.
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INTRODUCAO

O perfil intelectual da filosofa Angela Davis combina conhecimentos advindos da teoria
critica frankfurtiana, do feminismo negro interseccional e do ativismo politico. Recentemente,
em 2020, a filosofa afirmou se identificar como “comunista, abolicionista, internacionalista,
antirracista, anticapitalista, feminista, negra, queer, ativista, pro-classe trabalhadora,
revolucionaria, defensora da comunidade intelectual [...]”?, enfatizando uma postura solidaria
e a amplitude de suas referéncias teoricas e politicas.

Ao formular uma teoria que relaciona a tradigdo filoséfica da teoria critica frankfurtiana
com o ativismo tedrico e politico do feminismo negro, Davis reconhece que as opressées devem
ser situadas na histdéria e ndo tratadas de modo abstrato: as injusticas ndo sao naturais a
humanidade, elas sdo construidas de acordo com interesses especificos de dominacdo. Além
disso, a autora percebe a importancia da interdisciplinaridade para a filosofia e a cultura como
uma forte fonte de inspiracdo e transformacdo politica. Da jungdo entre essas perspectivas,
nasce a metodologia do pensamento de Angela Davis: a narrativa de si, a interseccionalidade e
a interdisciplinaridade.

As mulheres da tradi¢cdo do feminismo negro herdam os impactos da diaspora for¢ada e
da escravizacdo que durou anos no mundo inteiro. Um dos pressupostos da escravidéo era que
a pessoa negra era inferior a pessoa branca e, como salvacéo, o branco precisava escraviza-la.
Nessa seara, do negro era roubado tudo aquilo que o fazia humano: a liberdade, os direitos, a
vida, a possibilidade de autodefinicdo, etc. Para o sucesso da escravidao, a realidade, o futuro,
0 gosto, as acOes, 0s sentimentos, a historia, a identidade, a memdria, e a linguagem das pessoas
negras precisavam ser definidas pelas pessoas brancas. Ao mesmo tempo, na historia do povo
negro escravizado, ha uma profunda tentativa de liberdade e de se autodefinir. Alias, em
verdade, liberdade passa a ser sinbnimo de possibilidade de autodefinicdo e vice-versa.

As autobiografias da Black Studies, ficcionais ou realistas, que retratam desde os
tempos da escravizagdo (narrativas da escravidao) até os tempos atuais, representam o quéo
importante é, para a comunidade negra, a autodefinigdo. Foi preciso falar de si para ter controle
de si. Em 1974, ao langar uma autobiografia, Angela Davis entra para esse movimento que
pretende tomar poder de si e criar uma consciéncia coletiva por via da autonarrativa. No

preféacio a primeira edicéo, a autora demonstra relutancia em fazer uma autobiografia aos vinte

! Trecho retirado de uma entrevista concedida ao Black Queer Town Hall, em 2020. Video disponivel em:
https://youtu.be/CMIUjgZj-sl
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e 0ito anos por parecer uma postura arrogante. Entretanto, no processo, ela percebe que relatar
a sua propria historia, ndo a individualiza ou a coloca hierarquicamente como superior as outras
pessoas negras. Ao contrario, narrar a sua prépria historia, além de Ihe conferir poder sobre si,
a coletiviza. Trata-se de uma postura politica: oferecer o préprio corpo, o conhecimento e a
vontade a causa dos oprimidos (Davis, 2019).

Angela Davis coletiviza a sua histdria porque, embora fale de um ponto de vista
particular, convida milhares de pessoas que a leem a perceberem o significado politico de suas
experiéncias e a compreenderem a importancia do movimento de base popular, “de maneira a
desmistificar a no¢cdo comum de que histéria é produto de individuos excepcionais que possuem
caracteristicas inerentes de grandeza” (Davis, 2019, p. 16). Nesse sentido, os relatos de sua
infancia, adolescéncia e juventude estdo sempre permeados pelos impactos sociais do racismo,
sexismo e classismo na sua vida privada, na vida de seus amigos, familiares e companheiros de
luta, a0 mesmo tempo em que mostra a enorme resisténcia tecida para romper com essas
praticas. Davis se autodefine e ajuda a compor uma tradicdo de insujeicdo e autoafirmacéo,
rompendo com as expectativas racistas geradas na escravidao?.

Para Patricia Hill Collins® (2019, p.203), “quando a sobrevivéncia da mulher negra esta
em jogo, criar autodefini¢des independentes ¢ essencial”. A vida da mulher negra na sociedade
capitalista, racista, sexista, homofobica, imperialista, etc. esta sempre em jogo. Assim, 0
pensamento feminista negro, de acordo com a autora, reflete os temas distintivos presentes nas
experiéncias das afro-americanas. E preciso incorporar teoria ao cotidiano e fazer dele
ferramenta para compreender a teoria. “A experiéncia como critério de significado com
imagens praticas como veiculo simbo6lico € um principio epistemoldgico fundamental para os
sistemas de pensamento afro-americanos. (Collins, 2019, p. 412)

Essa é a principal metodologia utilizada por Angela Davis e que a difere de uma fil6sofa
do canone classico. Os exemplos vividos pelas mulheres negras ndo esvaem o conceito, mas
sim o situa em uma gama de compreensdo que demarca que o saber ndo é apolitico, uma vez
que é permeado por relacdes de poder que indicam aquilo sabemos e o porqué. Nessa
perspectiva, a filésofa instaura quais perguntas sdo necessarias de serem feitas, quais

referenciais sdo centrais no seu trabalho e em que ponto pretende chegar.

2 Nesse sentido, & importante compreender que, para Angela Davis e maioria de autoras e autores que debatem
sobre liberdade dentro de uma perspectiva racial, de género, classe, etc., a escravizacdo de pessoas africanas
produziu efeitos que perduram até hoje na nossa psique, na forma como as leis sdo geradas, no modo como nos
comportamos em sociedade de modo geral.

3 Socidloga estadunidense. Uma das principais referéncias usadas pela Angela Davis e maior referéncia sobre a
tradicdo do pensamento feminista negro.
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Outro estilo marcante que faz parte do complexo pensamento de Angela Davis é a
interseccionalidade como um método. Se valer da experiéncia da mulher negra é, em verdade,
uma das caracteristicas da interseccionalidade. Mas 0 método vai além: visa reconhecer de que
maneira as categorias de raca, classe, género, etc. convergem e impactam na experiéncia do
individuo, denotando a necessidade de combinar diferentes olhares para dar conta de
determinados fendmenos de opressdao. O termo interseccionalidade é resultado da postura de
mulheres racializadas e oprimidas que se recusaram a aceitar o lugar de submissas. Para
posturas interseccionais, as relacdes sociais sao marcadas pela diversidade e pelas experiéncias
individuais da vida cotidiana. Segundo a propria Angela Davis, interseccionalidade se explica

nos seguintes termos:

E preciso compreender que classe informa a raga. Mas raga, também, informa a classe.
E género informa a classe. Raga é a maneira como a classe € vivida. Da mesma forma
que género é a maneira como a raga € vivida. A gente precisa refletir bastante para
perceber as interseccdes entre raga, classe e género, de forma a perceber que entre
essas categorias existem relagdes que sdo mutuas e outras que sdo cruzadas. Ninguém
pode assumir a primazia de uma categoria sobre as outras. (2016a, p. 79)

Para pensar na historia da aplicacdo do termo interseccionalidade, é importante recorrer
ao trabalho levantado pela sociologa Patricia Hill Collins (2017; 2021), uma vez que trata-se
da organizacdo mais concisa em torno da sua origem, suas aplicacoes e dificuldades. No artigo
intitulado “Se perdeu na traducdo? Feminismo negro, interseccionalidade e politica
emancipatdria”, Collins (2017) apresenta a construgdo do termo no interior do movimento de
mulheres negras, sem deixar, contudo, de considerar a participacdo das mulheres latinas,
indigenas e asiaticas ao reivindicar a inter-relacdo de raca, classe, género e sexualidade.

E Kimberlé Crenshaw, feminista intelectual afro-americana, quem ficou conhecida por
cunhar o termo ‘“interseccionalidade” em seu artigo chamado “Mapeando as margens:
interseccionalidade, politicas de identidade e violéncia contra mulheres ndo-brancas”. E do
levantamento feito por Collins (2017), destacam-se quatro pontos:

1. A centralidade que Crenshaw fornece as experiéncias das mulheres negras, sendo estas
significativas no entendimento e na solugdo de questdes sociais importantes. Segundo
Collins, a autora trabalha com o conceito epistemologico de standpoint [ponto de vista],
“reconhecendo que a experiéncia importa, ndo ao incorporar, simplesmente, as
experiéncias individuais, mas também ao perceber as mulheres de cor a partir de um
lugar diferente, como criadoras de conhecimento™. (2017, p.11);

2. Crenshaw também usa a narrativa do eu em seu texto, apontando suas proprias

experiéncias enquanto mulher negra. Nesse sentido, “experiéncia e conhecimento



corporificado sdo valorizados, assim como o tema da responsabilidade que acompanha

tal conhecimento.” (Collins, 2017, p. 11);

3. A escritora, segundo o levantamento feito por Collins, argumenta que “as necessidades
da mulher de cor ndo podem ser entendidas por um pensamento mono-categorico”

(2017, p.11). Ou seja, ndo ha uma primazia nas multiplas opressdes que afetam a vida

das mulheres negras. Ao invés disso, explica a socidloga, tais problemas devem ser

vistos de forma sinergética (Collins, 2017), no sentido de entender como essas se
constituem mutuamente e devem ser enfrentadas da mesma forma;

4. “O artigo de Crenshaw expressa um ethos de justica social que assume que uma analise
mais compreensiva dos problemas sociais pode render agdes mais efetivas.” (Collins,

2017, p. 11). Ou seja, trata-se de um trabalho que provoca uma necessidade vital de

promover melhorias sociais efetivas.

As questdes pontuadas por Collins fazem parte, como ja apontado, da metodologia
filosofica de Angela Davis. Escrever a partir de si e de suas irmas é um aspecto fundamental
em seu trabalho. A vida intima pessoal demanda uma atencéo politico-social e é passivel de
construir conhecimentos dialogaveis com o globo inteiro. As experiéncias individual e coletiva,
sensivel e material devem ser consideradas. Davis percebe sua vida particular como criadora de
conhecimento. A vida da sua irmd, a vida da sua mae e das suas irmas globais. Todas essas,
interligadas, fornecem fios para tecer a histéria e a pratica do continuum de revolucéo e
transformar de fato o mundo.

Kimberlé Crenshaw traz para a academia a importancia da perspectiva metodologica da
interseccionalidade. Apesar disso, a criagdo do termo “interseccionalidade” nao data o inicio de
como as mulheres negras entendiam a impossibilidade de pensar as categorias de opressoes de
forma separada (Collins, 2017). June Jordan (1981), Audre Lorde (1984) e Angela Davis (1981)
sdo nomes de mulheres académicas e ativistas que insistiram de modo pioneiro nessa
inseparabilidade, estabelecendo “as bases para o que veio a ser conhecido como
interseccionalidade” (Collins, 2017, p. 9). De modo semelhante, Collins também reconhece a

importancia do manifesto criado pelo coletivo Combahee River, que, nas palavras da autora,

propunha que os sistemas separados de opressdo, como eram tratados, fossem
interconectados. Porque racismo, exploracdo de classe, patriarcado e homofobia,
coletivamente, moldavam a experiéncia de mulher negra, a libertacdo das mulheres
negras exigia uma resposta que abracasse os multiplos sistemas de opressdo. (2017,

p. 8).
Interseccionalidade, portanto, € um conceito que tambem é influenciado pelos

movimentos sociais e faz parte de uma postura existencial das mulheres negras. Angela Davis,
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quando em Mulheres, Raca e Classe (2016) faz um exame critico levantando questdes éticas e
sociais das experiéncias das mulheres negras no movimento pela emancipagdo, demonstra bem
esse aspecto. Mesmo sem usar o termo “interseccionalidade”, ela argumenta como as opressoes
estdo interligadas, influenciando o modo como as pessoas entendem a Si mesmas e sdo
entendidas socialmente. A experiéncia da mulher negra que Davis aborda em seu livro mostra
como diversas opressdes perpassam um mesmo individuo, ressaltando a necessidade de
compreender as especificidades desses. Nao existe o problema da Mulher que seja universal,
abstrato e represente todos os sujeitos-Mulher do mundo. As privagdes pertinentes as mulheres
brancas séo diferentes das frequentes as mulheres negras.

Quando as especificidades de cada sujeito séo ignoradas e prevalecem os problemas
universalizados, considerando apenas ideologias que séo difundidas sobre esses, 0s sujeitos que
ndo se enquadram sdo considerados outsiders* ou como ndo-ser. Segundo a andlise de Davis
(2016), as mulheres negras no periodo da escraviddo eram socialmente entendidas como
desprovidas de género. O sistema escravagista defendia o povo negro como propriedade e as
mulheres “eram vistas, ndao menos do que os homens, como unidades de trabalho lucrativas,
para os proprietarios de escravos” (2016, p. 19). Correspondente a isso, a ideia de feminilidade
ndo era aplicada as negras. O discurso “Nao sou eu uma mulher?” da ex-escrava e abolicionista

Sojourner Truth demonstra isso:

Arei a terra, plantei, enchi os celeiros, e nenhum homem podia se igualar a mim! Ndo
sou eu uma mulher? Eu podia trabalhar tanto e comer tanto quanto um homem —
quando eu conseguia comida — e aguentava o chicote da mesma forma! N&o sou eu
uma mulher? Dei a luz treze criangas e vi a maioria ser vendida como escrava e,
quando chorei em meu sofrimento de mée, ninguém, exceto Jesus, me ouviu! Nao sou
eu uma mulher? (Truth apud Davis, 2016, p. 71).

A pergunta “ndo sou uma mulher?” feita por Truth expressa a invisibilidade enfrentada
pelas mulheres negras. Se ela podia apanhar e trabalhar como um homem, se néo tinha o direito
de criar os seus préprios filhos — enquanto socialmente entendia-se que a mulher ndo podia
trabalhar fora de casa e tinha como dever natural cuidar das criangas —, entdo Sojourner Truth
ndo era uma mulher? As mulheres negras que levavam a mesma vida que ela ndo eram
mulheres? As mulheres negras, outsiders, eram invisiveis na sociedade. Outsiders que
demostravam existencialmente contradi¢des da ideologia dominante da época, uma vez que,

com esse discurso, a abolicionista demonstra como a nocgéo de fragilidade ndo condiz com a

4 Termo usado pelas intelectuais do feminisno negro para descrever o ndo-lugar ao qual a mulher negra esta
inserida. Ela pertence sem pertencer, um dentro que esta fora. Ver em: Collins, P. Aprendendo com a outsider
within: a significacdo sociologica do pensamento feminista negro. Revista Sociedade e Estado — Volume 31
Namero 1 Janeiro/Abril 2016; Lorde, Audre. Irma Outsider. Belo Horizonte: Auténtica, 2020; etc.
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sua vivéncia e derruba “as alegacdes de que a fraqueza feminina era incompativel com o
sufragio” (Davis, 2016, p. 70).

Sojourner Truth também expressa como diferentes sujeitos sdo perpassados por
diferentes opressdes. No caso de Truth estd em evidéncia como opressdes de género, raca e
classe sdo conectadas: o racismo e a pobreza afetaram a maneira como foi oprimida, fazendo
com que as limitagcBes impostas as mulheres da época (como fraqueza fisica e obrigacdo de
permanecer no lar cuidando da familia) ndo fossem aplicadas a ela; ao mesmo tempo em que
era privada de direitos assim como as mulheres brancas de classe média, mesmo que por
questdes diferentes.

As opressodes estdo interligadas e insistir em dividi-las representa um enfraquecimento
no conceito e na luta, beneficiando apenas o opressor. O individualismo tanto na praxis quanto
na teoria € muito perigoso, uma vez que esse tipo de compreensdo é proprio do capitalismo,
fonte da opressdo de raca, género, classe, etc. E esse que cria “heréis”, dissolvendo o impacto
da coletividade que os movimentos tém. E, de modo semelhante, cria também as ideologias e
analises genéricas, que pretendem aprisionar o oprimido na condicao de inferior. Por isso,
Angela Davis insiste que a luta de oposicdo as opressbes deve ser interseccional e é
imprescindivel que reconhe¢amos isso.

Ademais, 0 uso da interseccionalidade no pensamento de Davis fornece base também
na formacdo de uma nova sociedade que compreenda a vivéncia além da binaridade e do
individualismo; para compreensao das diversas opressoes e maneiras de soluciona-las de forma
solidaria. Pensar interseccionalmente € a base para pensar diferente das imposicdes da elite
dominante. Essa perspectiva junto a dimensédo utdpica (advinda da influéncia do pensamento
frankfurtiano, sobretudo de Herbert Marcuse) do pensamento de Angela Davis promove 0
projeto de uma nova subjetividade, que condensa a necessidade de um novo olhar sobre o modo
como a sociedade estd organizada e aquilo que ela pode se tornar.

No pensamento de Angela Davis, 0 projeto de nova subjetividade estd ancorado na
experiéncia de luta das mulheres negras. Elas sdo a medida da nova humanidade. 1sso porque,
segundo a autora, em conferéncia realizada em 2017 na reitoria da Universidade Federal da
Bahia (UFBA),

As mulheres negras estdo entre os grupos mais ignorados, mais subjugados e também
0s mais atacados deste planeta. As mulheres negras estdo entre 0s grupos mais sem
liberdade do mundo. Mas, ao mesmo tempo, as mulheres negras tém uma trajetdria
historica que atravessa fronteiras geograficas e nacionais de sempre manter a
esperanca da liberdade viva. As mulheres negras representam o que € nao ter liberdade
sendo, a0 mesmo tempo, as mais consistentes na tradicdo, que ndo foi rompida, da
luta pela liberdade, desde os tempos da colonizacdo e escraviddo até o presente.
(Davis, 2017b, p.8)
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As mulheres negras ocupam 0s piores empregos, tém as piores rendas e sao
constantemente atacadas pelo Estado (Davis, 2017). Desde a escraviddo, sdo tratadas como
mercadoria; desprovidas de género, sdo submetidas ao trabalho, a forca e a produtividade sob
a ameaca do acoite (Davis, 2016, p. 19), ao mesmo tempo em que sofrem maus tratos e outros
abusos sexuais que sO poderiam ser submetidos a elas. Também, durante o periodo da
escravizacao estadunidense, pessoas negras eram proibidas de formar familias: seus filhos eram
vendidos como escravos e os familiares que conviviam no mesmo espago eram constantemente
obrigados a se separarem (Davis, 2016). A familia, a liberdade e a fraqueza feminina, estatutos
maximos da ideologia norte-americana, eram ideias constantemente contrapostas pela
experiéncia feminina negra. Desse modo, parece justo dizer que as mulheres negras estejam
entre 0 grupo mais atacado, ignorado e subjugado do planeta. Elas sdo as mulas do mundo,
retomando a alusdao que Davis faz a Zora Neale Hurston. Entdo, o que aconteceria “se as mulas
do mundo se tornassem o mais alto nivel da humanidade?” questiona-se Davis em
“Abolition and Refusal”, publicado em 2017. Inspirada na teoria marcuseana, que entende a
Grande Recusa como a oposicdo a repressdo e necessidade de pensar em um mundo novo
transformado quantitativamente e qualitativamente; e na revolucdo haitiana, que estabelecia os
negros como medida da cidadania, Davis vai mais além e pede para que imaginemos as

mulheres negras nessa posicao:

As hierarquias raciais foram temporariamente derrubadas pela Revolucdo Haitiana,
estabelecendo uma meta pela qual continuamos a aspirar hoje. Se as hierarquias
raciais precisam ser derrubadas, entdo, as hierarquias de género também. Zora Neale
Hurston nos lembrou que a mulher negra é a mula do mundo. E se as mulas do mundo
se tornassem o mais alto nivel da humanidade? Esta € a questdo que se coloca com a
insurrei¢do dos jovens de hoje. E por isso que o Feminismo Negro é tdo central para
a Tradicdo Negra Radical (Davis, 2017c, p. X).

Quando a sociedade puder olhar para as mulheres negras como medida de humanidade
depois destas terem sido transformadas nas mulas do mundo, de terem seus filhos roubados, de
terem apanhado e sido violentadas sexualmente; entéo, enfim, a sociedade tera avangado e suas
leis e morais terdo finalmente mudado. Nesse caso, quais 0s caminhos apontados para essa
transformacdo social? Como as mulheres negras poderiam tornar-se medida da nova
humanidade? Essas sdo questdes que serdo respondidas ao longo dos capitulos desta
dissertacdo.

Por fim, a respeito da metodologia do pensamento de Angela Davis, é importante
ressaltar que por parte da teoria critica, a autora incorpora a concepgao que privilegia o papel

da reflexao filosofica, “ao mesmo tempo em que reconhece que nem sempre a filosofia € capaz,
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por si 80, de dar respostas as perguntas que ela levanta” (Davis, 2020, p. 23). E continuo com

Davis na sequéncia:
Quando a investigacao filoséfica dialoga com outras disciplinas e métodos, temos
condices de produzir resultados muito mais frutiferos. Marcuse cruzou as fronteiras
disciplinares que separam a filosofia, a sociologia e a literatura. Adorno trouxe a
musica e a filosofia para o dialogo. Estes foram os primeiros esforcos sérios para
legitimar a investigacdo interdisciplinar. (2020, p.23)

E importante compreender a postura interdisciplinar da filosofia. E é nessa seara que 0
blues entra. A relacdo entre politica e cultura vira um objeto na filosofia de Angela Davis
quando a autora se propde a investigar, no livro Blues Legacies and Black Feminism (1998),
obra que norteia a pesquisa proposta, as cantoras Gertrude “Ma” Rainey, Bessie Smith e Billie
Holiday, como precursoras do feminismo dentro da comunidade negra. Davis entdo defende
que, embora ndo feministas, essas artistas deram, pela via da dimensao estética, material para
que os assuntos pertinentes a justica e igualdade para as mulheres negras fossem discutidos
coletivamente dentro da comunidade.

Em obras anteriores ao Blues Legacies, como Women, Culture and Politics (1989) e
Woman, Race and Class (1981), Davis ja apontava o impacto da arte diante da subjetividade
oprimida e a necessidade de criar um sentimento comum de revolugédo. Na obra de 1981, Davis,
durante sua narrativa, apresenta uma série de musicas cantadas durante o periodo da escravidado
e que serviram ao impulsionamento da consciéncia da libertacéo entre as pessoas escravizadas,
além de mostrar alguns poemas trocados entre prisioneiras comunistas e que serviram como
estimulantes na criacdo de um vinculo em comum. Na obra publicada em 1989, Angela Davis
reserva uma se¢do inteira as questdes sobre educacéo e cultura e define a arte progressista como
catalisadora no processo de consciéncia sobre as forcas objetivas e subjetivas que agem pela
dominacdo e pode incitar pessoas no sentido da emancipagéo social.

E claro que a comunidade negra, e sobretudo as mulheres, ganham um destaque central
nas obras de Angela Davis. Mesmo que pense em todos os oprimidos de maneira interseccional,
a mulher negra é o sujeito do conhecimento e da revolugdo no pensamento da fildésofa. E por
isso o blues classico ¢ escolhido como fonte de analise. No blues classico®, as mulheres negras
tomam controle das suas vidas e comunicam ao mundo aquilo que sentem e querem. Além de
ser, na época, a maior fonte de registro histérico que a comunidade negra tinha em maos. O

blues é entdo um espaco de registro, de tomada de consciéncia, de construcdo da coletividade

% “Blues classico” é o nome dado ao segmento do blues representado por mulheres nos anos 20 e 30.
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do povo negro. No espaco do blues, o branco ndo tem poder. A mulher negra e 0 homem negro
tomam controle — estético — de suas proprias vidas.

As questdes discutidas até aqui, fundamentais no pensamento de Angela Davis, como a
narrativa de si e a interseccionalidade, sdo possiveis de serem vistas no blues classico, mesmo
que ndo tenham sido anunciadas pelas cantoras. Como seré objetivo transmitir ao longo das
paginas, a musica — o blues — foi 0 modo que 0 povo negro encontrou de narrar a si em um
mundo em que fazé-lo publicamente nédo era bem-vindo. E mesmo sem discutir teoricamente
as cancOes de blues, como analisa Davis, foi fonte de percepcao das interrelagdes entre as
opressodes sociais e individuais das mulheres negras. Uma agressdo doméstica nao dizia respeito
somente a esfera privada; uma desilusdo amorosa por conta do abandono poderia ser também
expressao do abandono social em que viviam as pessoas negras e o impacto disso em suas vidas.

Nessa seara, 0 objetivo principal desta dissertacdo é discutir a relagdo entre o blues e a
emancipacao no pensamento de Angela Davis, percebendo o0 modo como os aspectos subjetivos
sobressaem diante da opressé@o e da necessidade de libertacdo. Destarte, o foco de discusséo
serdo as implicacbes subjetivas e culturais para a libertacdo, sem, contudo, deixar de abordar
também as questdes objetivas e estruturais. O blues seria 0 marco cultural que representaria ndo
s0 a liberdade, mas também a propria necessidade de conquista-la. Assim, vale perguntar: por
que a autora vé no blues uma forca emancipadora? Quais sdo 0s elementos presentes neste estilo
musical que possibilita sua poténcia subversiva? Sdo questdes que serdo elucidadas diante da
divisdo explicitada a seguir.

No capitulo um, Arte como fonte de emancipacao (p. 19), sera explorado, de um modo
mais geral, a relagdo entre arte e politica. A ideia é apresentar a arte como catalisadora de
transformacoes, tal como Davis define em Mulheres, Cultura e Politica (2017). Em vista disso,
as noc¢des que envolvem a filosofia de Angela Davis serdo postas, sobretudo aquelas pertinentes
aos pensamentos marxista e marxiano e aos estudos culturais da negritude. A arte pode catalisar
processos politicos — é o que essas linhas tém em comum e procurarei explorar no capitulo; ela
pode ser emancipatdria quando seu conteudo se aproxima das lutas progressistas atraves de um
realismo critico — como seré apresentado na secdo Arte e a relagdo historico-social (p. 24); ou
simplesmente pela forca da sua forma, que transcende a realidade e cria um espaco estético de
Grande Recusa no pensamento marcuseano — COmo sera apresentado na secdo Arte e
imaginacdo: algumas formulacbes sobre a dimenséo estética (p. 29). A tradigdo negra em
didspora considera a arte como fonte de conhecimento, autoconhecimento e inscricdo no

mundo, sobretudo a musica, manifestacao artistica que mais consegue sobreviver no periodo da
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escravizacao (Davis, 2017). Mdsica resiste como o0 Unico espago em que o branco nao tinha
poder, isto &, em que as pessoas negras escravizadas formulam uma autoconsciéncia
independente da escraviddo e sustentam a chama da libertacdo. Através da musica as pessoas
negras transcendem a realidade e se imaginam livres. Nesse sentido, musica, oralidade e seu
potencial epistemolodgico e estético também serdo explorados no capitulo, na se¢do Caminhos
para a compreensdo da musica e sua relagcdo com a subjetividade (p. 39).

No capitulo dois, o exercicio filosofico serd& o de compreender o significado de
“emancipagao” no pensamento de Angela Davis. A escolha pelo uso da palavra “emancipagao”
e nao “liberdade” se da por, no pensamento da filésofa, estar inscrito a proposta da liberdade
como algo que precisa ser constantemente conquistado. “Emancipac¢do” porque a filosofa
insiste na necessidade de reconhecer historicamente e filosoficamente que a liberdade, longe de
ser apenas um atributo do homem, foi negada as pessoas negras e outros grupos historicamente
oprimidos. Além disso, o uso do termo, mesmo que em diversas vezes Davis use como sindnimo
de libertacdo, demarca o caréater historico e a relacdo que a liberdade tem com o periodo da
escravidao.

Como sera de interesse apresentar no referido capitulo, Davis reconhece que ainda
vivemos dentro da ética da escraviddo: nossas ideias, nosso comportamento e 0 modo com que
nos relacionamos sdo influenciados pela ideologia da escravidao que impds ao negro o lugar de
inferioridade e insubmissdo. A sociedade estd ideologicamente estruturada para ser racista,
mesmo que isso nado signifique a existéncia de leis separatistas, ou que o Estado tenha tornado
o racismo ilegal. As praticas cotidianas ainda sdo racistas, a mulher e 0 homem negro ainda
sofrem mais negligéncia, sdo os mais assassinados e estdo, em maioria, em situacdo de
vulnerabilidade social. E preciso romper com o racismo estrutural e simbdlico do cotidiano. E,
para isso, ha de se ter uma nova subjetividade.

A questdo de uma nova subjetividade ganha abordagem primordial no pensamento de
Angela Davis. Como serd retratado no capitulo dois, essa influéncia marcuseana se traduz no
pensamento de Angela Davis como uma nova sensibilidade que tenha a mulher negra como
medida de humanidade. 1sso muda totalmente os paradigmas sociais e transforma a liberdade
em uma necessidade do cotidiano e valoriza a solidariedade como principal afetacdo humana
que conduz a liberdade. Na secdo Identidade, imaginacéo e solidariedade: romper contra as
ideologias racistas e construir a emancipacéo (p.73), a questdo da solidariedade sera mais bem
discutida, bem como as categorias de “identidade” e “imaginagdo”, importantes para a

compreenséo de liberdade em Davis.
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O capitulo trés marca a investigagdo, no pensamento de Angela Davis, do blues como
uma ferramenta estética-politica do povo negro. A principal obra a ser usada é o Blues Legacies
and Black Feminism (1998), livro em que Davis explora a contribui¢cdo das mulheres negras
artistas para o movimento de libertacdo. Blues é um ritmo musical desenvolvido pelos negros
estadunidenses. Tal como é defendido na filosofia da musica, o blues tem uma primazia em
relacdo ao sujeito, na medida em que é capaz de expressar e dialogar com os sentimentos mais
intimos da pessoa negra. E no blues que o sujeito cria de maneira independente e se coloca no
mundo. Além disso, ¢é através dele que o sentimento de coletividade € criado, transformando
desejos, dores e necessidades individuais em coletivas.

O sujeito negro € marcado pela escravizacdo. Nela, a inferioridade e insubmisséo sdo
impostas as pessoas negras, que perdem o controle de sua propria vida: liberdade, suas escolhas,
sentimentos e direito de ir e vir. A escraviddo destroi a subjetividade da pessoa negra,
obrigando-a a manter-se dentro das ideologias e condutas que impde mesmo ap6s o seu fim.
Ou seja, mesmo objetivamente livre, subjetivamente, a pessoa negra continua sendo
escravizada pelos simbolos, valores e discursos impostos pela elite branca de dominacéo. A
musica marca também a tentativa de se opor a essa subjetividade oprimida. Assim, o capitulo
contara com uma explicacdo da histéria do blues e a busca coletiva e musical por emancipacao
na se¢do Das worksongs aos spirituals, a influéncia historica do blues (p. 100.) e a relacéo entre
estética e politica na secdo Realismo, ironia e performance como elementos estético-politico do
blues (p. 104).

Além disso, é preciso reforcar que como a mulher negra € o sujeito principal na filosofia
de Angela Davis, o ponto de partida da autora sera o blues classico, difundido pelas mulheres
nas décadas de 20 e 30 nos Estados Unidos. Seguindo a metodologia de trazer a tona a
experiéncia individual e coletiva das mulheres negras, Davis apresenta a trajetdria musical de
Gertrude “Ma” Rainey, Bessie Smith e Billie Holiday e como suas masicas foram precursoras
do feminismo dentro da comunidade negra. Como serd discutido no capitulo dois, uma das
diversas formas de reprimir as mulheres é sobre a sua sexualidade, na criacdo dos mitos
midiaticos. Através desses, durante e apds a escravizacdo, os corpos e mentes das mulheres
negras sdo controlados para que essas exercam o papel desejado pela branquitude®. Assim,
pensar em emancipagdo é pensar também na ruptura com estes mitos. E as artistas de blues

faziam isso sabiamente, como sera explorado na se¢do A incorporacdo da sexualidade e da

® Termo que explica o pertencimento étnico-racial de pessoas brancas dentro de uma perspectiva de superioridade
racial. Ou seja, 0 modo como pessoas brancas se comportam e propagam o racismo. O termo é explorado por Cida
Bento em: O pacto da branquitude. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2022.
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mobilidade como forma de emancipacdo e conhecimento para as mulheres do blues (p. 114)
do capitulo trés.

O valor estético e politico que Angela Davis atribui ao blues é a capacidade de se
conectar intimamente e profundamente com o sujeito, expressando seus sentimentos — bons e
ruins — e seus desejos para o futuro. Esta expressao, que a principio parece ser algo particular a
pessoa, ha musica, ganha um carater coletivo, & medida em que aquilo que é cantado por uma
voz, é entoado por varias outras. Como Davis discute no capitulo Preaching the blues:
spirituality and self-consciousness’, “a estética do blues é uma estética da autoconsciéncia”
(1998, p. 127). Compor, cantar e ouvir blues é estar consciente em um mundo que a todo
momento tenta aniquilar a sua consciéncia. Ao reconhecer isso, Davis atribui ao blues uma
primazia em relacfo a subjetividade da pessoa. E o blues que fala primeiro, que transforma
primeiro. Na secdo O blues e a expressdao maxima do sujeito (p. 133), abordo isso, focando,
sobretudo, na capacidade do blues em nomear (Davis, 1998), e a partir dessa homeagao que
aparentemente é particular, criar um sentimento comum a toda comunidade.

Realizar todo esse processo é fundamental para compreender a relacdo entre blues e
emancipacao no pensamento de Angela Davis. A hipotese da pesquisa é que o blues catalisa a
emancipagdo ao criar uma subjetividade independente das imposi¢oes dos dominadores e
consciente da coletividade de suas dores e desejos, consciente da coletividade da luta. No blues
classico, mulheres foram incentivadas a serem solidarias com outras mulheres; a reconhecerem
que seus problemas particulares fazem parte de uma dimenséao publica e devem ser nomeados
em todos os espacos; e que desejar livremente é o primeiro passo para a liberdade — seja falando
de amor ou de trabalho. Por isso, também, é possivel dizer que o blues antecipa a tradicdo
feminina interseccional de compartilhar as experiéncias a fim de ter poder e conhecimento sobre
as suas proéprias vidas. Blues é espaco estético-politico de autodefinicdo, autoaceitacdo, fim da
alienacdo de si, a0 mesmo tempo em que é espaco estético-politico da consciéncia e definicdo

de comunidade.

"In: Blues Legacies and Black Feminism: Gertrude “Ma” Rainey, Bessie Smith and Billie Holiday New Y ork:
Vintage,1998.
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1 ARTE COMO FONTE DE EMANCIPACAO

A relacdo entre arte e emancipacdo é um tema amplo, bastante explorado e nao
concluido na filosofia. Neste capitulo, alguns predmbulos dessa relagdo serdo abordados,
principalmente aqueles que comp&em o ponto de vista da literatura marxiana e negra radical —
que influenciam ou que podem contribuir para a compreensdo do pensamento de Angela Davis.
Na intencédo de corresponder ao objeto da dissertacao (a relacdo entre blues e emancipacdo em
Angela Davis), a compreensdo da musica como fonte de emancipacéo sera crucial, embora que,
num primeiro momento, a arte sera pautada de forma geral. Assim, dentro das abordagens
tedricas presentes no capitulo, a relacdo entre arte e emancipacdo apresentar-se-do em trés
formas principais: arte progressista; dimensao estética e imaginacdo; e musica como porta-voz
da promessa de um povo.

Pode a arte conduzir processos emancipatorios? Qual é o seu limite? Quais sdo 0s
elementos que permitem uma transformacao social através da manifestacdo artistica? Qual o
papel da masica? Sdo questBes necessarias quando se pretende uma abordagem que vise
destacar o vinculo entre arte e 0s interesses sociais.

A interacdo da arte com a politica pode ser feita por duas vias: negativa, quando a arte
é usada para reafirmar ou impulsionar um sistema opressor; e positiva, quando pode se
apresentar em oposicdo a esse poder, criticando-o e contestando-o0. Assim, ha um uso da arte
que tende especificamente para a opressdo, e entdo a reproduz, e conduz a sociedade a aceitar
e comportar-se de acordo com os interesses de dominagdo; como também ha um espaco
totalmente contrario, em que a arte se propde a criar um mundo novo a partir da dentncia das
opressdes que ocorrem no mundo estabelecido. A proposta do capitulo é justamente
compreender esse segundo aspecto, com o comprometimento de analisar na arte configuracdes
que permitam esse tipo de subversao.

Para Angela Davis (2017), a arte exerce uma funcéo especial de sensibilizar o individuo

e catalisar a busca por mudancas sociais radicais. Nas palavras da autora,

A arte progressista pode ajudar as pessoas a aprenderem nao apenas sobre as forcas
objetivas em acdo na sociedade em que vivem, mas também sobre o carater
intensamente social de suas vidas interiores. Em Ultima anélise, ela pode incitar as
pessoas no sentido da emancipacao social. (Davis, 2017, p. 166)

Esta “arte progressista” referida pela autora ndo ¢ necessariamente aquela que lida, em
seu conteudo, diretamente com problemas politicos, dado que, “uma can¢do de amor pode ser
progressista se incorporar certa sensibilidade em relacéo a vida de mulheres e homens da classe
trabalhadora” (Davis, 2017, p. 166). Diante disso, a arte pode ser reivindicada no processo de
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aceleracdo do progresso social ao ser possivel retirar dela uma compreensdo e inquietacdo das
forcas politico-culturais opressoras. Arte, para Davis, acima de tudo, expde e organiza 0s
sentimentos e desejos das pessoas. Expostos e organizados, esses que parecem pertencer a
dimensao particular da vida da pessoa, ganham reflexos coletivos. Da nocdo de coletividade de
suas dores, alegrias, experiéncias e desejos, pessoas criam sensibilidade e conhecimento
necessarios a transformacao. Nesse sentido a arte tem uma préxis, uma relagdo com a sociedade
e pode, sim, conduzir processos emancipatorios.

A propria Davis foi contemplada pelo envolvimento da arte com a politica quando foi
presa e acusada de assassinato, conspiracio e sequestro®. Presa no periodo de 1970 a 1971, a
autora conta que sua Unica esperanga de escapar da camara de gas da Califérnia residia no
“movimento popular que estava sendo organizado por todo o pais e, com o tempo, também em
outros continentes” (Davis, 2017, p. 192). E a manifestacdo artistica foi indispensavel nesse
processo, na medida em que “com frequéncia ela podia transmitir nossa mensagem de modo
muito mais vigoroso do que os panfletos e discursos habituais, por mais importantes que estes
fossem” (Davis, 2017, p.192.). Assim,

O maestro Leonard Bernstein fazia apresentac@es para arrecadar fundos e financiar o
pagamento dos advogados. O musico italiano Virgilio Savona compds “Angela”,
primeira musica em favor de Davis. O grupo The Rolling Stones dedicou “Sweet
Black Angel” a fildsofa. John Lennon e Yoko Ono gravaram “Angela” em apoio a sua
libertacdo. O musico de jazz Todd Cochran, conhecido como Bayete, gravou “Free
Angela (Thoughts... and all I've got to say)”. O cofundador da Tribe Records, Phil
Ranelin, langou uma musica dedicada a Davis, “Angela’s Dilemma”. As cantoras
estadunidenses Aretha Franklin e Nina Simone, assim como o pintor italiano Renato
Guttuso, foram outras celebridades que prestaram apoio publicamente a libertacdo da
filésofa. Franklin, inclusive, prometeu o pagamento de sua fianca. (Dos Santos;
Sampaio, 2020, p. 357)

Nesse sentido, a arte é importante na medida em que cria também uma relacdo de
coletividade perante a luta de todas as pessoas oprimidas. As manifestacdes artisticas que
envolveram a sua libertacdo foram importantes também porque evocaram a necessidade de
libertar todos os presos politicos. Como o caso da arte de Rupert Garcia, que com sua
“simplicidade e persuasdo” criou um retrato da autora com a palavra de ordem “Libertad para
los prisioneiros politicos” e “depositou uma profunda responsabilidade moral e politica sobre
aquelas pessoas que se associavam as causas progressistas” (Davis, 2017, p. 192). A partir

desse retrato, a vida das pessoas ameacadas pela repressdo ganhava um certo tipo de defesa

8 Em 1970, ocorre um confronto na rebelido de prisioneiros no tribunal de Martin Country, Sao Rafael, California,
em que Jonathan Jackson utiliza armas registradas no nome de Angela Davis. Desse confronto, um juiz sai morto
e a filosofa é responsabilizada e incluida na lista das dez pessoas mais perigosas procuradas pelo FBI, mesmo sem
estar na cidade em que o confronto aconteceu.

20



artistica e, consequentemente, social. Nessa seara, valores que a autora atribui a arte sdo
adiantados: alcancar espacos que o discurso politico geralmente ndo alcancaria; divulgar
representacdes dos povos oprimidos que séo historicamente excluidos; fazer um apelo para que
as pessoas levem a diante ou se comprometam com o legado da luta pela liberdade; e unir lutas
diversas em uma unica causa.

Embora a discussdo de cunho estritamente politico esteja reservada ao capitulo dois,
nesse primeiro momento € importante considerar como a filésofa estadunidense compreende a
questao da luta politica e da emancipacao. Luta politica, como Davis formula, “tem sido uma
questdo de como raca, género, classe e sexualidade afetam a construgéo das relagdes humanas
no mundo” (Davis, 2022, p. 95). Ainda hoje, existem estruturas politicas e econdomicas de
racismo e sexismo que, mesmo sem expor seu carater discriminatorio, continuam a operar em
funcdo de manter homens e mulheres negras e outras minorias étnicas e raciais em condicéo de
inferioridade e opressdo. Desse modo, Davis insiste no cuidado com as “armadilhas da
igualdade abstrata”, que a luta ndo acabou e que é constante.

A ideia de emancipacdo para a filésofa estd vinculada ao reconhecimento de que néo
existe uma liberdade plena na sociedade e que ideologias racistas, classistas e sexistas se
estruturam a fim de garantir o controle, a renovacgéo e o sucesso da exploracao. Essas ideologias
tornam-se valores e conduzem a vida em sociedade. Falar de emancipacao €, portanto, falar da
superacao dessas opressdes. E um aspecto muito forte em toda teoria da Angela Davis € como
a superacdo vem por intermédio da imaginagdo. Assim, a autora insiste que “precisamos ser
capazes de nos imaginar como cidadaos e cidadas de uma nova ordem global” (Davis, 2022, p.
90).

A imaginagdo em Angela Davis pode ser apontada como antecipativa, criativa e situada.
Primeiro, ela é situada porque é informada por uma necessidade. E a necessidade de transformar
a realidade vigente, a necessidade de libertacdo, que informa a imaginacdo. Segundo, é criativa
porque ndo se rende aos limites impostos pela realidade. Se nesta, o racismo, o classismo, 0
sexismo, etc., se apresentam como naturais e necessarios, a imaginacdo deve romper com essa
naturalidade e criar mundos possiveis em que a solidariedade, a libertacdo e o fim da miséria
sejam motores simbdlicos e estruturais da sociedade. E, em terceiro, é antecipativa pois € um
processo no qual antes de agir é preciso primeiro imaginar que é possivel. Em O Sentido da
Liberdade (2023), Davis insiste que se a liberdade ndo fosse antes imaginada como possivel,

ndo haveria resisténcia contra a escravizac¢do. Da imaginacdo vem a acao.
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Um exemplo da importancia dessa imaginagdo antecipativa, criativa e situada, seguindo
a metodologia de Angela Davis de evocar narrativas da Black Studies, aparece em Mulheres,
Cultura e Politica (2017), quando a filésofa recorre a Winnie Mandela. Davis retrata que
“depois de inumeras detencdes, prisdes domiciliares e exilios, depois de varios atentados fatais
contra sua vida e repetidos episodios de assédio, Winnie Mandela saiu aparentemente ilesa”
(2017, p. 89). Com “sair ilesa”, a autora se refere, sobretudo, ao estado mental da ativista, que
se manteve consciente, suave e atuante na luta pela libertacdo do seu povo. N&do sucumbiu as
imposicdes de quem queria domina-la e frear a sua resisténcia. Como se manter atuando diante
de tanta violéncia? Como resistir? Como “se manter uma rocha” quando existem forgas que te
agridem e arrancam o seu coragio®? Ou, como a propria Davis pergunta referindo-se a Winnie
Mandela: “qual ¢ a fonte da implacavel coragem dessa mulher?” (2017, p. 92). A resposta que

a filésofa encontra esta na reflexdo que a ativista faz a respeito da sua prépria infancia:

Quando eu era crianga, pensava que possuiamos tudo. A liberdade que vocé tem
quando crianca, aquelas planicies ondulantes [de Transkei], a beleza do verde - como
corriamos de um extremo ao outro do rio, percorrendo as lindas verdes colinas
ondeadas. Eu pensava que aquele era meu pais [...] entdo [...] quando vocé cresce [...]
um homem branco diz a vocé que seu préoprio pais ndo lhe pertence e que vocé precisa
de um pedaco de papel para ficar ali [...]. (Mandela apud Davis, 2017, p. 92).

E a lembranca de um tempo em que estava plenamente livre e em harmonia com a
natureza, com a sua terra, que parece sustentar a forca de Winnie Mandela. Essa liberdade vem
acompanhada da imaginacao infantil, que ndo reconhece ainda as forgas opressoras que regulam
a sociedade. E a possibilidade de retornar, por via da recordacdo e da imaginacdo, a esse
momento de liberdade, que mobiliza toda sua luta por libertagdo. S6 é possivel lutar porque
antes a liberdade j& foi uma realidade e Winnie Mandela n&o se esqueceu disso. Assim, imaginar
e recordar é uma necessidade no processo de libertacdo. E de onde o povo negro escravizado,
explorado e violentado tirou forcas para resistir.

Nesse aspecto, ja é possivel tracar alguns paralelos entre Angela Davis e Marcuse. Esse
ultimo entende que a imaginacéo é importante ao projeto de libertagdo uma vez que ela retém
a memoria “do passado sub-historico, quando a vida do individuo era a vida do género, a
imagem da unidade imediata entre o universal e o particular, sob o dominio do principio de
prazer.” (1981, p. 134). A imaginacdo preserva a imagem de quando o individuo ndo precisava

submeter-se aos dominios da repressdo. Ao mesmo tempo, esta assume também uma qualidade

9 Referéncia ao poema South Africa: When a Woman Is a Rock, de Nikky Finney, que Angela Davis usa para abrir
o0 capitulo citado.
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projetiva, devido a sua capacidade de intuir um objeto mesmo ausente. Ela antecipa a meta da
libertacdo e da felicidade. Embora Marcuse esteja se referindo a teoria freudiana, € possivel
fazer um paralelo com a trajetoria negra por libertacdo. A lembranca historica de casa, do seu
pais natal e dos tempos de liberdade sdo importantes félegos para a emancipacdo. Mesmo o
blues, como destaca Davis (1998), que é um ritmo musical de negros libertos e que
possivelmente ndo viveram em Africa, traz em algumas cances a vontade de retornar a esse
lugar chamado “casa” em que € possivel ser livre.

Destaco, portanto, o papel da imaginacao e da memoria na conducao de superacao das
injusticas. De acordo com Herbert Marcuse (1981), imaginagdo possui um potencial
revolucionério devido sua insisténcia naquilo que deve e pode tornar-se real, uma vez que a
imaginacdo consegue ver e criar momentos que ainda ndo aconteceram, mas que podem vir a
acontecer. Desse modo, ela rompe com a realidade estabelecida, projetando a meta da libertacédo
e da felicidade. Ademais, a imaginacdo cria um universo de compreensao e percepgao que € ao
mesmo tempo individual e coletivo. A arte, devido ao poder de sua forma, é a expressdo desse
universo.

Memo@ria € o0 processo de conservar conhecimento do passado unido com a possibilidade
de evocé-lo, tornando-0 uma recordacdo. Para a comunidade negra, a recordacdo individual e
coletiva do passado livre se torna &nimo para imaginar e evocar um futuro verdadeiramente
emancipado. Assim, memoria e imaginacdo sdo a todo momento acionadas no processo de
emancipacao.

Além de expressdo concreta da imaginacao, arte também é recordacdo. A arte pode ter
a capacidade de registrar ou recuperar a experiéncia humana, que tem a sua historia
descontinuada, apropriada e transformada a partir dessa (hooks, 2019). Assim, na arte, de
acordo com bell hooks!?, “existe um esforgo de rememoracio que expressa a necessidade de
criar espacos nos quais seja possivel resgatar e recuperar o passado, legados de dor, sofrimento
e triunfo de modos que transformem a realidade presente.” (2019, , p. 285). O novo mundo ¢
registrado e conquistado na arte.

Para Angela Davis, dentre as manifestacGes artisticas associadas a cultura afro-
americana, “a musica atuou como principal catalisadora no despertar da consciéncia da
comunidade™ (2017, p. 167). Durante o periodo da escravizacdo, em que as pessoas negras
sofreram genocidio cultural e tiveram seus costumes proibidos, a musica sobrevive engquanto

espaco de livre manifestacdo. I1sso porque seu carater emancipador era despercebido pelos

190 nome da autora ¢ escrito em minasculo devido a exigéncia da mesma de ser referida assim.
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senhores de escravos, que associavam o momento de cantoria como mera abstragéo e submissao
a violéncia sofrida. A musica é, assim, pelo menos nos primeiros anos, o despertar mais latente
entre os negros em diaspora. E através dela que a imaginac&o é exercida, a memoria é mantida
e a subjetividade da pessoa negra vai sendo construida longe da aniquilacdo social que a
escraviddo impunha. Por isso o blues, e a musica em geral, tem um papel tdo fundamental no
pensamento de Angela Davis.

Diante do que foi discutido até aqui, é possivel definir arte (musica, pintura, literatura,
arquitetura, etc.) como manifestacdo de uma atividade produtiva da humanidade, compreendida
como fendbmeno social e parte da cultura, capaz de gerar material sobre a vida particular e

coletiva da pessoa. De acordo com Benedito Nunes, a arte

esta relacionada com a totalidade da existéncia humana, mantém intimas conexdes
com o processo histdrico e possui a sua prépria historia [...]. Foco de convergéncia de
valores religiosos, éticos, sociais e politicos, a Arte vincula-se a religido, a moral e a
sociedade como um todo, suscitando problemas de valor (axiol6gicos), tanto no
ambito da vida coletiva como no da existéncia individual, seja esta a do artista que
cria a obra de arte, seja a do contemplador gque sente os seus efeitos (1999, p. 9).

A arte representa a vida da pessoa em suas questdes pessoais e sociais, salvaguardando
no tempo os modos de pensar e agir de uma dada sociedade. Em relacdo ao que foi discutido
até aqui, cabe evidenciar que a arte compde a manifestacdo cultural de um povo e, como tal,
faz parte do “terreno onde politica, poder e dominacao sdao mediados” (Escosteguy, 2010, p.
17). Assim, existem trés aspectos fundamentais na relagdo entre arte e emancipagdo que
merecem atencdo: arte como catalisadora de progresso social, arte como expressao do universo
criado pela imaginacao e arte como representacdo da vida pessoal e coletiva. As proximas

secOes serdo dedicadas a discutir esse campo aberto e sinuoso da relacao entre arte e politica.
1.1 Arte e a relacédo historico-social
Em Angela Davis, a arte tem uma profunda relagdo com a realidade!! e pode contribuir

para as transformacdes sociais. A liberdade, de acordo com uma perspectiva interseccional de

raca, classe e género, é o grande problema do sistema filoséfico da autora e as outras questdes

1 Fazer tal afirmacdo néo significa dizer que a arte estd submetida a realidade. Significa que, ao longo da historia,
a arte vem sendo reivindicada como importante fonte de conhecimento da vida cotidiana das pessoas, sobretudo
as oprimidas que ndo obtém controle dos meios oficiais de registro. Assim, na arte, a vida cotidiana é registrada e
salvaguardada. Além disso, sem ser reduzida a funcéo de registro do passado, a arte também pode ser evocada
para criacdo de novas realidades e assim, ser materializacdo do que ainda pode vir a acontecer. Por isso que a arte
tem uma profunda relacdo com a realidade, porque tem uma profunda relacdo com a vida.
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figuram como um suporte a anélise desse problema central. Nas discussdes que a filosofa faz
sobre a arte ndo é diferente: ela estd intimamente conectada com a questdo da liberdade e pode
oferecer formas de compreenséo tanto para o porqué de a liberdade ser corrompida??, quanto a
sua conquista. Assim, para discutir os valores que a autora atribui a arte, faz-se importante
visitar parte da teoria marxista sobre a estética e pensar no papel da arte na sociedade; o papel
do artista; e a relacdo da arte com o povo.

Ao abordar a questao da funcéo social da arte, em Mulheres, Cultura e Politica (2017),
a filésofa assume uma aproximacdo com a arte realista, ndo na medida em que considera que
esta deva ser coOpia fiel dos acontecimentos da realidade, mas que deve, sim, encarnar
vividamente as “reais dores, alegrias e aspiragdes da classe trabalhadora” (Davis, 2017, p. 171).
No pensamento da autora a arte esta circunscrita na sociedade e nos problemas que afloram e é
imprescindivel que o artista leve em conta as lutas sdcio-histdricas em que esta inserido. Assim,
uma producdo literaria de fantasia, ou uma musica cujo tema principal seja 0 amor, desde que
incorpore as reais dores que permeiam a classe trabalhadora, pode ter fungdo social
emancipatoria.

Davis se opde a uma estética burguesa que “sempre buscou situar a arte em uma esfera
transcendente, além da ideologia, além das realidades socioeconémicas e, certamente, além da
luta de classes” (2017, p.171) e se aproxima declaradamente de uma estética marxista que
estimula na arte um partidarismo e uma forma de consciéncia social. Assim, a filésofa
aproxima-se de uma no¢ao que valoriza uma arte que tende a “declarar sua relagdo partidaria
com as lutas populares por igualdade econdmica, racial e sexual” (2017, p. 172). Entretanto,
essa no¢do nao deve se confundir com uma incitacdo a arte panfletaria ou que a arte deva,
obrigatoriamente, organizar movimentos sociais ou representar a ideia de algum movimento. A
arte de cunho emancipatorio ndo precisa falar explicitamente de politica — ou ndo precisa ser
politica. Ser partidarista e ter consciéncia social, em Angela Davis, ndo parece ir além da nogédo
de que a arte ndo pode ignorar as questdes sociais e mentais que assolam a vida cotidiana dos
povos oprimidos.

O realismo na arte ao que a filésofa se refere volta-se ao pensamento marxista, na

medida em que parte dos pensadores desse grupo®® considera a ideia de que arte deveria refletir

12 iberdade corrompida” porque, como sera explicado no capitulo dois, Davis alega que a liberdade mesmo ap6s
o fim da escraviddo, mesmo com leis que parecam garantir o seu exercicio, ainda ndo foi conquistada. A sociedade
é regida por uma falsa sensacéo de liberdade, por uma falsa sensacdo de democracia.

13 Refiro-me aqui a Lénin, Luké&cs, Brecht, etc. Cada um tem uma nogdo especifica do que seria esse realismo e
como ele deve se apresentar na arte. Devido ao foco deste trabalho e amplitude do tema, ndo vale a pena eshogar
cada uma dessas teorias, embora seja importante ressaltar que cada autor tem sua especificidade no modo de

25



a realidade em seu “dinamismo, desenvolvimento e contradi¢des internas” (Vazquez, 1978, p.
20). Embora, como Adolfo Vazquez observa, a questao do realismo seja um assunto complexo
entre 0s proprios estetas marxistas, que ora impregnam uma abertura criativa a esse realismo e
ora uma normatividade que estabelece normas e fixa modelos, o que se destaca ¢ “‘um realismo
tdo amplo e diverso como a propria realidade, um realismo que, longe de encontrar no
marxismo-leninismo um freio para captar o real, visse nele a perspectiva ideologica mais
adequada para captar a riqueza e o movimento do real” (Vazquez, 1978, p. 22).

Quando se refere a Marx e Engels, Davis reconhece que estes observaram a arte como
forma de consciéncia social, que “tem o potencial de despertar nas pessoas tocadas por ela um
impulso para transformar criativamente as condi¢des opressivas que as cercam” (Davis, 2017,
p.166). Nesse sentido, a arte, a medida em que se compromete com a realidade, se garante
enguanto uma importante forma de conhecimento. Para esses autores, o realismo é positivo
quando h4 um “triunfo da verdade artistica sobre um horizonte ideoldgico falso” (Vazquez,
1978, p. 32). Ao representar a realidade, o artista oferece novas ferramentas de analise e

compreensdo da sociedade e, partir desse ponto, também se revela enquanto conhecimento:

A arte aparece, portanto, nos classicos do marxismo-leninismo, como uma forma de
conhecimento: é esta a razdo pela qual, na atualidade, partindo de suas considerac6es
sobre as criagdes dos grandes escritores realistas, é sublinhado - em face de uma
interpretagdo meramente ideoldgica o valor cognoscitivo da obra artistica. Enquanto,
segundo a concepgdo ideologica, o artista dirige-se para a realidade a fim de expressar
sua visdo do mundo, e com ela sua época e sua classe, no passar-se do plano ideolégico
para o cognoscitivo sublinha-se, antes de mais nada, sua aproximacao a realidade. O
artista aproxima-se dela a fim de captar suas caracteristicas essenciais, a fim de refleti-
la, mas sem dissociar o reflexo artistico de sua posicdo diante do real, isto é, de seu
conteudo ideoldgico. Nesse sentido, a arte € um meio de conhecimento. (Vazquez,
1978, p.32).

Dessa maneira, a arte além de sensibilizar, incita algum tipo de conhecimento e, a partir
desse movimento, pode “impelir as pessoas a se envolverem em movimentos organizados que
buscam provocar mudangas sociais radicais” (Davis, 2017, p. 166). A arte ndo vai organizar
diretamente um piquete, mas pode provocar pessoas a organizarem um.

Cabe pensar também na questdo da forma e contetdo da arte. A perspectiva do realismo
vé uma necessidade de cumprir no contedo uma relacdo direta com as relagdes historico-
sociais. A mensagem que a obra inscreve deve ser de cunho politico-social, ou seja, deve
representar a vida da classe operaria. Ao passo que Davis, como ja dito, ndo desconsidera uma

arte que ndo abrace em seu contetdo uma perspectiva politica, desde que traga em sua forma

elaboracdo da teoria. A visdo trazida aqui é de modo geral, para que possamos compreender a importancia que
Davis atribui ao realismo.
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tais consideragfes. O conteudo ndo precisa ser explicitamente politico. A arte pode ser
revolucionéria ndo apenas por abordar algum fato histérico-social em seu contetdo, mas na
medida em que pode organizar em sua forma a vida e expressar a experiéncia do oprimido®.

Outra relacao da estética marxista que Davis acolhe é a relacéo do partidarismo da arte
cunhado por Lénin, quando este desafia a no¢éo burguesa e postula o principio de partidarismo
na arte e na literatura. Ser partidaria indica ndo uma ditadura do partido sobre a arte, mas que
esta deve “tornar-se uma roda e um parafuso de uma Unica e grande maquina social-
democratica” (Lénin apud Eagleton, 1976, p. 56). Quando Davis recorre a Lénin, ndo se trata
de impor & arte uma visdo mecénica e fechada sobre o contetdo, uma vez que de acordo com o
soviético,

N&o h& davida de que a literatura ndo é nem um pouco sujeita a ajustes mecanicos ou
ao nivelamento a regra da maioria sobre a minoria. N&o ha duvida também de que,
nesse campo, deve ser permitida uma esfera de agdo mais ampla a iniciativa pessoal,
a inclinacdo individual, ao pensamento e a fantasia, na forma e no contetdo. (Lénin
apud Davis, 2017, p. 172).

Assim, ndo se trata de uma regulamentacdo sobre a criacdo artistica, mas sim na
insisténcia da nocdo de que a arte, para Lénin, deve se opor aos costumes burgueses e organizar,
planejar e integrar o partido, tornando-se parte da luta pela revolucéo. Desse modo, o principio
do partidarismo empreende a necessidade de “aproximar o escritor da vida, assegurar uma
perspectiva mais clara e firme da realidade e, finalmente, garantir a verdadeira liberdade de
criagdo” (Vazquez, 1978, p. 15). A arte burguesa, ao pregar uma liberdade subjetiva abstrata,
estaria, na verdade, estrangulando a liberdade de criatividade (Davis, 2017). Ao passo que a
arte, seguindo a perspectiva leninista, seria livre na medida em que representasse e promovesse
a liberdade de milhdes de pessoas.

A visdo “partidarista” da autora, entretanto, ndo se direciona a cria¢do de algum partido
politico. Quando a arte “declara um partido”, estd incluindo em sua forma e seu conteudo a
vida, as aspiracdes e a luta por liberdade dos povos oprimidos. Nao precisa necessariamente
integrar ou planejar um partido para ser progressista. A arte deve provocar o imaginario e criar
uma nova sensibilidade, que vai figurar em uma diferente forma de sentir e ver o mundo. Ao

referir ao papel dos fotografos, a filosofa € assertiva:

A critica de fotografia Gisele Freund afirmou que a importancia desse meio ndo esta
relacionada apenas a sua capacidade de se desenvolver como uma forma de arte, mas
também, e talvez de modo mais significativo, ao "seu poder de moldar nossas ideias,
de influenciar nosso comportamento e de definir nossa sociedade". Se desejamos
vencer o racismo nos Estados Unidos, tanto em sua manifestacao institucional quanto

14 Essa posicao ficara mais evidente na se¢éo seguinte, ao discutir a influéncia do pensamento marcuseano.
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nas atitudes, entdo as fotdgrafas e fotografos afro-americanos certamente terdo de
representar um papel especial no processo de redefinir as imagens ideologicamente
contaminadas de seu povo. Esse processo envolve ndo apenas sua propria competéncia
técnica ou sua sensibilidade estética e social, mas também, em um sentido bastante
essencial, o fim de sua invisibilidade socialmente imposta. (2017, p. 190).

Com isso, salientamos o papel politico na arte e as condi¢fes que permitem que a mesma
possua esse valor. A arte possui modos de dizer que o discurso politico ndo da conta. E o artista
que compreende o papel social de sua arte (ou que busca esse papel), pode transmitir a vida
pessoal e politica dos povos oprimidos, contribuindo para 0 movimento de emancipagdo. Os
sentimentos, as emocdes e a vida particular dos povos oprimidos fazem parte, influenciam a
dindmica da luta da libertagdo e devem estar inseridas nessa arte “partidaria”. Uma arte que se
faca revolucionaria, na compreensao da filosofia da Davis, ndo se resume apenas a transmitir a
experiéncia de luta social do trabalhador, mas também os sentimentos que constituem e
influenciam essa vida.

H4, a partir do que foi discutido até aqui, uma profunda diferenca entre o pensamento
marxista ortodoxo realista e 0 pensamento de Angela Davis. A autora abre algumas lacunas no
que pode ser entendido por “arte progressista” ou “arte partidaria”, sem se prender tanto ao
panfletario ou a necessidade de uma arte que organize piquetes. Vale postular que, as
referéncias diretas a estética marxista ortodoxa estdo presentes na obra Mulheres, Cultura e
Politica, publicada originalmente em 1989, nove anos antes da publicacdo de Blues Legacies
and Black Feminism, em 1998. Na obra sobre o blues, Davis ndo faz referéncia a estética de
Lénin e nem ao marxismo ortodoxo.

O realismo, real ou imaginado, ndo deixa de ser importante a arte e nem para o blues.
Uma das caracteristicas fundamentais do blues é expressar as questdes psicossociais que
assolam a comunidade negra (Davis, 1998). Esse realismo, entretanto, ndo representa uma mera
clpia da realidade. Trata-se de um realismo que visa fazer consciente a realidade (romper com
a alienacéo social) e criar uma nova realidade, novas formas de pensar, falar e se comportar no
mundo. E assim que o blues se relaciona tdo intimamente com a realidade e com as pessoas
negras.

Diante disso, para aprofundar a questdo da arte emancipatoria em Angela Davis, cabe
recorrer a dimensdo estética postulada por Herbert Marcuse.’® Ao romper com a estética do

15 Evocar a dimens3o estética de Herbert Marcuse nesse estudo se faz importante pelo uso que a prépria Davis faz
do termo quando se refere ao blues e pela proposta de transformacéo radical do sujeito que a arte, segundo a teoria
marcuseana, pode proporcionar. Assim como a filésofa, Marcuse atribui a arte uma possibilidade de transformar
radicalmente o sujeito. Essa transformacao ndo se da apenas na vida concreta (e talvez nem tenha efeitos imediatos
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marxismo ortodoxo, o filésofo nega a necessidade do partidarismo e da reproducgéo da vida da
classe trabalhadora para que a arte promova a libertacdo. A realidade deve ser contestada — e
ndo fielmente reproduzida — pela arte. A evocacéo da realidade vem por meio de um projeto:
negar o que esta estabelecido e criar algo novo. A realidade deve ser transcendida e a arte tem

esse poder.

1.2 Arte e imaginacdo: algumas formulacdes sobre a dimenséo estética

Em Herbert Marcuse a filosofia € um projeto politico. Com isso, o filésofo assume um
papel que define como terapéutico: “mostrar a realidade como aquilo que realmente é e mostrar
aquilo que essa realidade impede de ser.” (1982, p. 187). Desse modo, Marcuse pretende
responder a questdio “é possivel uma sociedade sem mais-repressao?”'®, na qual, em linhas
gerais e adiantando varias etapas da sua teoria, a resposta seria que sim, é possivel. Uma
sociedade em que ndo opere o trabalho alienado, a fome e a miséria, a desigualdade social - ou,
fugindo um pouco do escopo do autor, o racismo’’, é sim possivel'®. Cabe a filosofia
compreender as forgas que impedem o surgimento dessa sociedade.

Para Herbert Marcuse, de acordo com as consideracfes da obra A Dimensdo Estética
(2016), a arte tem verdades proprias e desenvolve um mundo que informa aquilo que é
reprimido e distorcido na realidade. A arte cria um novo universo — com novos valores,
simbolos, linguagem, etc. — em que a construcdo de uma nova ordem social é insinuada (Davis,
2018a). E com isso, passa a possuir o papel importante de sustentar a promessa de um mundo
novo e a recusa da realidade opressora.

Quando o autor desenvolve a dimensdo estética e centraliza o papel da arte, é possivel
identificar o objetivo geral da sua filosofia: compreender e resolver problemas politico-sociais.
Embora, em Marcuse, a arte ndo seja politica (ou ndo tenha que ser), isso nao quer dizer que
ela deixe de tensionar os dominios da opressdo. A obra artistica ndo precisa ter uma relacao

direta com a praxis, ndo é ela que vai diretamente solucionar os problemas sociais. Catalisar,

sobre essa), mas sim, sobretudo, na esfera subjetiva. Logo, h4 no autor uma importante valorizagdo da
subjetividade como fonte de transformagéo.

16 Pergunta que Marcuse faz no livro Eros e Civilizag8o (1981)

17 Embora ndo seja um tema constante e principal para Marcuse, o autor, principalmente a partir da década de 60,
passa a incluir esse tema em parte da sua teoria e pratica politica. Muito, parece, por influéncia da prépria Angela
Davis e da sua estadia nos Estados Unidos.

8o significado e a importancia desses conceitos serdo desenvolvidos no capitulo dois.
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estimular e preparar o surgimento de uma nova realidade que, sim, aparece como qualidade da
arte em Herbert Marcuse.

A arte é impulsora da Grande Recusa, termo frequentemente usado pelo frankfurtiano
para designar a luta pela forma suprema da liberdade, por viver sem angustia. Grande Recusa,
termo que o filésofo toma emprestado de Whitehead'®, representa “o protesto contra a repressio
desnecessaria, a luta pela forma suprema de liberdade” (Marcuse, 1981, p. 139). Marca, assim,
a oposicao as injusticas e opressdes, junto com a necessidade de pensar em um mundo novo
transformado quantitativamente e qualitativamente. Ou seja, trata-se de uma mudanca tanto em
niveis concretos, como mudar leis, estruturas e o0 modo de fazer politica, quanto em nivel
subjetivo, quando Marcuse vai falar da indispensabilidade de uma nova sensibilidade.

Uma vez que as imposic6es da civilizacdo ja estdo tdo impregnadas na nossa consciéncia
através de imagens, simbolos e morais que se apresentam como verdadeiras, necessarias para o
funcionamento social e racionais, a Grande Recusa so ¢ possivel de “ser formulada sem punigao
na linguagem da arte” (Marcuse, 1981, p. 139). No mundo concreto, ela é designada a ma
utopia, ou seja, aquilo que é impossivel de ser realizado. Porém, Marcuse ndo se prende as
criticas convencionais a utopia. No autor hd uma relacdo entre utopia e arte, quando 0 mesmo
compreende essa primeira como aquilo que tem possibilidade de realizagdo no mundo real, mas
que é impedido de surgir devido ao poder das forcas estabelecidas. Nesse sentido, a arte também
€ 0 registro ou a manifestagdo dessa vontade que, por ora, é utopica. E, “a utopia que vem a
manifestacdo na grande arte, nunca é a simples negacdo do principio de realidade, mas a sua
preservacao transcendente em que o passado e o presente projetam a sua sombra na realizagdo”.
(Marcuse, 2016, p. 66). Arte é também meta de transformacdo, promessa.

Ademais, é importante salientar que, assim como para Angela Davis, ha em Marcuse
uma primazia na transformacao qualitativa da sociedade. De acordo com o autor, “uma nova
experiéncia basica de ser transformaria integralmente a existéncia humana” (Marcuse, 1981, p.
139). Por “nova experiéncia basica de ser”, Marcuse refere-se a uma nova sensibilidade. Uma
vez que a mudanca radical jamais podera surgir se 0s sujeitos continuarem reproduzindo a
linguagem da repressdo, da exploragdo e da mistificacdo, é necessario um novo sistema de

necessidades (Marcuse, 2000), em que “os instintos agressivos, repressivos € de exploragdo

19 Ao cunhar o termo, A. N. Whitehead deseja definir a caracteristica essencial da arte (Referéncia possivel de
encontrar em: Wiggershaus, Rolf. A Escola de Frankfurt. Rio de Janeiro: Difel, 2002). O exercicio de trazer
transformar a Grande Recusa na luta pela forma suprema de liberdade ndo apaga essa relacéo. Inclusive, € por ter,
como atesta Whitehead, como caracteristica essencial a Grande Recusa, é que a arte aparece em Marcuse como
precursora da transformacéo radical.
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sejam subjugados pela energia sensual e apaziguante dos instintos vitais” (2000, p. 263). Ou,
como o autor postula em Um Ensaio Pela Libertacéo (1977), a nova sensibilidade marca o

desenvolvimento da “necessidade vital da aboli¢ao e da miséria” (1977, p. 41).

A liberdade humana estd enraizada na sensibilidade humana; os sentidos ndo s
"recebem" o que lhes é dado, na forma em que se Ihes apresenta, como nédo "delegam"
a transformacéo do dado numa outra faculdade (o entendimento); pelo contréario, eles
descobrem ou podem descobrir por si mesmos, em sua "préatica", novas possibilidades
e capacidades (mais gratificantes), novas formas e qualidades das coisas, e podem
instigar e guiar a sua compreensao. A emancipacdo dos sentidos faria da liberdade o
que ela ainda ndo é: uma necessidade sensdria, um objetivo dos Instintos de Vida
(Eros). (Marcuse, 1977, p. 75).

Uma nova sensibilidade é o reconhecimento de que a emancipacgdo deve tornar-se uma
necessidade (Kangussu, 2008). A nova sensibilidade permite ao sujeito identificar a sua
condicdo de ndo-liberdade mesmo quando os recursos politicos, midiaticos, religiosos,
filoséficos, etc., do grupo de dominacédo dizem o contrario. Ao reconhecer essas artimanhas, o
novo sujeito deixa de se identificar e recusa as imposi¢des, rompendo com o continuum de

dominagdo. Assim, a nova sensibilidade emerge na

negacéo de todo establishment, da sua moralidade, da sua cultura; afirmacéo do direito
de construir uma sociedade onde a aboli¢do da pobreza e do trabalho arduo conduz a
um universo onde o sensivel, o ludico, a tranquilidade e o belo se tornam formas de
existéncia e dai a forma da propria sociedade. (Marcuse, 1977, p. 42).

Os sentidos precisam ser libertados antes mesmo que a libertacdo fisica/politica
aconteca. Ou melhor: a liberdade fisica s6 é possivel mediante a subjetiva. Isso quer dizer que
a linguagem, a moral, o simbolo, as condutas da sociedade estabelecida também devem ser
negadas e transformadas. O sujeito precisa, por assim dizer, guiar-se por outra ética: a da
contemplacéo, do sentimento e da imaginacdo (Marcuse, 2017). Nela, “a técnica deveria entdo
tornar-se arte, e a arte serviria para formar a realidade” (Marcuse, 1977, p. 40), isto ¢, as leis da

arte (beleza, harmonia, ordem) que devem reger a civilizacao e, assim,

anular-se-ia a oposicéo entre o imaginativo e a razdo, as faculdades mais altas e as
mais baixas, 0 pensamento poético e o cientifico. Dar-se-ia a emergéncia de um novo
principio de Realidade, sob o qual a nova sensibilidade e uma inteligéncia cientifica
dessublimada se combinariam na criacdo de um ethos estético. (Marcuse, 1977, p. 40).

Transformada em técnica, a arte traduz a sensibilidade subjetiva em forma objetiva, em

termo de realidade. Ou seja, 0 que a arte cria tem lugar no mundo concreto, podendo mudar

31



suas caracteristicas ou até antecipar e fundamentar uma sociedade livre. O novo sujeito, regido
pela nova sensibilidade, é um sujeito estético®.

A nova sensibilidade?!, desse modo, marca a mudancga nos costumes e a ruptura com a
experiéncia mutilada (Kangussu, 2008). O sujeito passa a se relacionar consigo, com outros e
com a natureza de uma outra forma, contraria aos abusos destrutivos da tecnologia a servico da
exploracdo (Marcuse, 1973). A ordem artistica, regida pela beleza e sensualidade, é que passaria
a ser qualidade de uma sociedade livre, que teria a sua linguagem, percepcao e compreensao
remodeladas. Destarte, qualquer mudanca passaria primeiro pela linha da arte. Eis o papel
primordial da dimens&o estética: recusar a sociedade estabelecida e insinuar a criacdo de uma
nova ordem. A arte, a0 mesmo tempo que é a meta da transformacao, € o fim dela, uma vez que
a sociedade devera virar forma artistica. Desse modo, nas paginas que seguem, € objetivo
elucidar as principais faculdades da arte (imaginacao, alienacdo e autonomia) que permitem tal
associacéo.

Ao comecar pelo papel da fantasia, € importante insistir que a arte, segundo Marcuse,
diz respeito a um mundo ideal. Segundo os termos apropriados pelo autor, diz respeito ao
principio de prazer e nega as imposicdes despertadas pelo principio de desempenho??. Esse
“principio de prazer”, termo retirado da teoria freudiana, refere-se ao funcionamento da psique
humana que estimula o sujeito para a obtencdo imediata de prazer. A realidade e os limites nela
contidos ndo seriam considerados nesse principio®.

A disposicdo do principio de prazer esta a fantasia (imaginacdo)?, que tem as suas
préprias leis e valores de verdade, preservando uma autonomia em relacdo ao principio de

desempenho e superando-o0. Em vista disso, de acordo com Marcuse em Eros e Civilizagéo

20 “Bstético” no duplo sentido: relativo aos sentidos e relativo a arte.

LA questdo da sensibilidade/subjetividade voltara no capitulo dois, principalmente para compreensdo de como
essa também é manipulada e violada pelos discursos morais, simbolos que visam a opressdo do homem e da mulher
negra em Angela Davis. Por ora, € importante entender o papel da arte no desenvolvimento e na libertagéo desta.
22 Principio de desempenho é um termo cunhado por Marcuse a partir de uma associacgao da teoria freudiana com
a teoria marxiana. Assim, principio de desempenho, forma histérica do principio de realidade, é o principio no
qual ocorre a mais-repressdo, restricdes requeridas pela dominacéo social. Os temas sdo mais bem desenvolvidos
em: MARCUSE, H. Eros e Civilizagdo: uma interpretacdo filoséfica de pensamento de Freud. 8. ed. Rio de
Janeiro: ZAHAR EDITORES, 1981.

23 Os limites da realidade, de autoconservacao e preservagao sao atribuidos pelo principio de realidade, outra
categoria da teoria freudiana.

24 Marcuse, principalmente em Eros e Civilizag¢o, usa fantasia como sindnimo de imaginacdo. Sobre o assunto, a
professora Imaculada Kangussu oferece uma importante contribuicdo no artigo A arte da fantasia, a partir de
Herbert Marcuse (2019), ao explicar que ao usar fantasia e imaginagdo como sinénimos, Marcuse liga “o processo
mental denominado por Freud como das Phantasieren aquele que, de acordo com Kant, é realizado pela faculdade
da imaginacéo (Einbildungskraft).” Assim, fantasia aparece em Marcuse ndo como delirio, mas também como
algo capaz de gerar um outro algo.
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(1981), a fantasia preserva a liberdade, o desejo e a gratificagdo desinibidos. E com isso,
transcende o presente e imagina o futuro, apresentando ao sujeito aquilo que ele pode vir a ser
(Kangussu, 2019, p. 172). A imaginacdo € poténcia, conserva as imagens de liberdade e

direciona para o surgimento de uma nova ordem, radicalmente livre. Assim,

A fantasia desempenha uma funcdo das mais profundas camadas da estrutura mental
total: liga as mais profundas camadas do inconsciente aos mais elevados produtos da
consciéncia (arte), o sonho com a realidade; preserva os arquétipos do género, as
perpétuas, mas reprimidas ideias da memoria coletiva e individual, as imagens tabus
da liberdade. (Marcuse, 1981, p. 132).

Destarte, a fantasia em Marcuse ndo possui um papel negativo, de mera ilusdo a ser
negada do quadro politico revolucionario. Ela é necessaria, uma vez que possui a funcdo de
criar um objeto ausente e reprimido no mundo concreto — a propria liberdade (Marcuse, 2006).
Ao retomar a teoria kantiana, Marcuse insiste que a projecao realizada pela imaginagéo deriva
da experiéncia sensorial. Nesse sentido, as imagens criadas compdem e sdo retiradas da prépria

realidade. Nas palavras da professora Imaculada Kangussu:

Quando Marcuse unifica fantasia e imaginacdo, a fantasia passa a ser também
responsavel pela ligagcdo entre fendmenos e conceitos. Isto é, uma vez unida a
imaginacdo, a fantasia cria o esquema através do qual ajuizamos, avaliamos,
consideramos, analisamos e categorizamos o0 mundo fenoménico produzido por nossa
capacidade de apresentacdo (Kangussu apud Ramponi, 2022, p. 351)

A fantasia transcende a realidade usando os elementos que Ihe estdo inseridos, provando
gue um objeto criado por ela é possivel de tornar-se real. (Marcuse, 1997; 2017). Em suma, a
fantasia (ou imaginacdo), pela sua capacidade de intuir um objeto mesmo ausente, conserva a
verdade da libertagdo dentro de uma dimensdo da possibilidade: fomenta a Grande Recusa
frente ao principio de realidade estabelecido pela mais-repress&o? (principio de desempenho).
Imaginacgdo € vista em Marcuse como faculdade da cognigdo, “capaz de transcender e romper
o feitico do establishment” (Marcuse, 2006, p. 261). A linguagem da imaginagdo ¢ de acusagio
e protesto, e prepara o solo para acao revolucionaria. Nas palavras de Marcuse:

A imaginagdo visiona a reconciliagdo do individuo com o todo, do desejo com a
realizacdo, da felicidade com a razdo. Conquanto essa harmonia tenha sido removida
para a utopia pelo principio de realidade estabelecido, a fantasia insiste em que deve
e pode tornar-se real, em que o conhecimento esta subentendido na ilusdo. As
verdades da imaginacdo sdo vislumbradas, pela primeira vez, quando a prépria
fantasia ganha forma, quando cria um universo de percep¢do e compreensdo — um
universo subjetivo e, a0 mesmo tempo, objetivo. Isso ocorre na arte. (1981, p. 135).

25 Repressdo produzida no principio de desempenho. Distingue-se da repressdo “basica”, uma vez que sdo
restricBes requeridas pela dominag&o social. Ver in: Marcuse, H. Eros e Civilizacao.
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Assim, a obra de arte € a realizacdo da fantasia. Quando ela deixa de dizer respeito ao
inconsciente, a0 pensamento particular do individuo, e passa a ressoar entre uma extensa
comunidade. A liberdade na linguagem da fantasia permite que a obra de arte também escape
da imposicdo do principio de desempenho, denunciando “a liberdade em meio de um mundo
de ndo-liberdade.” (Marcuse, 2006). Com isso, Marcuse insiste na arte como o “retorno do
reprimido”, quando ““a imaginacdo artistica modela a “memdria inconsciente” da libertacao que
fracassou, da promessa que foi traida” (Marcuse, 1981, p. 135).

A memoria desperta na teoria marcuseana como aliada da imaginacéo (e vice-versa) é
fundamental para a libertacdo das imposicdes causadas pelo principio de desempenho. E em
conformidade com a capacidade de reter lembrancas (memdria), que a fantasia preserva
imagens de um passado sem repressao e guarda a lembranca do futuro que antecipa. Ou seja, é
a memoria que permite que o individuo lembre da liberdade, do desejo e da gratificacdo
desinibidos preservados pela fantasia (Marcuse, 1981). E, recordando-se do mundo que pode
vir a ser, consciente de que a realidade pode sim ser transformada, é que o sujeito continua
lutando pela emancipacéo.

A triade alemd Kant-Marx-Freud é bem estabelecida no pensamento marcuseano. Além
das absorcoes feitas as teorias kantianas e freudianas, cabe citar também o empréstimo que o
autor frankfurtiano faz da teoria marxiana. Em Contrarrevolugéo e Revolta (1973), Marcuse se
volta a visdo do jovem Marx sobre recordacdo como conhecimento. A recordagdo como
faculdade epistemologica ndo ¢ a mera lembranca de um “passado dourado” que nunca existiu.
E, antes, “sintese, reunido dos pedacos que podem ser encontrados na humanidade distorcida e
na natureza desvirtuada” (Marcuse, 1973, p. 73). O que retoma, também, o papel da imaginacéo.
Uma vez que aquilo que €é recordado, ja que ndo aparece na realidade pela experiéncia, vem a
tona pela imaginacdo como “ideias inatas”. Assim, “a imagina¢do, como conhecimento, retém
a insoluvel ideia e realidade, o potencial e o real. E este o nlcleo idealista do materialismo
histérico: a transcendéncia da liberdade para além das formas dadas” (Marcuse, 1973, 73).
Imaginar e recordar possuem um carater critico em Marcuse, na medida em que sdo atos de
resisténcia contra limitagdes impostas a liberdade. Somente essas fun¢Ges podem mostrar
aquilo que pode vir a ser. S&o as forcas criadoras de mundos.

Ao mesmo tempo em que Marcuse exalta a memoria, também alerta para os perigos do
esquecimento. Para o autor, essa faculdade mental “sustenta a capacidade de submissdo e
rentncia. Esquecer é também perdoar o que ndo precisa ser perdoado se a justica e a liberdade

ndo prevalecerem.” (1981, p. 200). Ao perdoar essas forgas, o individuo corre o risco de ndo as
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derrotar e se transformarem nela. Como Marcuse afirma em A Dimens&o Estética (2017, p. 66),
toda "reificagdo ¢ um esquecimento”. Quando o significado literal de reificagdo ¢ transformar
algo em coisa, em que a pessoa perde a condi¢cdo que a faz humana, o esquecimento é também
um corrompimento de si. Ao passo que na arte a reificagdao € combatida, “fazendo falar, cantar
e talvez dancar o mundo petrificado” (Marcuse, 2017, p. 66).

Por isso a memdria ¢ tdo fundamental. Ela se estabelece como um vinculo de libertagéo,
contra a rendi¢do ao tempo, contra 0 que é esquecido e apagado. Por outro lado, a prépria
memoria e 0 esquecimento sdo também produtos da civilizacdo. O esquecimento aparece como
um processo da propria educacdo da sociedade, que estimula os individuos a perdoarem
acontecimentos imperdoaveis. Ao passo que, a memoria também pode ser controlada pela
civilizacdo. Na memoria da civilizacao,

a faculdade foi principalmente dirigida para a recordagdo dos deveres, lugar de
prazeres; a memdria foi associada & ma consciéncia, a culpa e ao pecado. A
infelicidade e a ameaga de punicdo, ndo a felicidade e a promessa de liberdade,
subsistem na memoria. (Marcuse, 1981, p. 201)

Por isso a memoria € aliada da fantasia na mesma medida em que esta € aliada daquela.
Ao mesmo tempo em que a memoria permite que a fantasia se lembre de situaces passadas e
das situacdes projetadas; a fantasia permite que a memdaria se reconcilie com o tempo, liberando

0 seu contetdo reprimido. E na arte, essas duas funcdes se manifestam livremente:

A arte empenha-se na percepcdo do mundo que aliena os individuos da sua existéncia
e atuacdo funcionais na sociedade - esta comprometida numa emancipagdo da
sensibilidade, da imaginacdo e da razdo em todas as esferas da subjetividade e da
objetividade. A transformagdo estética torna-se um veiculo de reconhecimento e de
acusacdo. Mas, essa transformacdo pressupde um grau de autonomia que a subtrai ao
poder mistificador do monopdlio da realidade e possibilita a figuragdo da sua prépria
verdade. Enquanto o homem e a natureza ndo existirem numa sociedade livre, as suas
potencialidades reprimidas e distorcidas s6 podem ser representadas numa forma
alienante. O mundo da arte é o de outro Principio da Realidade, de alienagdo - e s6
como alienacgdo é que a arte cumpre uma fungdo cognitiva: comunica verdades nao
comunicaveis noutra linguagem; contradiz. (Marcuse, 2017, p. 19).

A alienacdo da arte a que Marcuse se refere é diferente da alienacdo desenvolvida por
Marx. Dessa trataremos no capitulo dois. O filosofo frankfurtiano, quando se refere a arte,
postula uma positividade e até uma necessidade em relacdo a alienagdo. I1sso porque, para
escapar da repressao da realidade, a arte precisa alienar-se dela, manter-se distante. Alienada, a
obra de arte “apresenta o vislumbre de um outro estado” (Kangussu, 2008, p. 190), permitindo
que o sujeito possa enxergar outras formas e possibilidades de ver e sentir o mundo. A arte

depende da forca da alienacdo da criagdo estética para permanecer estranha, antagonica e
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transcendente a realidade, a0 mesmo tempo em que permanece como o reservatorio de desejos
reprimidos dos individuos (Marcuse, 1998).

Alienagao ¢, assim, uma metodologia do artista, que se dissocia da “realidade alienada
e cria um universo irreal, ‘ilusério’, em que a arte tem e comunica a sua verdade” (Marcuse,
1973, p. 97). A realidade estabelecida é ela mesma alienada, Marcuse ndo nega. Porém, a arte
vai promover uma segunda alienagdo. Uma alienacdo da alienacdo. E é nela que o sujeito
percebe 0 mundo alienante e comunica uma nova ordem, a da libertacéo.

A arte ndo pode representar a realidade puramente como ela € pois, quando o faz, fala a
sua linguagem e perde seu carater transcendente: “no grau em que se faz parte da vida real,
perde a transcendéncia que opde a arte a ordem estabelecida; permanece imanente nessa ordem,
unidimensional, e, portanto, sucumbe a esta ordem” (Marcuse, 1973, p. 101). Destarte, Marcuse

defende que a qualidade radical da arte é justamente quando

A sua acusagdo da realidade existente e da “bela aparéncia” da libertagdo baseiam-se
precisamente nas dimensfes em que a arte transcende a sua determinacdo social e se
emancipa a partir do universo real do discurso e do comportamento, preservando, no
entanto, a sua presenca esmagadora. Assim, a arte cria 0 mundo em que a subverséo
da experiéncia propria da arte se torna possivel: o mundo formado pela arte é
reconhecido como uma realidade reprimida e distorcida na realidade existente. (2017,
p. 17).

Alienada, a arte permite que verdades escondidas sejam ditas. Além disso, possibilita
gue quem a aprecia sinta-a em sua completude: que sonhe, que sinta, que deseje junto com o
artista. Um sentimento individual passa a fazer parte do coletivo. Alienado da realidade
alienante, o sujeito vive a experiéncia da arte: sustentado pela promessa de um novo mundo, se
movimenta em prol daquilo que deseja e ndo daquilo que Ihe € imposto. Sonho é assim
convertido em uma forga revolucionaria: “se a arte sonha de libertagdo dentro do espectro da
histéria, a realizagdo, a concretizacdo do sonho através da revolu¢do deve ser possivel”
(Marcuse, 1973, p. 102). A arte coloca a realidade em transe, isto é, a adormece, a transcende
para que seja possivel supera-la. E quando o faz, € que desperta a liberdade como possibilidade
vital de existéncia, é que descongela aquilo que foi petrificado pelo principio de desempenho
em forma de reificacéo.

Quando ndo alienada, a arte perde o seu carater subversivo: uma vez que é incorporada
pelo sistema estabelecido, ela perde seu carater revolucionario e passa a funcdo de mera
contemplacédo. Toda acusagao que a arte produz passa a ser facilmente absorvida pelo sistema
que ela mesma acusa (Marcuse, 1998): “a exposig¢do dos campos de concentracao, a liquidagéo

continua das forcas antifascistas em todo o mundo rende best-sellers ou sucessos de cinema. A
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arte revolucionaria torna-se elegante e classica. A Guernica de Picasso € uma pega de museu a
ser apreciada.” (1998, p. 201).

Sobre a verdade emancipatoria da arte, segundo Marcuse, ndo esta em seu contetdo ser
ou ndo politico, representar ou ndo uma luta de classes. O politico, indo mais a fundo na teoria
marcuseana, nao deve fazer parte do conteudo, mas sim permanecer de fora: “como o a priori
artistico que ndo pode ser absorvido pelo contetido, mas que absorve todo o contetdo. O politico
aparecera entdo apenas na forma como o conteudo ¢ moldado e formado.” (Marcuse, 1998, p.
203). A arte ndo pode, de forma alguma, render-se ao politico, pois uma vez que o faz, rende-
se a realidade, a opressdo. E na forma estética que reside o potencial emancipatério de uma obra
de arte. O compromisso do artista com a forma estética é o que marca a alianca da arte com a
libertacdo radical.

A forma ¢é o “a priori artistico que molda o contetido” (Marcuse, 1998, p. 203), é o
“estilo” da obra de arte, aquilo que prevalece e que determina a relagdo entre as partes
componentes (o vocabuldrios, o ritmo, a estrutura de cada frase, etc.). E a “execu¢do da
percepcao artistica que quebra o automatismo inconsciente e falso e destroi a familiaridade que
se instala em toda pratica” (Marcuse, 1977, p. 59). E como se fosse uma ruptura com o concreto
e imediato da realidade, uma vez que “uma caracteristica essencial da forma estética é sua
autonomia em relagdo ao real” (Kangussu, 2008, p. 248).

A forma é subversiva porque segue a sua propria ordem, o seu préprio principio de
organizacado (Kangussu, 2008). Na cria¢do de um quadro, por exemplo, leva-se em consideracdo
0 tamanho da moldura, as cores e 0s tons da tinta, etc. O contetdo do quadro vem depois, de
acordo com estilo que o artista pretende seguir. E s6 de seguir a ordem da beleza, da harmonia,
da sensualidade, a arte manifesta um rompimento com a realidade estabelecida.

Na forma estética, o contelido (a matéria) surge elaborado para se obter uma condicao
em que as for¢as imediatas, indomadas, da matéria, do “material”, sejam dominadas,
“ordenadas”. A forma é a negagdo, a vitoria sobre a desordem, a violéncia, o
sofrimento, mesmo quando veicula desordem, violéncia, sofrimento. (Marcuse, 1977,
p. 63).

A forma estética é livre e essa liberdade deve inspirar a realidade. Desse modo, forma
estética, autonomia e verdade encontram-se interligadas (Marcuse, 2017). E a forma estética
que permite que o conteudo seja livre (Marcuse, 1973). A realidade € imediatamente
transcendida. Assim, a objetividade reificada das relagcdes sociais € destruida e uma nova

dimensdo da experiéncia ¢ aberta: “o renascimento da subjetividade rebelde” (Marcuse, 2017,
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p. 18). A verdade da arte estd, portanto, em seu poder de cindir o monopolio da realidade
estabelecida. Est4 na sua Forma:

A recusa, o protesto radical, manifesta-se no modo como as palavras sdo agrupadas e
reagrupadas, libertas de seu uso e abuso tradicionais. Alquimia da palavra: a imagem,
0 som, criacdo de uma outra realidade a partir da existente - permanente revolucdo
imaginaria, surgimento de uma "segunda histéria”, dentro da sequéncia historica.
(Marcuse, 1973, p. 106).

Por outro lado, a arte também pode ser facilmente absorvida pela sociedade
estabelecida, tornando-se maquinario da indastria cultural, conciliando e apaziguando as
opressdes. Nesse sentido, a arte passa a servir apenas como entretenimento e perde seu carater
de “segunda alienagdo”. E quando a arte perde seu carater subversivo, ela torna-se satisfeita
com a ordem vigente. Quando a industria incorpora a verdade da arte, mesmo que
inconscientemente insatisfeito, o individuo acredita estar feliz com a ordem estabelecida e ndo
se coloca contréria a ela. Esse é o perigo que a arte pode trazer, quando vira mera distraco.

A partir dos anos 60, Marcuse passa a enxergar na linguagem do movimento negro,
principalmente nas masicas de origem afro-americana, uma das maiores expressdes contra a
realidade estabelecida. O autor defende que esse movimento traz consigo uma “revolta
linguistica", em que as palavras sdo empregadas e definidas em seu contexto oposto, na negacédo
do establishment (Marcuse, 1977).

Deste modo, os negros “apoderam-se” de alguns dos mais sublimes e sublimados
conceitos da civilizag8o ocidental, dessublimam-nos e redefinem-nos. Por exemplo, a
“alma ““ ( branca na sua esséncia como os lirios, desde Platdo), base tradicional de tudo
quanto é verdadeiramente humano no homem, terno, profundo, imortal - palavra que
se tornou embaracosa, banal, falsa, no universo do discurso estabelecido -, foi
dessublimada e na sua transubstanciacdo emigrou para a cultura “negra” por
exemplo: “eles sdo irmdos de alma”; a alma ¢é “negra”, “violenta”, “orgiastica”; ja
ndo esta em Beethoven ou em Schubert , mas nos blues, no jazz , no rock and roll , no
“alimento da almas”. (Marcuse, 1977, p. 54).

A propria “alma” vira forma estética, quando os negros transformam-na no ritmo
musical Soul. Sobre a especificidade da musica negra, Marcuse parece compreender que essa
desfaz a tensdo entre arte e realidade ao conservar uma base auténtica no reviver da propria vida
e morte dos homens e mulheres negras: o grito primal dos escravos e dos guetos. Incorporada

a estética negra, a musica ¢ corpo, “a forma estética ¢ o ‘gesto’ de dor, sofrimento, magoa,

denuncia” (Marcuse, 1973, p. 113).

A liberdade das formas musicais € apenas a traducdo estética da vontade de libertacdo
social. Transcendendo a estrutura tonal do tema, 0 musico encontra-se numa situagao
de liberdade. Essa busca de liberdade é traduzida em musicalidade atonal; define um

26 \zer secdo 1.4 deste capitulo.
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clima modal em que o Negro expressa uma nova ordem. A linha melddica torna-se o
meio de comunicagao entre uma ordem inicial que é rejeitada e uma ordem final que
se espera. A posse frustradora de uma, em conjunto com a realizacdo libertadora da
outra, estabelece uma brecha na tessitura da harmonia que da lugar a uma estética do
grito (esthétique du cri). Esse grito, o caracteristico elemento sonoro da "musica
livre”, nascido numa tensdo exasperada, anuncia a violenta ruptura com a ordem
branca estabelecida e traduz a violéncia promotora de uma nova ordem negra (Lere
apud Marcuse, 1973, p. 112).

O corpo reage a musica antes de compreender e pensar. Antes que as imposi¢des da
mais-repressao se apoderassem do controle da mente dos individuos, a musica ja conquistou o
seu objetivo: fez possivel, fez imaginavel a possibilidade de libertacdo. Aqui, a musica negra
expressa tudo aquilo que foi abordado sobre a dimenséo estética marcuseana: a mobilizacéo do
sujeito e da comunidade, por meio da liberdade da forma estética, atraindo-os para a rebelido.
O préximo topico serd dedicado a compreensao das qualidades da musica e seu impacto na

comunidade negra em diaspora.

1.3 Caminhos para a compreensdo da musica e sua relacdo com a subjetividade

Pensar na musica, sobretudo na masica negra, imprime uma necessidade de ressaltar a
oralidade como uma potente manifestacdo que um povo ou uma cultura possui. Talvez,
principalmente no mundo ocidental, essa funcdo esteja em defasagem ou renegada a uma
manifestacdo primaria do saber. Porém, durante muito tempo a tradicdo oral foi a principal
forma de compartilhar e armazenar conhecimento que as civilizagdes possuiam.

Embora ndo seja objetivo ir aos primérdios da relacdo da pessoa com a mdsica, €
importante considerar que na histéria da musica ocidental, esta tem origem no termo musiké,
que significa “aquilo que ¢ das musas”. Musas sdo seres pertencentes a cultura helénica e, de
acordo com o professor André Balboni em seu livro O Sopro das Musas (2018), possuiam a
funcdo de transmitir sabedoria necessaria ao bem-viver. Essa sabedoria era propagada a partir
da oralidade: as Musas, jovens mulheres, sussurravam ideias no ouvido dos aedos (poetas
cantores), que as transmitiam para o resto da populacéo por meio de cang¢des ou poemas. Assim,
com o auxilio das Musas, o sujeito tinha acesso a “origem do cosmo e dos deuses, a criagao do
ser humano e os feitos dos herdis, evitando que eles caiam no esquecimento” (Balboni, 2018,
p. 29).

Em meio a essa relacdo mistica, 0 poeta-cantor tinha a funcdo de transmitir e
salvaguardar o conhecimento da historia do seu povo. Nisso, a musica adquire um papel
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fundamental: militar contra o esquecimento. Por serem filhas da Memdria, as Musas s&o
“guardids da memoria do humano” e permitiam que, através da musicalidade do ritmo, da
harmonia e da poesia, “as coisas importantes fossem guardadas e transmitidas” (Balboni, 2018,
p. 32). E nesse sentido, a musica é até necessaria para o funcionamento e a existéncia de um

povo. Nas palavras de José Wisnik,

sempre que a histdria do mundo fosse bem contada, ela revelaria a natureza
essencialmente musical deste. A musica aparece ai como o modo da presenca do ser,
que tem sua sede privilegiada na voz, geradora, no limite, de uma profericéo analdgica
do simbolo, ligada ao centro, ao circulo, ao mito/rito, e a encantagdo como modo de
articulacdo entre a palavra e a musica (2012, p. 39).

Assim, para a sociedade grega antiga, a musica, diferente de como compreendemos
hoje, tinha uma importancia capital: possuia vinculos diretos com a medicina, a filosofia, a
religido, ética, psicologia e a vida social (Tomas, 2005). O fazer musical, muito além de uma
articulacdo ritmada de sons que despertam prazer, era parte do sistema constitutivo educativo
da sociedade. Além disso, fazia parte de uma manifestacdo interdisciplinar, que condensava
varias outras manifestacdes de arte-conhecimento. Em seu estudo “Musica e Filosofia: a
estética musical” (2005), Lia Tomas discute bem essa singularidade:

estudar musica na Grécia consistia também em estudar a poesia, a danca e a ginastica.
Esses campos, entretanto, ndo eram entendidos como areas especificas, com saberes
e atuagdes proprios como se 0s concebem hoje, mas sim como areas que poderiam ser
pensadas simultaneamente e que seriam, assim, equivalentes. Todos esses aspectos,
quando relacionados com a mdsica, tinham uma igual importancia e, portanto, ndo
existia uma hierarquia entre eles. (Tomas, 2005, p. 13).

Fazer poesia, dancar, cantar, tocar faziam parte da mesma seara e constituia o bem-viver
do povo grego. Além dos mares Mediterraneo e Vermelho, o povo do continente africano, outra
comunidade de tradicdo oral, também produzia uma relacdo com a musica distinta da que
conhecemos hoje, mas que ao mesmo tempo, influencia toda uma tradicdo da musica negra e,
consequentemente, o blues.

Oralidade diz respeito a pratica interativa de emitir conhecimento atraves dos sons da
fala. Interativa porque pressupde o compartilhamento — intimo — do conhecimento, de pessoa a
pessoa, através da quentura e do frescor do halito. Para a historiadora Maria Antonieta
Antonacci, em “Memorias Ancoradas em Corpos Negros” (2014), a tradi¢do africana pertence
a “cultura da voz” em que “voz” subentende o som, a fala, a musica, mas também o gesto, 0
corpo, a danca como formas de conhecimento e lugares de memdria. Os sons, ritmos, cantos e
dancas anunciam a espiritualidade, o modo de ser e criar dessas civiliza¢6es. Portanto, oralidade

¢ a expressdo, reacdo e acdo do sujeito no mundo (Antonacci, 2014). Diante disso, é possivel
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destacar a importancia da musica como forma de comunicacdo em que a experiéncia e a
transformacéo da pessoa sdo articuladas. O som é valorizado enquanto o relacionar intimo do
sujeito com o outro, consigo e com 0 mundo. A voz se mantém no tempo e, para a pessoa negra,
essa oralidade ¢é garantida como forma de sobrevivéncia. Musica, nesse caso, também é forma
de criar e garantir memoria, de sobreviver e prosperar em uma realidade que faz parecer que
isso seja impossivel.

No que diz respeito ao objeto desta dissertacdo, interessa pensar na musica como capaz
de impulsionar o conhecimento que a pessoa tem de si e do mundo. Em verdade, nossa hipotese,
no que diz respeito a relacdo entre o Blues e a Emancipacdo em Angela Davis, € que o blues
catalisa 0 processo emancipatorio via criacdo de uma nova subjetividade que seja autdbnoma,
sexual, criativa e consciente da coletividade da luta e do papel central das mulheres negras. Isto
é, que negue a sensibilidade imposta pelo grupo dominante capitalista escravagista, ao
transcender a realidade e apresentar novas formas de ser e estar no mundo, livre das imposigoes
racistas e sexistas da sociedade opressora. Assim, o blues impulsiona um conhecimento de si e
do mundo e tal conhecimento empodera os sujeitos, colaborando com a luta contra as opressdes.

Quando recorro ao uso da musica e sua influéncia no pensamento de Angela Davis, a
discussdo que se faz técnica sobre o que € ritmo, harmonia, melodia, ou, a discusséo sobre a
historia da musica ocidental ou africana, ndo recebe uma centralidade. Assim, o objetivo desta
secdo — principalmente para servir de base a discussdo especifica do objeto —, € considerar
praticas musicais, de modo geral, enquanto um elemento de andlise e compreensdo para as
relacBes sociais e uma possivel construcdo de uma nova subjetividade/identidade individual e
coletiva. Os autores com maior destaque na secdo fazem parte de uma tradicdo em que é
possivel situar a Davis, ao mesmo tempo em que podem contribuir também para a elucidacdo
do problema posto, sendo parte da bibliografia da autora ou néo.

De acordo com os estudos culturais e com os estudos referentes a filosofia da musica,
essa pode apresentar-se enquanto forma e contetdo da interioridade humana (Hegel, 2002) e
articuladora ou construtora de uma identidade (Davis, 2017; Gilroy, 2012, Sodré, 2018),
possuindo recursos estéticos, epistemoldgicos e psiquicos para a compreensao que o sujeito faz
de si e do mundo. Ao longo da dissertacdo sera reforcado que a masica, a0 mesmo tempo em
que reflete os sentimentos e sentidos do sujeito em sua forma e contetdo, é também composi¢édo
historica para o surgimento desses. A musica ndo apenas reproduz aquilo que sentimos, como

também articula e impulsiona um novo desejo de ser. Isso se d& devido ao carater da
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imaginacdo, uma vez que a muasica ndo representa o sentimento estatico ou passado, mas sim
conserva o sentimento futuro, ou seja, a promessa. No caso, a promessa de libertacao.

Para esta pesquisa, 0 valor representativo e criativo da muasica possui importancia na
medida em que ajuda na compreenséo da subjetividade/identidade negativa ou que constréi uma
nova. De acordo com Davis, e isso sera melhor explorado no capitulo dois, a identidade é
passivel de transformacGes e usada como arma de controle para a submissdo dos povos
explorados. Desse modo, a identidade néo € atribuida uma esséncia ou imutabilidade. Do ponto
de vista da formacéo da subjetividade do povo negro no contexto de escravizacao e pds, a
identidade é negativa. Isto é, controlada a partir dos interesses dos grupos dominantes. O negro
€ um ndo-ser e varios discursos sdo criados para a manutencdo dessa percepgdo. Assim, ao
menos nesse primeiro momento, é possivel compreender a identidade como uma construcao
discursiva.

Para muito além de distragdo ou contemplagdo, a musica pode fornecer sentido e acdes
aos sentimentos humanos. Com isso, esta presente a ideia de que a musica pode combinar a
percepcao das sonoridades, a interpretacdo corporal, 0 pensamento poético e a histdria social.
De acordo com José Wisnik em “O Som e o Sentido” (2017), a musica pode reter uma percepcao
do tempo historico: “as cangdes absorvem fragdes do momento historico, os gestos € o
imaginario, as pulsdes latentes e as contradi¢des, [...] que poderdo ser emolduradas em novos
momentos, por novas interpretacoes.” (2017, p. 216). Desse modo, hd um limiar em que “a
mausica fala, a0 mesmo tempo, ao horizonte da sociedade e ao vértice subjetivo de cada um sem
deixar de reduzir as outras linguagens” (2017, p. 15).

Devido, e reforco mais uma vez, ao objetivo de compreender a relagdo entre blues e
emancipacao no pensamento de Angela Davis, cabe explorar quando essa funcdo da musica
auxilia na criacdo de uma subjetividade autbnoma, ao mesmo tempo que também cria uma
consciéncia coletiva, livre das imposigdes dos grupos de dominag¢do e antecipando “as
transformagdes que estdo se dando, que vao se dar ou que deveriam se dar na sociedade”
(Wisnik, 2017, p.16). Assim, de modo geral, a seguinte questdo guia 0s proximos subtdpicos:
0 que permite que a musica possua uma relacéo tdo intima com a subjetividade dos sujeitos?
Para respondé-la, convém elucidar a questdo do som e do ritmo da musica e a especificidade da

musica para 0 povo negro.

1.3.1 O som e Ritmo
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Embora explicar os aparatos técnicos musicais ndo estejam no objetivo desta
dissertacdo, para compreender como a musica se relaciona com a subjetividade do sujeito, faz-
se necessario compreender alguns dos elementos que a constituem. Pensando nisso, 0s
principais elementos da musica abordados aqui serdo o som, o ritmo e sua relacdo com a pessoa.
Como tal anélise ndo se encontra na teoria de Angela Davis, cabe recorrer as outras teorias que
fazem esse esforgo analitico. Por isso, as obras referidas sdo "O som e o Sentido" (2017), de
Miguel José Wisnik, em que o autor constréi uma analise filosofica das técnicas musicais;
“Cursos de Estética Vol. 111" (2002), de Hegel, em que o filosofo se volta a analise da filosofia
da musica, sobretudo, como ja dito, na relagdo entre conteido e forma e interioridade do sujeito;
e “Pensar Nag0” (2017) e “Samba, 0 dono do corpo” (1998), de Muniz Sodré, obras nas quais
0 autor emaranha a muasica com o corpo e com a arkhé de um povo?’. Nenhum dos autores s&o
citados por Davis em seus trabalhos referentes ao blues e a masica. Porém, o conjunto dessas
obras revelam a incidéncia do blues no ocidente: fonte nascente entre a relacdo da mdsica
classica europeia e da musica africana, traz melodias e ritmos ocidentais e africanos, canta o
que é da subjetividade do som e da objetividade do corpo, a0 mesmo tempo em que inverte o
jogo e transforma o que é som em objetividade e corpo em subjetividade.

Tecnicamente falando, o som ¢ uma “onda que ocorre no tempo sob a forma de uma
periodicidade, ou seja, uma ocorréncia repetida dentro de uma certa frequéncia” (Wisnik, 2017,
p.19). A onda sonora € uma movimentacdo composta de impulso e repouso, que marca a
continuidade e oscilagdo do som, “pode-se dizer que a onda sonora é formada de um sinal que
se apresenta de uma auséncia que pontua desde dentro, ou desde sempre, a apresentacdo do
sinal” (2017, p. 20). Assim, Wisnik insiste que, dialeticamente, o som € auséncia e presenga:
ndo ha som sem pausa, ndo ha pausa sem som. Ao mesmo tempo em que 0 som é permeado de
siléncio, o siléncio também é permeado de som.

Outra caracteristica fundamental, segundo Wisnik, € que a onda sonora obedece a um
pulso, ou seja, segue o principio da pulsacdo/ritmo. O som também corresponde a uma escala
corporal em que o tempo é medido e, dessa maneira, “toda a nossa relagdo com os universos

sonoros e a musica passa por certos padrdes de pulsacdo somaticos e psiquicos, com 0s quais

270 uso dos autores pode soar estranho em um primeiro momento, mas é importante que se observe a contribuicdo
para o tema proposto. Embora os autores ndo sejam citados por Davis, fazem parte de uma contribuicdo filoséfica
a respeito da musica que combina, com suas devidas observacdes, questdes que é possivel aproveitar ao falar de
blues e emancipacdo. Além disso, Hegel contribuiu para uma nogdo de musica dentro do pensamento historico-
social materialista (Ver em: FISCHER, Ernest. A necessidade da arte. Rio de Janeiro: Zahar, 1981) e Wisnik e
Sodré, com suas devidas diferencas, para uma relagdo mais intima entre a misica e a histéria de um povo. Essas
contribuicdes fazem importante retornar a esses autores para pensar o blues em Angela Davis.

43



jogamos ao ler o tempo e o som” (Wisnik, 2012, p. 21). Por “somatico” o pensador refere-se,
por exemplo, ao pulso sanguineo, a respiracdo e ao andar; enquanto o “psiquico” diria respeito
ao humor que o sujeito possui. Assim o ritmo de uma musica pode ser dado tanto pela
respiracdo, o batimento cardiaco, etc., quanto pela alegria ou tristeza que a pessoa sente. Nas

palavras de José Wisnik:

Os sons sdo emissBes pulsantes, que sdo por sua vez interpretadas segundo os pulsos
corporais, somaticos e psiquicos. As musicas se fazem nesse ligamento em que
diferentes frequéncias se combinam e se interpretam porque se interpenetram. (2017,
p. 22).

Diante disso, a musica € uma organiza¢do harmonica de sons. Do ponto de vista da
filosofia interessa compreender como esse som, na musica, elabora uma relacdo intima desta
com o sujeito e os seus sentimentos. Hegel em “Cursos de Estética Vol. 111" (2002), quando
analisa o lugar da musica na vida humana, assume que o som, material da musica, possui uma
primazia na relacdo com os sentimentos devido a sua falta de materialidade:

Com o0 som a musica abandona o elemento da forma exterior e sua visibilidade
intuitiva e também necessita, por isso, para apreensdo de suas produges, de um outro
6rgdo subjetivo, o ouvido que, assim como a vista, hdo pertence aos sentidos praticos,
mas aos sentidos ainda tedricos e ele mesmo ainda mais ideal do que a vista. Pois a
contemplagdo quieta, sem desejo, de obras de arte, deixa certamente os objetos
subsistirem por eles mesmos em repouso tal como estdo ai, sem querer destrui-los,
mas o que ela apreende ndo é oposto do mundo ideal em si mesmo, e sim, ao contrério,
0 que se mantém em sua existéncia sensivel. (Hegel, 2002, p. 279).

O maior atributo ao som € que esse ndo esta em lugar nenhum e ndo pode ser procurado,
evidenciando a abstracdo musical, elemento fundamental no pensamento hegeliano. O som néo
é fisico ou concreto, mas sim subjetivo, fugidio e constante. Esse vibrar oscilante, o som,
permite que a masica expresse a interioridade do sujeito. A interioridade ndo pode ser
transmitida por algo material ou permanente e, na musica, ela consegue alcancar uma
exteriorizacdo (Hegel, 2002), uma vez que o som, “destituido de consciéncia ¢ que ja
desaparece imediatamente em seu nascimento e existéncia” (2002, p. 278), compde o seu
material.

Essa relacdo demonstra a complexidade do trabalho temporal da musica: ela esta em
constante movimentacdo, em um jogo no qual, para que o som se gere, € preciso negar outro
som (Werle, 2015). Isto é, a0 mesmo tempo em gque um som esté tocando, ele deixa de tocar
para dar lugar a outro e assim sucessivamente. E a constancia dessa sucessdo € 0 que marca o
som, em que um simultaneamente supera e produz outro: a medida que um som se desenvolve,
faz nascer outro e assim “ambos se sucedem, se encadeiam, se possuem mutuamente, se

transformam, desaparecendo e aparecendo alternativamente vencidos e vitoriosos”. (Hegel,
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2002). Diante disso, é marcado o movimento dialético em que a musica é gerada por meio da
superacao dos sons, em que “superacao” significa coexistir (Trindade, 2011).

Destarte a musica, que nega intensamente a materialidade, ndo pertence ao espacial,
mas sim ao temporal: ela conquista sua existéncia através do tempo. O som ndo pode ser
possuido ou detido, pois é puro e constante movimento do tempo. O tempo, como tal, é assim
o0 elemento universal da musica (Hegel, 2002) e, do mesmo modo, é o0 que constitui a conexao

desta com o interior subjetivo:

O tempo do som ao mesmo tempo é o tempo do sujeito, entdo o som ja penetra,
segundo esta base, no si-mesmo, apreende-o segundo a sua existéncia a mais simples
e p6e em movimento o eu por meio do movimento temporal e seu ritmo, ao passo que
a outra figuracdo dos sons, como expressao dos sentimentos, acrescenta, além disso,
um preenchimento mais determinado para o sujeito, pelo qual este é igualmente
tocado e transportado. (Hegel, 2002, p. 295).

Nesse sentido, todo som ¢ dindmico e tem um poder “mediador, hermético: ¢ o elo
comunicante do mundo material com o mundo espiritual e invisivel.” (Wisnik, 2017, p. 30).
Hegel afirma que a tarefa principal da musica consiste em ressoar “o modo no qual o si-mesmo
mais intimo ¢ movido em si mesmo segundo a sua subjetividade e alma ideal.” (Hegel, 2002,
p. 280). Isso quer dizer, a saber, 0 acesso mais direto ao absoluto, tratando-se assim da expressao
dos mais altos dos interesses humanos (Werle, 2015, p. 93). Assim, Hegel insiste na musica
como “a arte do animo que imediatamente se volta ao animo mesmo” (2002, p. 280). Seu
conteddo, desse modo, € o subjetivo em si mesmo e a exteriorizacdo ndo conduz a uma
objetividade.

Também, o som tem uma relacdo fundamental com o &nimo. Quando o sujeito entra em
contato com a sonoridade da musica, “que passa rapida e ruidosamente penetra imediatamente
pela orelha no interior do d&nimo e dispde a alma para sentimentos simpaticos” (Hegel, 2002, p.
283) — 0 que se assemelha muito com a no¢édo antiga de que a masica induz a certos tipos de
sentimentos e atos. De modo mais preciso, Hegel explica que a muasica pode agir sobre 0 animo

da seguinte forma:

[...] tdo logo os sentimentos que ela suscita em nds, segundo sua prépria natureza e
alma artistica, se configurem em nds como intuicdes e representagdes mais precisas
e, com isso, também levem a consciéncia a determinidade das impressdes do animo
como intui¢Bes mais firmes e representagdes mais universais. (Hegel, 2002, p. 287).

O som tem poder, sempre avisa que algo esta acontecendo: assusta, entristece, anuncia,
alegra, marca algo, etc. O som por ele mesmo, fora da arte, é capaz de expressar dor e alegria,

sendo a “exterioriza¢do imediata a mais viva dos estados da alma e dos sentimentos, o “ah!” ¢
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“oh!” do animo” (Hegel, 2002, p. 290). Quando arte, musica, esses sentimentos devem ser
colocados “(...) em relagcdes sonoras determinadas e retirar a expressdo natural de sua
selvageria, de seu irromper rude e modera-las.” (Hegel, 2002). Desse modo, 0 reino do som

funciona para o filésofo como

uma totalidade de diferencas, que podem se dividir e se unir nas espécies imediatas
mais diversas de sintonias, de oposi¢des, de contradicbes e de mediagdes essenciais.
A estas oposigdes e unificacdes, bem como a diversidade de seus movimentos e
transicOes, do seu intervir, progredir, lutar, dissolver-se e desaparecer, numa relagdo
mais préxima ou mais distante, a natureza interior tanto deste ou daquele contetido
também dos sentimentos, em cuja Forma o coracéo e o animo se apoderam de um tal
conteido, de modo que tais relacfes sonoras, apreendidas nesta adequacdo, déo a
expressdo animada do que esta presente no espirito como contelido determinado.
(Hegel, 2002, p. 291).

Aqui evidencia-se também a relacdo intrinseca entre conteido e forma na teoria
hegeliana. Em Hegel hd uma concepcao organica desses termos, que nao sao apresentados de
forma separada e tende a expressar a mesma coisa. No caso da musica, ambos forma e conteudo,
devido também as suas relagcbes com o som, expressam o sentimento humano.

Em Hegel, a mdsica é uma arte com acesso mais imediato ao absoluto, capaz de
expressar a interioridade humana. Ou melhor, é caracteristica essencial da musica o ressoar da
subjetividade. Isso quer dizer trés coisas fundamentais: primeira, de que a musica fala a
linguagem dos sentimentos (e isso ja vimos quando abordamos a questdo do som), segunda,
que o contetdo da musica € a interioridade e, terceira, e talvez 0 mais interessante em Hegel, é
que a prépria forma da mdsica é também subjetividade humana. Som, forma e conteudo estao
intrinsecamente ligados e representam a mesma coisa: a interioridade, uma vez que “a musica
é uma arte da interioridade e para a interioridade e ndo pode ser tomada como uma imitacéo da
natureza” (Werle, 2015, p. 6). A interioridade da musica ¢ uma interioridade do sentimento e
por isso que a musica tem tanto poder sobre esse.

No ambito do sentimento, a musica em Hegel possui um certo tipo de liberdade que as
outras artes ndo tém. Tanto a forma quanto o conteldo ndo estdo submetidos as normas e
imposicdes da exterioridade. Assim, além da forma ndo imitar nada que esteja presente na
natureza, o conteddo da musica também deve ser livre, visto que este ndo precisa

necessariamente de um texto predeterminado e nem expressar nenhum contetido exato?® do

28 Aqui é necessario pontuar que, nesse caso, Hegel estaria se referindo a musica instrumental, que ndo precisa
estar acompanhada pelo texto. Nesta dissertacdo, pela ligacdo com o blues, a nossa principal questdo serd a musica
gue se faz com o texto e, também, como ja dito, a musica que se faz com o corpo (questdo que serd explorada no
capitulo trés). Recorrer a Hegel ndo nega esse ponto nem apaga o valor da cangdo, na medida em que essa, também
segundo o autor, segue sendo representacdo das emoc¢6es humanas.
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mundo concreto (Hegel, 2002, p. 289). O conteudo da musica ¢ a expressao espiritual, “a
liberdade do interior, uma entrega de si em si mesmo” (2002, p. 283). A musica ndo se preocupa
com o conteudo, preocupa-se apenas com a subjetividade, em como ela ressoa no individuo. E
essa liberdade da musica em relacdo ao conteudo é, inclusive, o que permite a sua
universalidade, uma vez que diferentes pessoas podem se sentir conectadas por ela. Nas
palavras do filésofo:

Uma vez que a expressao musical tem por seu Conteldo o interior mesmo, o sentido
interior da coisa e 0 sentimento, e 0 som em sua existéncia sensivel pura e
simplesmente passageira que na arte pelo menos ndo progride para as figuras
especiais, entdo ela penetra com os seus movimentos imediatamente na sede interior
de todos os movimentos da alma. (Hegel, 2002 p. 293).

Assim, musica é sempre um som que toca uma pessoa. Que €é levado para dentro da obra
segundo o centro da sua existéncia espiritual e colocado em atividade (Hegel, 2002) — o que
pode ser exemplificado na relacdo da musica com a danca, da marcha, com o esporte ou até
mesmo da musica com o choro. O sujeito que ouve a musica é reivindicado como a pessoa
representada nela. Essa é a grande poténcia da musica em Hegel: a sua atuagdo sob o animo, o
modo como ela se conecta com a subjetividade do individuo e produz uma linguagem universal
que se traduz em verdade (embora Hegel ndo use o termo “linguagem”, seria mais som universal
mesmo).

Do nosso lado do globo, o filosofo ¢ comunicologo Muniz Sodré, em “Samba 0 Dono
do Corpo” (1998), marca para a musica de matriz africana ndo apenas o tempo como
constituinte do sujeito, mas também o espaco, na medida em que a danca se faz essencial para
musica. Das diferencas postuladas pelo autor e que servirdo de base para pensar o problema
posto, cabe elucidar a questdo da primazia do ritmo para essas culturas e a compreensao do
ritmo enquanto um operador da passagem de um espago-tempo a outro.

O tempo do som em Sodré — de maneira semelhante a Hegel, diga-se de passagem —, é
ordenado no ritmo. Este combina duragdes temporais, em que volta continuamente sobre si
mesmo, transmitindo uma informacéo, o som. Desse modo, Sodré defende o ritmo enguanto
uma “forma de inteligibilidade do mundo, capaz de levar o individuo a sentir, constituindo o
tempo, como se constitui a consciéncia” (1998, p. 19).

Ao mesmo tempo, o ritmo também é marcado pela danga. Nao é foco deste trabalho
adentrar na dimensdo da danca e sua relacdo na musica, mas, também, ndo h& negar a

importancia crucial que o corpo tem para a masica negra — e isso a propria Davis atesta quando
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fala do blues?®: no movimentar do corpo, no juntar dos corpos, na resposta que um corpo da a
determinada cancdo também ha a sensagdo da mensagem que determinada masica deseja
transmitir. E aqui ha uma separacdo crucial de Hegel, que compreendia que o conteldo da
musica fosse acessivel apenas ao sentimento e ao pensamento (Werle, 2015). Nao se faz ou se
sente a musica sem ou para o corpo. A musicalidade resulta de um processo em que o “corpo
se faz presente, dinamicamente, em busca de um contato com o outro corpo” (Sodré, 1998, p.
20).

Na cultura africana, de modo geral, a mdsica (ao contrario de como € no ocidente) néo
é atribuida uma autonomia: a masica opera na medida em que dialoga com as dancas, 0s mitos,
lendas e objetos (Sodré, 2017). O ritmo se faz na danca e na masica e € justamente o ritmo da
danca que acrescenta espaco ao tempo. Dangar, aqui, atesta a expressao do sentimento que a
pessoa tem com a masica. Longe de ser prejudicial para a compreensdo do sentido da musica,
a danca incorpora e traduz a sensagdo que o sujeito tem diante de uma cancdo, é quando o
sujeito entende a si mesmo: “cantar/dangar, entrar no ritmo, é como ouvir os batimentos do
préprio coracdo — ¢ sentir a vida sem deixar de nela reinscrever simbolicamente a morte” (1998,
p. 23). Para 0s negros isso é crucial, sobretudo considerando o contexto em didspora, em que
musica ganha também significado de sobrevivéncia, quando esses se negam a serem domados.

O ritmo é, dessa maneira, movimento, ordenacdo, transformacdo e reproducdo das
coisas. Essas “coisas” que o ritmo produz sdo justamente a existéncia da pessoa, sua forma de
criar o mundo e entender-se nele: “cada palavra, cada som, cada gesto carrega nao apenas as
convencgdes de toda lingua, mas também a experiéncia historica e a Arkhé do grupo” (Sodré,
2017, p. 153). Ao citar Raymond Williams, Sodré explica que a transmissao organizada pelo
ritmo ndo € algo separado da vida dos sujeitos:

Do que ja sabemos, parece claro que o ritmo é uma maneira de transmitir uma
descri¢do da experiéncia, de tal modo que a experiéncia é recriada na pessoa que a
recebe ndo simplesmente como uma “abstragdo” ou emog¢do, mas como um efeito
fisico sobre 0 organismo — no sangue, na respiragdo, nos padrdes fisicos do cérebro...
um meio de transmitir nossa experiéncia de modo tdo poderoso que a experiéncia pode
ser literalmente vivida por outros (Williams apud Sodré, 1998, p. 20).

Do que confere a esfera musical nas culturas de matrizes africanas, Sodré (2017) marca
0 ritmo como restituicdo da dinamica do acontecimento mitico, 0 momento em que a vida e 0
tempo se constituem. Desse modo, 0 ritmo cria um espaco proprio em que a musicalidade é

base para criagdo de uma comunidade que se compreende e retroalimenta via poder do som.

29 Esse assunto sera desenvolvido no capitulo trés, quando falarmos da dimensao performatica do blues.
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Esse som ¢ elemento fundamental nas culturas africanas, uma vez que “o som ¢ condutor de
axé, ou seja, o poder ou forga de realizagdo, que possibilita o dinamismo da existéncia.” (Sodré,
1998, p. 20). Assim, ha na musica uma rede em que as pessoas criam, transformam e
compreendem a sua existéncia a0 mesmo tempo em que cantam a criacdo do mundo antigo
(memodria) e do mundo novo (imaginagéo): “todo som que o individuo humano emite reafirma
e sua condigéo de ser singular, todo ritmo a que ele adere leva-o a reviver um saber coletivo
sobre o tempo, onde ndo ha lugar para a angustia, pois 0 que advém ¢ alegria transbordante da
atividade, do movimento induzido” (Sodr¢, 1998, p. 21). Desse modo, ainda de acordo com o
autor, o sentido de uma mdasica deve ser buscado no sistema religioso ou no sistema de trocas
simbdlicas do grupo social.

A musica é ordenacdo do mundo em que 0S sons, 0S sentimentos e 0 tempo Sao
organizados de modo que o sujeito enxergue a si e as engrenagens opressivas gue sustentam o

mundo.
Cantar em conjunto, achar os intervalos musicais que falem como linguagem, afinar
as vozes significa entrarem em acordo profundo e néo visivel sobre intimidade da
matéria, produzindo ritualmente, contra todo o ruido do mundo, um som constante
(um Unico som musical afinado diminui o grau de incerteza no universo porque
insemina nele um principio de ordem). (Wisnik, 2017, p. 29).

H4, assim, dois elementos da funcdo musical: o tonal, via passagem hegeliana, e 0
modal, via olhar cosmoldgico da filosofia de Sodré. O blues se faz nessas duas passagens. E
um ritmo modal, mas, a0 mesmo tempo, incorpora elementos do tonal. E oriundo dos negros
estadunidenses que incorporam tanto influéncias europeias dos hinos religiosos, quanto
caracteristicas das musicas dos povos africanos, passeando pelo que é tonal e modal na musica.
E algo completamente novo, é um lancar-se no mundo diaspérico. E quando a comunidade

negra se lanca no mundo através do blues, ela também esté o reivindicando para si.

1.3.2 Mdsica negra como porta-voz da promessa de liberdade

Do ponto de vista da contribuicdo do pensamento e da experiéncia afro, a musica,
mesmo que com suas Obvias diferencas, possui também uma primazia em relacdo aos
sentimentos € a constru¢do do interior do sujeito. De acordo com Muniz Sodré em “Pensar
Nag6" (2017), a musica é um “recurso vital de transcendéncia da dualidade mente/corpo, que
converte a filosofia numa estética de revelagao do substrato fundamental e afetivo do homem™

(p. 139). Afetivo, nesse sentido, diz respeito as emogdes de um estado particular da consciéncia
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e que se apresenta tanto no desejo, na vontade, quanto na disposi¢do psiquica que o sujeito
carrega.

A musica tem como matéria o som. Para Sodré, som € a experiéncia fisica singular que
se expressa na inten¢do do outro, “para desaparecer logo em seguida e renascer, renovada, na
repeti¢do que implica o ritual” (2017, p. 146). A palavra-som (musica) é acdo e partilha a
poténcia de movimentagdo e transformacdo. Ao mesmo tempo em que outorga aquilo que é
particular ao sujeito, no pensamento Nagd®, “a musica é central como manifestagdo radical do
ax¢” (2017, p. 140). Isto ¢, transmite a for¢a e a acdo, qualidade e estado do corpo e suas
faculdades de realizagdo, presidindo o ciclo das trocas simbodlicas “do dar e do receber, fazendo
funcionar os codigos comunitarios” (2017, p. 134). Trata-se, portanto, da manifestacdo de algo

que ¢ desejado e construido em comunidade. Nas palavras de Sodré:

Na experiéncia dita afro ha igualmente uma inesgotavel reconfiguracéo da Arkhé pelo
ritmo: o espagco litdrgico cria ritmicamente os saberes da festa, isto é, os canticos, 0s
toques percussivos, 0s gestos e os passos coreograficos de base. E como se a vida
encontrasse no movimento sonoro e corporal a sua forma originaria de liberagéo.
(2017, p. 144).

A experiéncia musical, por essa via, € expressao maxima do desejo coletivo ao mesmo
tempo em que também é condutora da criacdo desse desejo. O som que se liberta pelo ritmo,
pela danca, é também o desejo do sujeito que se faz cantar, que se liberta. E, para 0s povos
escravizados, africanos ou descendentes, a liberdade é o querer principal que mobiliza. E por
muito tempo conteddo e forma na musica se confundiam com conteudo e forma por liberdade

no mundo concreto:

Na América dos anos de 1950, musicos de vanguarda como John Coltrane, Miles
Davis, Charlie Parker, Thelonius Monk e Ornette Coleman elevaram-se a um plano
extraordinario de qualidade, marcando uma distancia cultural identificada como
“afro” (catarse coletiva, recurso a solugdes da oralidade, improvisagdo etc.) frente as
convengdes ocidentalizadas. Dizia Coltrane: “A musica de Monk é como verdades
simples”. Ou entdo Coleman, sugerindo que os padrdes ritmicos deveriam ser mais ou
menos naturais como os padrdes respiratorios, admitia: “Eu gostaria que a se¢do de
ritmo fosse tdo livre quanto estou tentando ser”. Em termos filosoficos, “livre”
significa o reconhecimento da contingéncia histérica em oposicdo a suposta
“necessidade” de formas dadas como eternas, portanto, a busca de novas fontes de
estrutura e de organizagdo, na distancia das formas ocidentalizadas. (2017, p. 146).

Falar de filosofia da musica, portanto, ¢ falar de filosofia dos sentidos: “permite-nos
descortinar, pela pura sensibilidade, um cdsmico e um bioldgico que carregamos em camadas

profundas, inapreensiveis pela racionalidade instrumental e pela semantica.” (Sodré, 2017, p.

30 Sodré entende por “pensamento Nago” a filosofia dos povos africanos.
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147). O que importa da musica é aquilo que sentimos quando a escutamos. E a forma que damos
ao desejo. No caso do povo afro é o desejo por libertacdo.

Aqui, musica se manifesta como mimese. No caso do pensamento de Muniz Sodré,
mimese aparece como poténcia de automodelagem dos sentidos. Com isso, reforca a tese da
musica enquanto mimese dos sentidos, porém ndo no sentido de copia, mas no sentido do “jogo
aristotélico” em que o sentimento pode ser experimento “também, analogicamente, como

9999

“pensamento”” (Sodré, 2017, p. 148), e, acrescento, como projecao. A musica partilha o
sensivel e as condigdes de sua realizacdo. Como exemplo, Sodré utiliza a experiéncia afro-
estadunidense do jazz, que transformou o modo estabelecido do sentir, dando-lhe uma nova
forma. O jazz suspendeu o ethos corriqueiro ou normalizado “por uma melancolia envolvente
suscetivel de fazer viajarem musico e ouvinte para um sentido de nostalgia e revolta” (2017, p.
145). A palavra-som move e transforma para acao.

A realidade revela-se ndo apenas em sua forma concreta, mas também naquilo que
deve-ser. O mundo é reduzido ao inobservavel, no entanto é mas sentido, intuido. E o
sentimento mais radical no negro é, insisto, o de liberdade. Assim, devido ao seu papel, diversos
autores e autoras consideram a musica em uma posicao de privilégio da autenticidade negra.

Para Angela Davis, dentre as manifestacdes artisticas associadas a cultura afro-
americana, “a musica atuou como principal catalisadora no despertar da consciéncia da
comunidade" (2017, p. 167). Durante o periodo da escravizacdo, em que as pessoas negras
sofreram genocidio cultural e tiveram seus costumes proibidos, ela sobrevive enquanto espaco
de livre manifestacdo. Davis argumenta que o carater emancipador da atividade musical era
despercebido pelos senhores de escravos, que associavam o momento de cantoria como mera
abstracdo e submissdo a violéncia sofrida. “Em consequéncia disso, o povo negro foi capaz de
criar com a sua musica uma comunidade estética de resisténcia que, por sua vez, encorajou e
nutriu uma comunidade politica de luta ativa pela liberdade.” (2017, p.167).

A sonoridade musical era capaz de falar aquilo que fora silenciado. Do ponto de vista
da autora, segue sendo até hoje um dos principais pontos de resisténcia em que o “continuum
de lutas” do povo negro ¢ sustentado, uma vez que a musica “construiu pontes sonoras entre o
movimento trabalhador, o movimento afro-americano, 0 movimento pela paz e as lutas em
solidariedade” (Davis, 2017, p. 178). Assim, de modo geral, o pensamento de Angela Davis
nos convida a compreender a masica durante e pos o periodo da escraviddo como um artificio
epistemoldgico e psicoldgico que os negros utilizaram para garantir que a chama da libertagao

continuasse acesa no interior da consciéncia das pessoas negras.

51



A partir da masica a populacdo negra vem articulando-se e projetando-se de modo
autbnomo no mundo, ao expressar seus anseios e construir a sensibilidade motora da liberdade.
Pensando nisso, Davis valoriza o Sisterfire, festival anual de musica desenvolvido por mulheres
e que desempenhou um papel fundamental ao “tentar dar concretude ao conceito de politica de
coalizagdo por vias culturais” (Davis, 2017, p. 179). As organizadoras fizeram um momento de
apreciar e aproveitar a masica em momento de repensar e organizar a sociedade e, entdo, em
um de seus manifestos, se dirigem assim ao publico: “uma saudagdo a todas as mulheres,
pessoas da classe trabalhadora, minorias e pobres que se levantam contra os sistemas politicos
e econdomicos desumanizadores” (Sisterfire apud Davis, 2017, p.179). E, ainda citando o

manifesto, Davis demonstra a importancia da arte musical:

A cultura, em sua forma mais legitima, expressa um carater de massa ou popular. Ela
ndo deve ser definida nem perpetuada pelos poucos de uma elite para o beneficio de
poucos. A cultura deve, inevitavelmente, refletir e registrar a tentativa da humanidade
de viver em harmonia consigo mesma e com a natureza. [...] N6s estamos construindo
pontes entre o movimento de mulheres e outros movimentos por mudanga social
progressista. Estamos brincando com fogo e ndo queremos nada menos deste evento
do que liberar as energias criativas, poderosas e extraordinéria de todas vocés. (2017,
p. 179)

A musicalidade negra, nesse sentido, figura como uma espécie de elemento cultural de
formacdo da identidade e resisténcia, em que as pessoas negras fornecem para si e para a sua
comunidade novas formas de ser. Como foi dito até aqui, a primazia da musica é em relacdo
aos sentimentos. Assim, podemos dizer que a musica fornece novos modos do negro sentir e
compreender o seu interior. Esse interior é coletivizado e contribui para criacdo de uma espécie
de consciéncia de massa negra.

A mdasica negra funciona engquanto 0 movimento em que a populacdo capturava e
adaptava a experiéncia vivida, informando e registrando as condicGes historicas dos seus
sentimentos: “a musica € nossa testemunha e nossa aliada. A batida ¢ a confissdo que reconhece,
muda e conquista o0 tempo. Logo, a histdria se torna um traje que podemos vestir e compartilhar
e ndo um manto no qual nos esconder; e o tempo se torna um amigo” (Baldwin apud Gilroy,
2012, p. 378). Desse modo, a musica assume um meio estético de explorar criticamente e
reproduzir politicamente a negritude (Gilroy, 2012).

Até aqui, portanto, cabe evidenciar que a relagéo entre a emancipacéo e a arte, sobretudo
a masica, possui uma forte influéncia na autonomia da memoria e na criagdo de uma
subjetividade emancipada. Uma vez que devido a sua relagdo com o tempo, a musica permite
que o passado seja audivel no presente, a interpretacdo musical cumpre uma fungdo mneménica
de
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dirigir a consciéncia do grupo de volta a pontos nodais importantes em sua histdria
comum e sua memoria social. O contar e o recontar dessas histérias desempenham um
papel especial, organizando socialmente a consciéncia do grupo “racial” e afetando o
importante equilibrio entre atividade interna e externa - as diferentes préticas,
cognitivas, habituais e performativas, necessarias para inventar, manter e renovar a
identidade. (Gilroy, 2012, p. 370).

A partir dessa discussdo busco defender que a musica seria um elemento cultural de
formacdo da identidade dos povos negros e de reconstrucdo e conhecimento de sua propria
historia. Desse modo, a musica, muito além de uma dimenséo heddnica do divertimento e da
mera distracdo, possui para 0s negros um papel formativo de resisténcia. Ela estd intimamente
conectada a vida do individuo, presente em momentos de rituais, de mobilizacdo politica, de
comemoracdo ou na estimulacdo de desejos. A musica negra da forma e conteldo aos
sentimentos da comunidade negra, partindo daquilo que pode ser individual ao sujeito de se
tornar coletivo a todos, estimulando o entendimento de que um sentimento particular pode ser
fruto de uma experiéncia coletiva e deve ser tratado de formas coletivas (0 momento em que
uma pessoa ouve uma musica, se identifica e pensa “ndo estou sozinha). Esse sentimento,
expresso de diferentes maneiras na masica, pode aparecer tanto na forma diretamente politica
e apresentar-se como a expressdo de um manifesto social, quanto sentimento amoroso, em que

diga apenas “quero amar e ser livre para isso”, como ¢ o caso do blues.

1.4 A questdo da musica popular e da industria cultural

Ao abordar a questdo da musica negra, € preciso reconhecer que, em termos da filosofia,
musicologia, sociologia, etc., ela estd associada ao tipo de musica chamada “musica popular”.
Da diferenca entre musica séria e musica popular, esta Ultima representa para a critica um tipo
de musica que faz parte e é mais facilmente absorvida pela indudstria cultural. Theodor Adorno
é responsavel pela critica mais conhecida acerca da masica ligada ao entretenimento e, mesmo
que seus escritos desviem da posicdo de Angela Davis sobre a musica negra, € importante
retomar algumas nuances do seu trabalho para pensar nos impactos que a industria cultural tem
na musica e na arte em geral. Assim, cabe compreender um pouco mais a fundo a critica que
Adorno faz a industria cultural, uma vez que é preciso considerar também o0s possiveis limites
da hipotese ja apresentada. Diante disso, vale pontuar trés questdes que parecem centrais na
teoria adorniana: a critica a repeticdo, ao divertimento e a enganacdo que a musica popular

proporciona.
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Nas analises sobre musica ha uma forte distingdo entre “musica séria” e “musica
popular”, em que a primeira seria mais complexa e elevada, enquanto a musica popular, nao.
Adorno ndo compactua com essa ideia. Ha, inclusive, fases de seu trabalho que também
apontam problemas na musica dita séria. A grande critica adorniana a musica popular é a
estandardizacdo ou padronizacdo, formulas esquematicas da musica popular. Na
estandardizacdo da musica popular, os detalhes musicais deixam de ser importantes e cada
detalhe € substituivel. JA na musica séria, ao contrario, qualquer evento especifico esta em
sintonia com o todo (Adorno, 1986).

De acordo com Adorno, trata-se ndo de complexidade, mas sim de padronizagédo que
transforma os detalhes musicais em engrenagens de uma maquina. Como bem discute Witkin
(2003), a questdo da estandardizacdo nao € meramente uma questdo de forma, mas sim de
contexto. Os detalhes musicais da musica classica derivam inteiramente do significado do
contexto e, entdo, o todo esta presente no detalhe e é preciso se concentrar para entender o que
esta sendo transmitido. Ao passo que na musica popular detalhes tdo complexos quanto, servem
apenas, na visao de Adorno, para embelezamento, sem necessidade de concentracao. O detalhe
ndo tem relacdo com o todo, é indiferente, imperturbavel e despercebido (Adorno, 1986) e,
assim, desatencdo e distragdo sdo as atitudes mentais para ouvir musica popular (Witkin, 2003).
E é justamente padronizacdo, embelezamento e falta de necessidade de concentracdo que
aproxima a masica popular da indudstria do entretenimento. Assim, faz-se valido voltar aos
elementos dessa indUstria e as criticas construidas por Adorno.

A critica a repeticdo gira em torno da musica popular seguir os mesmos modelos do
trabalho alienado: trata-se da repeticdo do “sempre igual”, ndo apresenta nada que Seja novo
(Adorno, 2011, p. 129) ao mesmo tempo em que almeja e induz o ouvinte a achar que esta
consumindo algum tipo de novidade. Para Adorno, a repeticdo da musica deve ser considerada

na seguinte forma:

A estrutura do material musical requer uma técnica peculiar, através da qual ela é
imposta. Esse processo pode ser aproximadamente definido como plugging
[colocacdo no circuito, promogdo]. O termo plugging tinha originalmente o estreito
significado da repeticdo incessante de um hit particular, de modo a torna-lo "um
sucesso”. Nés aqui 0 usamos no sentido amplo, de uma continuagdo do processo
inerente a composicao e ao arranjo do material musical. A promocéo pelo plugging
[literalmente, "arrolhamento'] almeja quebrar a resisténcia ao musical- mente sempre-
igual ou idéntico, fechando, por assim dizer, as vias de fuga ao sempre-igual. 1sso leva
0 ouvinte a extasiar-se com o inevitavel. E leva, assim, a institucionalizacdo e a
estandardizacdo dos proprios habitos de audigdo. Os ouvintes se tornam tdo

31 Embora néo seja objetivo do trabalho se debrucar sobre as analises adornianas sobre musica, € importante
considerar que o autor ndo constroi simplesmente um sistema que privilegia a musica séria frente a popular. Para
Adorno, mesmo a musica séria é passivel de ser aglutinada a industria cultural e existir enquanto um produto.
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acostumados a repeticdo das mesmas coisas que reagem automaticamente. A
estandardizacéo do material requer um mecanismo de promogdo vindo de fora, visto
que cada coisa iguala qualquer outra numa extensdo tal que a énfase na apresentacéo
proporcionada pela promogéo precisa substituir a falta de genuina individualidade no
material. [...]. A repeticdo confere ao hit uma importancia psicoldgica que, de outro
modo, ele jamais poderia ter. Essa promogdo é o inevitdvel complemento da
estandardizagéo. (Adorno, 1986, p. 125).

N&o ha novidade na musica industrial, apenas a repeticdo de algo vendivel que tende a
produzir hits. Assim, fica dificil falar em musica que represente a interioridade da alma ou até
mesmo de uma mausica revolucionaria. Uma vez que aquilo que o compositor e cantor produzem
e 0 ouvinte consome, néo passa de repeti¢ao disfarcada de novidade. No ponto de vista da teoria
adorniana, ndo ha sentimento auténtico na misica da industria®2. Assim, Adorno parece fazer
uma distincdo entre um juizo estético e um juizo comercial, em que a musica popular, carente
deste primeiro, corresponderia apenas a um juizo comercial.

A musica popular gera uma falsa sensagdo de reconhecimento, em que ganha o ouvinte
pela vaga sensacgdo de recordacdo. De acordo com Adorno (1986), a musica nunca sai da cabeca
do sujeito, que sempre fica com a impressdo de té-la ouvido em algum lugar. Dessa vaga
recordacdo, quando o sujeito se depara com uma cangdo que segue 0s mesmos padrdes, repete-
se 0 processo de identificacdo e a reconhece como algo que faz parte dele. Diante disso, 0
sentimento, a autenticidade e até a autonomia da mdusica sdo corrompidos. N&o se trata de
expressar uma emocao, mas Sim um sucesso que Vvai ser consumido enquanto tocar
repetidamente.

O segundo aspecto que merece atencdo € a questdo do divertimento. Segundo Adorno
(1986, p. 136), a musica popular sustenta-se e perpetua-se na estrutura da distracdo e
desatengdo: “os ouvintes sdo distraidos das exigéncias da realidade por ‘distracdes’ que
tampouco exigem atengdo”. Por outro lado, “a distragdo ndo ¢ apenas um pressuposto, mas
também um produto da musica popular. As préprias melodias embalam o ouvinte a desatencéo.
Dizem-lhe para nao ficar preocupado, pois ele ndo ha de sentir falta de nada” (1986, p. 138).
Nessa concepcdo a musica popular faz parte de uma inddstria do entretenimento que impede

“que os seres humanos ponderem sobre si mesmos e sobre o seu mundo, iludindo-0s a um sé

32 por outro lado, Adorno admite uma identifica¢do auténtica no ouvinte com a musica “séria” (erudita). Em defesa
desta, o filésofo diz que ha uma conexao espontanea no ouvinte e no compositor em experimentar a novidade da
composicao. Isto é, a misica erudita estaria sempre apresentando uma novidade, “algo que ndo pode ser subsumido
sob a configuracdo do conhecido, nem a ele ser reduzido, mas que brota dele, se 0 ouvinte vem ajuda-lo” (Adorno,
1986, p. 131).
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tempo com a ideia de que tal mundo esta corretamente disposto, j& que lIhes é dado possuir uma
tal abundancia de coisas jubilosas.” (Adorno, 2011, p. 117-118).

A musica popular € voltada para fazer o publico feliz e felicidade assume o carater de
mera ilusdo, uma vez que ela ndo existe na realidade cotidiana. O publico que consome a musica
popular referido por Adorno parece ser a classe trabalhadora®. Esta, rigida devido a
mecanizagdo do processo de trabalho que “engendra temores e ansiedades quanto ao
desemprego, perda de salario e guerra” (1986, p. 136), deposita na musica (e no entretenimento
em geral) a sua oportunidade de felicidade e de relaxamento. A musica popular ndo pode
envolver nenhum tipo de concentracdo, pois a vida do trabalho ja exige isso. Nessa concepcao,
0 sujeito temporariamente assume uma vida que ndo é dele: “quanto menos os sujeitos se
sentem vivos, mais felizes ficam com a ilusdo de estar ali onde se convencem de que estdo
vivendo a vida dos outros” (2011, p. 122). Assim a nova vida, feliz e temporaria, reconcilia o
sujeito com as imposic¢des imorais do mundo do trabalho.

A funcdo que a musica popular apresenta na industria, de acordo com Adorno, é a de
apaziguar a relacdo do sujeito com o trabalho e repor suas energias, para aumentar a sua
capacidade de trabalho. A pessoa nunca escapa dos interesses de dominacao, apenas submete-
se ainda mais a ele sem que se dé conta. E nesse sentido, ndo ha funcéo revolucionéria na masica
popular, que “como fungdo social, assemelha-se entdo a um embuste, a falsa promessa de
felicidade que se instala no lugar da felicidade mesma” (Adorno, 2011, p.123). N&o passa de
mera enganacdo, que, com todo o seu som, silencia o sujeito mediante as opressdes. Diante
disso, ao invés de catalisar (usando os termos da linha deste trabalho) uma subjetividade
autdbnoma frente as opressdes, a funcdo da musica industrial seria aquela de adestrar o
inconsciente com vista aos reflexos condicionados (2011, p. 135).

Na esteira desse pensamento, Adorno critica a danca, pratica tdo importante no elemento
da musica negra. Sem citar diretamente essa tendéncia musical, e referindo-se muito mais ao
jazz alemao, o fil6sofo considera absurda a ideia de musica que tem swing ou, especificamente,
jitterbugs. Esse irrompe com a espontaneidade da musica, forcando a pessoa a produzir
“reacdes passivas em relacdo ao que ¢ dado a eles, tornando-se meros centros de reflexos
socialmente condicionados” (Adorno, 1986, p. 144). Desse modo, a danca aparece para reforcar

0 carater mecanico e reprodutivo da musica popular:

Bg importante pontuar que, como alguns pensadores da Escola de Frankfurt, ao contrario do que prega a teoria
marxista, o proletariado ndo aparece como aquele capaz de se opor as opressdes e transformar radicalmente a
sociedade. Devido ao estresse da vida cotidiana, o trabalhador estaria totalmente corrompido pelas ideologias do
grupo de dominacdo e ndo conseguiria, por si s6, quebrar o continuum de opressao.
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As funcdes corporeas que o ritmo copia sdo, elas mesmas, na rigidez mecéanica de sua
repeticdo, idénticas aquelas dos processos de producdo que roubaram do individuo
suas fungdes corporeas. A funcdo da misica ndo é ideoldgica apenas na medida em
que simula, aos seres humanos, uma irracionalidade que néo tem nenhum dominio
sobre a disciplina de sua existéncia, mas também porque essa irracionalidade se
assemelha aos paradigmas do trabalho racionalizado. Eles ndo se livram daquilo de
que esperam fugir. O tempo livre consagrado a soneca esgota-se na mera reproducao
da forca de trabalho que lanca sua sombra sobre tal tempo. Pode-se entrever, na
musica consumida, o fato de que nenhum caminho conduz para além da imanéncia
total da sociedade. (Adorno, 2011, p. 133-134).

Destarte, 0 maior problema de Adorno em relacdo a musica popular parece ser a falta
de autonomia que se impregna na pessoa que a consome. A aglutinacdo da masica na indudstria
certamente oferece perigos — e ofereceu um perigo ao blues. No entanto, a teoria adorniana deve
ser lida com muito cuidado quando se trata do blues e da mdsica negra. Ha um fatalismo em
Adorno, que considera o desvalor de toda musica popular, fadando-a inevitavelmente aos
dominios da inddstria cultural. Por outro lado, antes de assumir tais consideracdes fatalistas, é
preciso compreender que “grupos distintos possuem tipos distintos de capital cultural,
compartilham expectativas culturais distintas e fazem musica de maneira distinta” (Frith, 2001,
p. 415). A musica negra € um complexo cultural que ndo deve ser reduzido & questdo de
padronizacao.

De fato, e sobretudo se tratando das masicas contemporaneas, as relagdes econémicas
também tomam conta do modo como se consome e produz-se musica. Uma vez que “a produgao
capitalista é hostil a certos ramos da producdo espiritual, particularmente a poesia ¢ a arte”
(Marx apud Davis, 2017, p. 177), seria ingenuidade ndo reconhecer que a musica fora sim
acoplada ao ritmo industrial que tende a ignorar a disposi¢do que volta-se ao subjetivo e as
questBes historico-sociais. Ou, pior, que reconhece essa disposi¢do e a usa para o controle.
Entretanto, reconhecer essa relacdo ndo exclui o potencial estético-revolucionario da musica
popular.

Este trabalho ndo pretende compactuar com a nocdo de que a musica popular é feita
apenas para ser vendida. Evidentemente, ela esta presente na indistria como uma mercadoria —
principalmente a masica urbana — na medida em que se trata de um produto, que gera lucros,
empregos, etc. Porém, ela ndo segue somente os interesses da industria. Defendo, portanto, que
a musica popular, sobretudo a musica negra, possui sim uma autenticidade, na medida em que
apresenta algo novo: uma ideia, um sentimento, a experiéncia do povo negro que, pelo menos
tratando-se dos tempos de escravizacdo ou logo apos, era ignorada dentro de outras artes, da
midia e da industria em geral. Assim, a musica articulava aquilo que ainda nem estava dito e ao

mesmo tempo era negado para a comunidade negra: a ideia de emancipag#o. E preciso entender
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a musica em seu contexto e é isso que Angela Davis faz no Blues Legacies and Black Feminism
(1998).
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2 O SENTIDO DA EMANCIPACAO EM ANGELA DAVIS

A liberdade figura como o problema principal na filosofia de Angela Davis. Na verdade,
dentro da sua construgdo filosofica dizer apenas “liberdade” soa incompleto, uma vez que o
termo nunca aparece em si mesmo, € sempre liberdade de ou a um grupo. Assim, o correto é
dizer que a liberdade de todas as pessoas oprimidas figura como o principal problema na
filosofia de Angela Davis. Se a filosofia tem alguma funcéo, essa €, em Davis, sobretudo a de
“questionar as realidades histéricas e contemporaneas que normalmente tendem a ser, sobre
outros aspetos, excluidas™ (2020, p. 22). E olhar a liberdade como uma possibilidade social e
ndo como condicdo essencial ao homem é uma forma de questionar e resgatar as realidades
historicas excluidas.

De modo geral, o pensamento de Davis parte da tentativa de identificar: a natureza, os
limites e a extensdo do conceito e da préatica de liberdade; as causas e a forma como a opressao
é perpetuada; o impacto objetivo e subjetivo para o oprimido; o processo pelo qual o oprimido
toma consciéncia de sua condicdo; e a maneira como recusam a opressao. S0 a causa, 0
conceito, 0s argumentos e 0 impacto que provocam na pessoa e ha comunidade que importam
a metodologia filosofica de Angela Davis.

A liberdade é, filosoficamente, um atributo essencial do homem e, no entanto, nem todos
sdo livres. Historicamente, a sociedade € absorvida por inimeros exemplos em que homens
tiram a liberdade de outros homens — direito supostamente inalienavel. Os Estados Unidos, pais
de origem da autora, € um dos maiores exemplos atuais. O seu lema constitucional ¢ “liberdade
para todos” e a sua democracia foi construida para ser um exemplo no mundo todo. Porém,
contraditoriamente, o Estado estadunidense promove guerras dentro e fora da nagédo em prol da
suposta liberdade. Nem todos — uma maioria — tém o direito de serem verdadeiramente livres.

Davis figura como uma filésofa que pretende transformar o mundo. Para isso,
compreender a raiz dos problemas sociais é fundamental. Nesse sentido, a filsofa se aproxima
daquilo que é estimulado por Marx*: ndo apenas interpretar o mundo de diferentes maneiras,
mas também transformé-lo. Raz&o que néo a afasta da preocupacéo com a subjetividade e coisas
sensiveis como a exigéncia de novas formas de pensar e ser, mas que a figura, sobretudo, na
posicdo de alguem que compreende como as formas objetivas e subjetivas se afetam. Traco

que, é importante dizer, a autora herda também de Herbert Marcuse.

34 Karl Marx e Friedrich Engels. A ideologia alemd. S&o Paulo, Boitempo, 2007.
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Sem absorver a analitica da psicologia, Davis incorpora as ideias de Marcuse no que diz
respeito & importancia de uma nova subjetividade capaz de conduzir a libertagdo. Assim como
em Marcuse, a utopia aparece em Davis como uma dimensao, algo possivel de tornar-se real.
Um ponto de partida, um projeto para transformacéo do mundo. Segundo Davis (2018a), uma

de suas passagens favoritas de Marcuse expressa bem essa questao:

Como a filosofia, ela [a teoria critica] opde-se a justica da realidade, opde-se a um
positivismo satisfeito. Entretanto, diferentemente da filosofia, sempre extrai seus
objetivos a partir das tendéncias existentes no processo social. Portanto, ela ndo tem
medo da utopia, pela qual a nova ordem é denunciada. Na medida em que a verdade
nao for realizavel dentro da ordem social existente, mesmo assim ela tem para esta 0
carater de uma mera utopia. Tal transcendéncia ndo fala contra, mas sim pela verdade.
O elemento utdpico foi, na filosofia, durante muito tempo, o Unico elemento
progressivo: como as constru¢es dos melhores Estados, do prazer superior, da
felicidade perfeita e da paz perpétua. A teimosia, que vem de se apegar a verdade
contra todas as aparéncias, tem dado lugar, na filosofia, hoje, a extravagancia e ao
oportunismo sem pudor. Na teoria critica, a teimosia foi mantida como a auténtica
qualidade do pensamento filoséfico. (Marcuse apud Davis, 2018a, p. 142).

Destarte, a utopia que anuncia a nova ordem e a teimosia de insistir na possibilidade de
uma realidade alternativa a opressora sdo dois dos elementos que mais chamam atencdo de
Davis, que, por sua vez, insiste que a teimosia € uma das principais qualidades dos movimentos
radicais veteranos, por “sustentar que as promessas emancipatorias ainda estdo emaranhadas no
terrivel sistema capitalista sempre em expansao” (Davis, 2018a, p. 30).

Com isso, 0 que destaco € que para a autora ha uma profunda ligacdo entre resisténcia e
libertacdo e estas informam o contetdo central de toda luta por liberdade (Davis, 2012). E
juntas, resisténcia e libertacdo sdo sindnimos de Grande Recusa — conceito reformulado
radicalmente por Marcuse. Segundo a interpretacdo de Davis (2017c, p. viii), Grande Recusa
tem como principio a oposicdo a injustica e a repressao, indicando uma profunda conexdo com
0s movimentos abolicionistas. O proprio movimento negro €, para autora, uma manifestacdo
histérica da grande recusa, por ser uma tradicdo que emana das teorias e das praticas de
libertacdo negra das Ameéricas (Davis, 2017c, p. viii).

Davis pensa em termos objetivos e subjetivos da liberdade e ndo-liberdade. Na esteira
da tradicdo critica da filosofia, a autora reconhece que a dominagdo ndo se manifesta apenas
por vias objetivas, atraves da violéncia fisica, do controle geografico, da mudanca de lei,
retencdo econémica, etc., como também se manifesta — e se sustenta — pela via subjetiva ao
criar valores éticos e morais, linguagens, identidades, memadrias e epistemologias que validam

a visdo do opressor e pretendem retirar do oprimido aquilo que o faz humano. A subjetividade,
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ao ser oprimida, intensifica a transformagdo do sujeito em instrumento®, degradando o seu
reconhecimento, o direito ao conhecimento, a cidadania, a vontade e a qualidade de vida.

A escravidao de pessoas africanas e descendentes marca, em Davis, uma das maiores
violacdes a liberdade existentes no mundo. Além disso, mesmo com a abolicdo da escravidao,
a sociedade ainda é estabelecida de acordo com as expectativas geradas durante esse periodo.
Ou seja, que a pessoa negra seja inferior, submissa e disponivel a pessoa branca. O racismo (e
também o sexismo, o classismo e a homofobia, como a autora discute em Mulheres, Raca e
Classe) é o principal herdeiro da escraviddo e instalou-se estrutural e simbolicamente na
sociedade. Assim, Davis (2023) insiste que 0 mundo social e psiquico continuam moldados pela
escraviddo. O racismo organiza clandestinamente estruturas, praticas e ideologias presentes na
era do neoliberalismo. Assim, € necessario romper com esse ‘“‘silenciamento” e falar de maneira

clara e direta sobre o racismo:

A incapacidade de reconhecer a persisténcia contemporanea dos racismos dentro de
instituicBes e outras estruturas sociais resulta na responsabilizagdo dos individuos que
s8o as vitimas pelos efeitos por eles provocados, agravando ainda mais o problema de
ndo identificar as operacdes econdmicas, sociais e ideoldgicas do racismo. Existe uma
I6gica semelhante por tras da criminalizacdo dessas comunidades, que estdo super-
representadas em prisGes e presidios. Ao ndo reconhecer as forcas materiais do
racismo responsaveis por oferecer enorme quantidade de jovens de comunidades
negras e latinas ao Estado carcerario, o processo de criminalizacdo imputa a
responsabilidade aos individuos que sdo as vitimas, reproduzindo, assim, as proprias
condicBes que geram padrfes racistas de encarceramento e sua capacidade
aparentemente infinita de expansdo. A interpretacdo equivocada desses padrdes
racistas replica e reforca a privatizagao que estd no cerne do neoliberalismo, pela qual
a atividade social é individualizada e os enormes lucros gerados pela indUstria
punitiva sdo legitimados. (Davis, 2023, p. 135-136).

A filosofa fez parte do movimento pelos direitos civis nos anos 60% e defende que para
pensar na liberdade radical é importante reconhecer que a mudanca das leis ndo produz
espontaneamente mudancas efetivas no mundo (Davis, 2018; 2023). De acordo com a autora,
embora as leis “tenham tido o efeito de privatizar atitudes racistas e eliminar as praticas
explicitamente racistas das instituicdes, essas mesmas leis sdo incapazes de apreender a
existéncia estrutural profunda do racismo e, portanto, permitem que ele continue a crescer.”
(Davis, 2023, p. 138). Por isso faz-se mister reconhecer os simbolos da dominagdo e romper
radicalmente com eles. E preciso ter novos simbolos de resisténcia e, como sera exposto nas

préximas paginas, a mulher negra é, para Davis, 0 maior deles.

35 Ni3o é mais visto como pessoa, mas sim como animal, mercadoria, coisa.
36 Movimento popular que consistia em abolir a segregacao racial, a discriminagdo e conseguir espago politico.
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Compreender e contestar ideologias tem um espaco importante no pensamento de
Angela Davis. Ideologia, dentro do pensamento marxista, versa sobre um sistema de ideias
embutidas no sistema social como um todo e que aparecem como naturais, inevitaveis e
universais, atribuindo forma a experiéncia e ao comportamento. Ela camufla a opressdo e
suprime a liberdade como necessidade. Narrativas sdo criadas para estabelecer a normalidade
da opresséo e apagar agéncias de lutas. Em um dos exemplos, seguindo a metodologia da escrita

de si, Davis explica como funciona a inten¢éo da ideologia:

Fui descrita como perigosa e armada. E, sabem, uma das coisas que pensei foi: “Para
que tudo isso? O que eu poderia fazer?”. Entdo, percebi que aquilo ndo tinha nenhuma
relacdo comigo; ndo tinha nenhuma relagdo com o individuo. Tratava-se de transmitir
uma mensagem para um grande ndmero de pessoas que as autoridades pensavam
desencorajar de se envolver nas lutas por liberdade daquela época. (Davis, 2018, p.
75).

Davis constata que essas estratégias ocorrem para encobrir 0s motivos especificos pelos
quais ela e as pessoas lutam, e por aquilo que é necessario lutar. Nesse sentido, ideologia € uma
ameaca também a propria utopia. Herbert Marcuse, em “Eros e Civiliza¢do” (1981), argumenta
sobre isso ao pensar nas revolugdes traidas e no sentimento de culpa. Em “Eros e Civilizacdo”,
0 autor constata que as revolugfes socialistas sdo também revolugdes traidas: em um dado
momento da histéria, quando se pensava que estavam prestes a conquistar a vitoria, acabam
sendo derrotadas (Marcuse, 1981). Segundo Loureiro (2005), junto do “termidor historico-
social, vem o ‘termidor psiquico’: os rebeldes, ao derrubarem o velho poder, se identificam com
ele e por isso tornam a instituir um novo poder tdo ou mais opressivo que o anterior.”

Historicamente, as revolugdes sdo traidas porque, embora mudem as leis, embora a
estrutura da sociedade pareca mudar, a sensibilidade ainda é a mesma. Os simbolos que regem
a sociedade ainda sdo os mesmos. O modo de pensar, se comportar, agir e falar ainda sdo os
mesmos. Ndo ha uma mudanca radical na sociedade e as opressfes sdo adaptadas as leis, de
como que seja possivel continuar dominando e oprimindo o outro. Por isso uma perspectiva
radical reconhece a necessidade de pensar liberdade em termos objetivos e subjetivos,
conferindo, no caso da Davis, uma primazia na mudanca da subjetividade.

Ao falar de situacGes que evoquem interferéncias na subjetividade, a filosofa irad
concentrar-se nos discursos ideologicos (ou mitos midiaticos, como chama) para revelar como
a estrutura de dominacgédo corrompe a interioridade do sujeito, formando imagens de controle e
construindo um terreno solido para a opressdo. Os discursos ideoldgicos que reforcam a
dominacdo e a exploracdo examinados pela autora sdo varios: do mito da inferioridade feminina

ao mito do estuprador negro, Angela Davis demostra como quem esta no poder se aproveita
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desses discursos para controlar a identidade, a liberdade e até a imaginacao da sociedade como
um todo e das pessoas alvos dos mitos midiaticos.

A formacéo submissa e insubmissa da imagem da mulher negra € central no pensamento
de Angela Davis. Para a autora, as mulheres negras, estereotipadas como “servical resistente e
confidvel”, representadas nas imagens das Dilseys, Berenices e Tias Jemimas®’, se tornaram
figuras arquetipicas da cultura estadunidense, sendo tratadas como as mulas do mundo®,
expressao usada para se referir a condicdo de servidao e trabalho explorado que as mulheres
negras desempenhavam (Davis, 2016, p. 102). Ao mesmo tempo, a trajetdria das mulheres
negras, marcada pelas revolucionérias cantoras de blues, que cantaram sobre si e sobre o que
tinham vontade; pelas lideres da emancipacdo negra como lda B. Wells e Sojourner Truth, que
desmistificaram o papel de inferioridade e inumanidade destinada as mulheres negras; e pelas
milhares de mulheres negras que ousaram sonhar e imaginar um mundo diferente possivel,
demonstra a forte movimentacdo de insubmissao as imagens de controle, a inferioridade e a
imposicdo da ndo-liberdade.

Seguindo nessa esteira, cabe comentar a figura capaz de sustentar a revolucdo trabalhada
por Davis. Se para 0 marxismo tradicional o sujeito do conhecimento e da revolucéo ¢ a classe
do proletariado, colocando-o em um ponto de vista superior, em Angela Davis acredito ser
possivel dizer que o sujeito do conhecimento e da revolucdo é a mulher negra. Essa €, para
Davis, a figura central na qual é possivel encontrar os limites do conceito de liberdade e a
centralidade na sua conquista. A mulher negra foi negada a liberdade, mas é também da mulher
negra que vem a condicao de liberdade mais justa e radical possivel. Quando as mulheres negras
alcancarem a liberdade, entdo, 0 mundo estara mais préximo de sua conquista.

Compreender o limite da liberdade é, portanto, levantar a questao de que héa individuos
que nado tém liberdade, a0 mesmo tempo em que existem outros que promovem a nao-liberdade
e ganham com ela. Quem séo esses individuos? Que sociedade ganha com essa contradi¢cdo?
Como ela se organiza? De modo geral, é possivel adiantar a resposta a essas perguntas: a
sociedade que ganha com a privacgéo de liberdade ao mesmo tempo em que parece ter esta como
uma méxima é a sociedade capitalista avangada, que estimula o racismo, 0 sexismo, O

classismo, o imperialismo, a homofobia e todas as opressdes. Em suma, a questdo da liberdade

37 Personagens literarias famosas nos Estados Unidos, que imortalizaram as mulheres negras como empregadas
domésticas bondosas e gentis, sempre prontas para servir.

38 Referéncia  a nogdo  desenvolvida por Zora Neale Hurston, a obra literéria
Their Eyes Were Watching God (Philadelphia: J. B. Lippincott, 1937).
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em Angela Davis condensa todas essas ideias. Como bem define Robin Kelley, liberdade no
pensamento da filésofa condensa “um processo de devir, de ser capaz de perceber e
compreender a diferenca dentro da unidade e de resistir a tendéncia de reproduzir as hierarquias
entranhadas no mundo que queremos transformar” (2023, p. 14). Sera, portanto, importante

explorar essas linhas para compreender como o blues se relaciona por emancipagao.

2.1 A questédo da liberdade

Como j& foi dito no capitulo um, a filosofia da libertagdo de Angela Davis segue o
seguinte modelo: reconhecer que vivemos em uma realidade em que a liberdade é negada, na
qual ideologias racistas, classistas e sexistas se estruturam a fim de garantir o controle e sucesso
da exploracgdo. Essas ideologias viram valores e conduzem os comportamentos, crencas € a vida
em geral. De modo que, cabe aos movimentos e as teorias emancipatorias retornarem as raizes
e evocar narrativas de luta e superacdo dessas opressoes, libertando a imaginacéo e conduzindo
a criacao de um mundo sem opressao.

Robin Kelley (2023) abre a apresentacdo ao livro O Sentido da Liberdade (2023)
pontuando que Angela Davis se op0e a tradigdo liberal da filosofia politica, “que compreendem
a liberdade como o direito do individuo de fazer o que ele quiser, sem restricbes nem
impedimentos, desde que seja permitido pelo Estado” (Kelley, 2023, p. 7). Trata-se de uma
liberdade “negativa” que supervaloriza a propriedade privada — diante de qualquer medida em
prol da seguranca dessa posse — e 0 acimulo de riqueza. Nessa compreensdo de liberdade, uns
possuem direitos e reconhecimentos a mais sobre 0s outros. Ao passo que em Davis, segundo

Kelley, a concepcao de liberdade é mais extensa e radical:

a liberdade coletiva; a liberdade de ganhar sustento e viver uma vida saudavel e
plenamente realizada; a liberdade de ndo sofrer violéncia; a liberdade sexual; a justica
social; a abolicdo de todas as formas de cativeiro e encarceramento; a liberdade de
ndo sofrer exploracdo; a liberdade de movimento; a liberdade como movimento, como
um esforco coletivo pela verdadeira democracia. Para Davis, liberdade ndo é algo
concedido pelo Estado na forma de lei, decreto ou norma; a liberdade é batalhada, é
duramente disputada e transformadora, € um processo participativo que exige novas
formas de pensar e ser. (Kelley, 2023, p. 7).

A partir disso, é possivel figurar Davis como uma fil6sofa que pretende transformar o
mundo, ndo apenas interpreta-lo. E os conceitos que ela discute versam sobre isso. Por isso
“liberdade” ¢ muito mais do que um atributo humano. Liberdade, em Davis, ¢ conquista, &,

como disse Kelley, movimento. Trata-se de uma ideia de liberdade que permita que o0 mundo
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seja habitavel para todas as pessoas independente das condi¢des econémicas ou da origem racial
(Davis, 2023).

Davis pensa a liberdade em termos radicais, isto é, além de tomar as coisas pela raiz,
reconhece que é necessario estimular a oposi¢do ao racismo; resistir ao colonialismo; dedicar-
se as lutas da classe trabalhadora; unir luta e arte; formular uma analise integrativa; lutar pelos
direitos das pessoas trans; romper com o heteropatriarcado e as imposic@es binarias de género;
e criar uma nocéo de coletividade na luta (Davis, 2017c). Assim, para pensar liberdade, a
filésofa volta-se a raiz do problema — a ndo-liberdade estimulada pela escravizacdo e pelo
capitalismo — e estimula o rompimento com os simbolos e as estruturas que provocam a negagao
da liberdade.

Embora o tema esteja presente e seja o0 norte de todas as obras de Angela Davis, as
principais obras em que a autora discorre sobre o conceito, os limites e 0s usos de liberdade sdo
Lectures on Liberation, O sentido da Liberdade, A liberdade é uma luta constante e Mulheres,
Ragca e Classe. O primeiro texto, publicado originalmente em 1971%°, quando a fildsofa estava
presa, ¢ fruto das aulas que ministrou sob o titulo de “Temas filoséficos recorrentes na literatura
negra™®, juntando ferramentas conceituais advindas da tradicdo da filosofia alemi e da
literatura do Black Studies (estudos negros), para pensar na trajetéria complexa da escravidao a
liberdade. A recorréncia ao Black Studies € justamente para demonstrar como na pratica o
conceito filosofico de liberdade possui enormes lacunas. A questdo principal criticada pela
autora € que, apesar da pessoa ser definida pela sua liberdade inalienavel, historicamente a
liberdade tem sido constantemente negada.

Ao longo da histéria da filosofia e da sociedade, a questdo da liberdade € apresentada
como um extenso paradoxo, uma vez que, embora “num plano filoséfico a liberdade tenha sido
delineada da forma mais elevada e sublime, a realidade concreta sempre foi permeada pelas

formas mais brutais de falta de liberdade, de escravidao.” (Davis, 1971, p. 3). O que significa

39 Lectures on Liberation é fruto de aulas que Angela Davis ministrou enquanto era professora de filosofia.
Enquanto estava presa, 0 movimento Free Davis publicou duas aulas ministradas pela autora como parte do acervo
gue buscava pedir pela sua liberdade, mas também reunir teorias e agles que faziam entender o motivo das
opressdes e do aprisionamento de presos politicos. Como dito no capitulo um, manifestagdes artisticas também
fizeram parte desse acervo e serviram como registro possivel para compreensdo dos porqués das opressoes e das
prisdes.

40g importante observar que esse texto é fruto da produgio académica de uma “jovem” Davis. Na introdugdo que
faz a edicdo de A vida e a época de Frederick Douglass (2022), a autora considera que nessas primeiras analises
sobre liberdade, ainda ha uma lacuna no reconhecimento da importancia fundamental do desenvolvimento das
analises de género. Somente depois, ao produzir “The Black Women’s Role in the Community of Slaves” [o papel
das mulheres negras na comunidade de escravos] é que a autora passa a incorporar, em textos académicos — uma
vez que essa compreensdo ja fazia parte da sua pratica politica — a centralidade das mulheres negras em relagéo a
liberdade.

65



que, para Davis, ha uma enorme lacuna entre a teoria e a pratica de liberdade. O mundo real
n&o a reconhece como um fato, ou, verdadeiramente como um direito de todos. E ao longo da
histéria € possivel encontrar, a0 mesmo tempo, diversas teorias que justifiquem porque “todos”
nao inclui realmente “todos”. Ao longo das paginas que seguem, alguns desses argumentos
serdo incorporados a titulo de elucidag&o.

A experiéncia negativa da liberdade, a ndo-liberdade, é, talvez, ainda mais expressiva
que a experiéncia da liberdade. Como exemplo, Davis usa a sociedade ateniense da Grécia
antiga. Embora a nocao filosofica de liberdade da época compreenda a necessidade do homem
se realizar através do exercicio da sua liberdade como cidadao da polis, a maioria da populacéo
ndo eram consideradas cidadas, ou seja, ndo eram livres. Mulheres ndo eram aceitas como
cidadds e os ndo-gregos, chamados de barbaros, “pela sua propria natureza, ndo podiam ser
merecedores ou mesmo capazes de liberdade” (Davis, 1971, grifo nosso). Destaco a palavra
“merecedores” uma vez que, a partir disso, € possivel adiantar um sério problema no conceito
de liberdade: na prética, passa a ser uma escolha de quem merece, dentro de interesses politicos
e econdmicos, fazer parte dignamente da sociedade. E essa escolha, que estendida até os dias
atuais, é com base na cor, no género, na nacéo, na classe, na idade, na sexualidade, etc.

Ainda em relacdo ao desafio as nog¢6es candnicas de liberdade, Davis também dialoga
com a teoria sartreana. Conforme a leitura da autora, Sartre afirma que mesmo o homem
acorrentado permanece livre, uma vez que ele sempre tem a condic¢ao de acabar com a posi¢édo
de escravo, mesmo que isso signifique sua morte. Ele seria livre na medida em que sempre pode
escolher — uma acdo-escolha, pode projetar sua escolha. A questdo é que a Unica escolha que o
negro escravizado tem, nessa leitura, € a morte e, argumenta Davis, “quando opta pela morte, o
escravo faz muito mais do que obliterar sua condicdo de servidao, pois a0 mesmo tempo ele
abole a propria condi¢dao de liberdade, a vida” (1971, p. 5). A pessoa escravizada ndo tinha
qualquer definicdo sobre a sua propria vida. Ndo havia uma liberdade de escolha justa nesse
sentido. Assim, para a autora, ha uma insustentabilidade na nocdo sartriana, uma vez que ao
negro, a condicéo de liberdade ainda é negada.

Todo ser humano nédo é livre? Os seres humanos que ndo sdo livres, ndo sdo seres
humanos? S&o perguntas que podem encontrar, segundo Davis, na Black Studies, uma resposta.
Embora leve em consideracdo os desafios encontrados por todos os oprimidos no que diz
respeito as questdes sobre a liberdade, é na pessoa negra que Davis encontra a maior expressao
de seu problema. Primeiro, acredito, pelo fato da autora ser uma mulher negra que cresceu no

Alabama, um dos estados mais segregados dos Estados Unidos e viveu diariamente o impacto
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da ndo-liberdade; e segundo, “porque a Black Literature neste pais e em todo 0 mundo projeta
a consciéncia de um povo a quem foi negada a entrada ao mundo real da liberdade”, ao mesmo
tempo em que “os negros expuseram, pela sua propria existéncia, as inadequag¢des nao da
pratica de liberdade, mas da sua propria formulagao tedrica” (Davis, 1971, p. 4). As pessoas
negras representam a experiéncia negativa e positiva da liberdade e é sobre isso que Davis ira
se debrucar em "Lectures on Liberation” e demais obras.

A experiéncia negativa da liberdade ¢ marcada pelo escravo e sua relagdo com a
escravidao. Angela Davis (1971) define a esséncia do escravo como a de “um ser humano a
quem, por uma razao ou outra, ¢ negada a liberdade” (1971, p. 6). No entanto, indaga a fil6sofa,
“a esséncia do ser humano ndo ¢é a sua liberdade?”. O escravo é ou ndo é humano? Davis
descarta essa nocdo. Embora as teorias que buscam justificar a escraviddo definam a pessoa
escravizada como ndo-humanas, isso ndo releva a inumanidade da pessoa negra, mas sim a
incapacidade da sociedade escravocrata de lidar com a natureza contraditoria da escravidao.
Uma vez que o lema dessa propria sociedade € que “todos os homens devem ser livres”, ¢ muito
mais facil transformar aqueles que ndo sdo em nao-humanos.

Nessa seara, a liberdade como um atributo essencial do ser humano nao passa de uma
enorme contradi¢do do ocidente. Perante a escravizacdo, a dominagdo e o controle, a liberdade
é uma ilusdo. O seu exercicio esta condicionado ao poder: quem tem poder é livre, mas também
é prisioneiro da sua prépria ignorancia perante a dependéncia ao dominado e, quem é dominado
tem sua liberdade privada, ao mesmo tempo em que possui condicdes concretas de libertar-se.
Esse altimo revela um dos principais pontos da teoria de Angela Davis: a liberdade como um

ato. Cito a autora:

A primeira condicdo da liberdade é o ato aberto de resisténcia — resisténcia fisica,
resisténcia violenta. Nesse ato de resisténcia ja estdo presentes os rudimentos da
liberdade. E a retaliagdo violenta significa muito mais do que o ato fisico: é a recusa
ndo apenas em se submeter a flagelagdo, mas a recusa em aceitar as defini¢cdes do
senhor de escravos; € explicitamente uma rejeicdo da instituicdo da escraviddo, seus
padrdes, sua moralidade, um esfor¢o microc6smico em direcdo a libertacdo. (Davis,
1971, p. 7).

Para pensar resisténcia, Davis examina os caminhos de Frederick Douglass por meio da
obra A vida e a época de Frederick Douglass. De acordo com a fildsofa, a primeira experiéncia
de liberdade de Douglass vem ao observar um escravo se defender contra a violéncia de um
feitor. Se colocar contra, recusar, negar fisicamente ou mentalmente as imposi¢6es do senhor
faz com que a pessoa negra, embora seja legalmente uma escrava, torne-se virtualmente uma

pessoa livre (Douglass, 2022). A pessoa hegra escravizada esta consciente de que a liberdade
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ndo é um fato, mas sim algo pelo qual lutar (Davis, 1971). O negro, a pessoa oprimida, vivencia
positivamente a liberdade quando resiste contra o seu aprisionamento.

A resisténcia ao sistema escravagista pode ser tanto fisica quanto mental. A primeira
fase da libertagdo ¢ a decisao de rejeitar “a imagem de si mesmo que o senhor de escravo criou,
de rejeitar a sua propria existéncia, de rejeitar a si mesmo como escravo” (Davis, 1971, p. 7).
O que significa que a pessoa escravizada precisa tomar consciéncia da sua alienacao e recusar
a sua reducdo a propriedade e sub-humano. Nesse sentido, € importante, mais uma vez,
apresentar a interpretacdo filosofica que Davis faz a respeito da experiéncia de Frederick

Douglass:

O escravo, Frederick Douglass, transcende assim mentalmente sua condi¢cdo em
direcdo a liberdade. Aqui reside a consciéncia da alienagdo. Ele vé a liberdade
concretamente como a negacao da sua condicdo — ela est4 presente no proprio ar que
respira. “A liberdade, como direito de nascenca inestimavel de todo homem,
converteu cada objeto em uma afirmacéo desse direito. Eu ouvia isso em cada som e
via em cada objeto. Estava sempre presente para me atormentar com uma sensacao de
minha miséria, mais horrivel e desolada era minha condicdo. N&o vi nada sem ver e
ndo ouvi nada sem ouvir. Ndo exagero quando digo que me olhou em cada estrela,

sorria em cada calmaria, respirava cada vento ¢ se movia em cada tempestade”.
(Davis, 1971, p.9-10)

Douglass sabia que a liberdade havia sido convertida em um privilégio e que as pessoas
negras nao estavam incluidas nisso. E, ao mesmo tempo em gque toma consciéncia disso, sabe
também que a liberdade precisa ser conquistada e isso implica na recusa absoluta em aceitar a
alienacdo imposta.

O que se destaca ¢ que para Davis o conceito de “liberdade” se transforma na luta pela
libertacdo através do conceito de resisténcia. Liberdade, libertacdo e resisténcia sdo, para a
autora conceitos interdependentes e fornecem base para discutir até que ponto a liberdade é
possivel dentro da escravidao. A pessoa escravizada ndo € livre porque € uma pessoa, ndo é
livre ao tomar decisdes, ela é livre quando resiste. Em resumo, acredito que liberdade pode ser
definida em Davis enquanto uma atitude, fisica ou mental, de resistir contra a opressdo. N&o é
simplesmente um atributo caracteristico do ser.

A andlise do conceito de liberdade a partir da experiéncia de Frederick Douglass revela,
por outro lado, uma equivaléncia entre “liberdade” e “masculinidade” (Davis, 2022a). O que
pode significar que as mulheres negras estéo, por definicdo, excluidas de desfrutar de todos os
beneficios da liberdade. As narrativas de Douglass frequentemente evocam a mulher no lugar
de sofrimento nas formas mais brutais possiveis. O que ndo era uma especificidade do seu estilo,
uma vez que “retratos de mulheres negras sofredoras foram amplamente usados para transmitir

N

os horrores da escravidao” (Davis, 2022a, p. 641). Entretanto, relatar violéncias ocorridas
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contra as mulheres ndo significava uma preocupacdo e protagonismo a mulher negra. Pelo
contrario, argumenta a filésofa, muitas violéncias retratadas foram interpretadas como uma

agressdo implicita ao homem negro:

A instrumentalidade da violéncia contra as mulheres escravizadas era tal que poderia
ser materialmente eficaz na manutencao do sistema, mas também era ideologicamente
eficaz na sustentacdo de hierarquias de poder ligadas a género, mesmo em circulos
abolicionistas negros.

Assim, ao criticar a abundancia no texto de imagens de mulheres negras escravizadas,
espancadas e agredidas, ndo deveriamos ler essas imagens como se precisassem ser
extraidas da autobiografia, mas, em vez disso, devemos tentar desenvolver uma
estrutura que ponha em primeiro plano tanto as complexidades da violéncia de género
sob a escravidao quanto as possiveis estratégias de género para a liberdade. Podemos
comecar examinando a instrumentalidade das violéncias de género da escraviddo, que
ndo foram produtos de individuais inerentemente maus, e sim projetadas para

promover o proéprio sistema de escraviddo. (Davis, 2022a, p.641).

Em Mulheres, Raca e Classe (2016), O sentido da liberdade (2023), A liberdade é uma
luta constante (2018) e Mulheres, Cultura e Politica (2017), dentre tantas outras, Angela Davis
pensa ativamente no papel das mulheres negras na definicéo de liberdade. Um movimento que
reconhece a trajetoria das mulheres negras como de resisténcia consciente contra a escravidao
e outras opressdes que seguiram na sua esteira. Se a partir da analise das narrativas de Frederick
Douglass é possivel incorporar ao conceito de liberdade a resisténcia, a partir das experiéncias
das mulheres negras escravizadas é possivel compreender que solidariedade também faz parte
do conceito da liberdade. E é possivel falar em termos de liberdade = resisténcia = solidariedade
= libertacdo.

No tempo escravagista as mulheres negras resistiram e sofreram quase tanto quanto os
homens. A ela era conferida uma dupla violéncia: primeiro, por ser negra; segundo, por ser
mulher. Em Mulheres, Raca e Classe (2016), Davis discute que as mulheres negras foram
desprovidas de género, isto é, eram vistas ndo menos que 0s homens, como unidades de trabalho
lucrativas. Era um corpo reificado, como qualquer outro sob a sombra da escravidao. Para o
proprietéario, era uma trabalhadora em tempo integral. Ndo era mulher, ndo era mée, nao era
dona de casa. O que contradiz a ideologia de feminilidade, “que enfatizava o papel das mulheres
como mées protetoras, parceiras e donas de casa amaveis para seus maridos” (Davis, 2015, p.
18).

Ao mesmo tempo, as mulheres negras sofriam violéncias que realcavam bem a questao
de género, uma vez que “eram vitimas de abuso sexual e outros maus-tratos barbaros que s

poderiam ser infligidos a elas” (Davis, 2016, p. 19). Assim,

a postura dos senhores de escravo em relacéo s escravas era regida pela conveniéncia:
quando era lucrativo explora-las como se fossem homens, eram vistas como
desprovidas de género; mas, quando podiam ser exploradas, punidas e reprimidas de
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modos cabiveis apenas as mulheres, elas eram reduzidas exclusivamente a sua
condicéo de fémeas. (Davis, 2016, p. 19).

Diante disso, é preciso compreender historicamente e filosoficamente o papel das
mulheres no movimento e definicdo de emancipacdo. O jogo nocivo com a figura da mulher
negra demonstra as formas mais crueis e planejadas de dominacgéo. O corpo violado da mulher
negra representava o corpo violado — em poténcia — de toda comunidade negra. Para Davis, no
artigo intitulado “Reflections on the black woman’s role in the Community os slaves®' a
dominacdo sexual pelo senhor de escravos representava um elemento de contrainsurgéncia.
“Aspirando com suas agressdes sexuais, estabelecé-la como um animal fémea, ele estaria se
esforcando para destruir suas tendéncias a resisténcia” (1998a, p. 123). O seu corpo se torna

uma resisténcia a ser quebrada:

O ato de copula, reduzido pelo homem branco a um ato animalesco, seria simbolo do
esforco para vencer a resisténcia que a mulher negra poderia desencadear.

Ao confrontar a mulher negra como adversaria sexual em uma competi¢do sexual, 0
senhor de escravos deseja submeté-la a forma mais elementar de terrorismo
especificamente adequada a mulher: a violagdo (Davis, 1998a, p. 123).

O controle da sexualidade é um ataque direto a mulher negra com poténcia de
insurgéncia. Nesse sentido, Davis também se consagra como uma das primeiras tedricas a
compreender o papel politico e opressor do estupro. Nao havia prazer, ndo havia doenca; havia
uma profunda e planejada vontade de dominar. E dominar ndo apenas a mulher individual
vitima de tal abuso, mas toda a comunidade: “ao lancar a guerra sexual contra a mulher, o
senhor ndo sé afirmaria a sua soberania sobre uma figura criticamente importante da
comunidade escrava, como também estaria a deferir um golpe contra o homem negro.” (1998a,
p. 124). O homem negro perdia o seu status de homem ao ndo poder defender as mulheres de

tais abusos.

Claramente o senhor de escravos esperava gque, uma vez que 0 homem negro fosse
atingido pela sua manifesta incapacidade de resgatar as suas mulheres das agressdes
sexuais, ele comecasse a sentir duvidas profundas sobre a sua capacidade de resistir.
(Davis, 19984, p. 124)

A liberdade como um todo € violada no ato de estupro. Por outro lado, a trajetdria das
mulheres negras demonstra uma imensa capacidade de resistir. Resisténcia fisica, quando
atacavam os senhores agressores, quando fugiam ou quando defendia seus companheiros e

filhos de ataques. Mesmo que os abusos tenham criado um impacto profundo na comunidade

41 Esse foi um dos artigos que Angela Davis produziu enquanto estava na prisdo. A edicdo usada pode ser
encontrada na obra The Angela Y. Davis Reader, organizada por Joy James.
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escravizada, ndo foi suficiente para reprimir a resisténcia (Davis, 1998a). A mulher negra
transcendeu, recusou-se, reagiu e afirmou-se acima e contra as opressfes dos senhores de
escravos, uma vez que, “ela propria tinha sido forcada a deixar para trds o reino sombrio da
passividade feminina para assumir o seu lugar de direito ao lado do homem insurgente” (Davis,
1998a, p. 125).

A resisténcia fisica, embora de importancia fundamental, ndo é o maior diferencial da
participacdo da mulher na luta por libertacdo. Em virtude da forca brutal das circunstancias,
“foi atribuida a mulher negra a missao de promover a consciéncia e a pratica da resisténcia”
(Davis, 1998a, p. 114). Davis aponta que os africanos escravizados foram desenraizados do seu
ambiente natural, das suas relacfes sociais e da sua cultura. Foi justamente na sobrevivéncia de
um ambiente sociocultural que as mulheres negras resistiram. Esse ambiente era, sobretudo, o
ambiente doméstico, o reino que estava afastado da arena imediata da dominacdo (1998a, p.
114).

Davis supe que em um sentido material muito real, era apenas na vida doméstica®?, que
os escravizados podiam afirmar a sua liberdade. E a mulher negra era a encarregada “natural”

de manter a “casa em ordem”. Assim, a filosofa diz:

Como destino biolégico, a mulher deu frutos da procriacdo; como destino social,
cozinhava, costurava, lavava, limpava a casa, criava os filhos. Tradicionalmente
trabalho feminino, o trabalho doméstico supostamente complementa e confirma sua
inferioridade.

Mas com a mulher negra escravizada hd uma estranha reviravolta: na angustia infinita
de atender as necessidades dos homens e criangas ao seu redor (que ndo eram
necessariamente membros da sua familia bioldgica), ela estava realizando o Unico
trabalho da comunidade escrava que ndo poderia ser direta e imediatamente
reivindicada pelo opressor. [...]. O trabalho doméstico era o Unico trabalho
significativo para a comunidade escrava como um todo. (1998a, p. 115).

As atividades voltadas para sobrevivéncia eram uma forma de resistir & escravidao.
Nesse movimento de cuidado da vida doméstica € que poderiam ser lancadas as bases para
criacdo de algum grau de autonomia. Na vida intima a liberdade comeca a ser uma possibilidade
real para toda a comunidade negra. Davis conclui que a mulher negra era essencial para a
sobrevivéncia da comunidade. Ela era a guardia de uma “casa de resisténcia” (Davis, 1998a)

Quando a mulher negra se movimenta, toda a sociedade se movimenta com ela. E nesse

sentido, € importante ressaltar que Davis retoma um principio avancado por Marx, Lénin, Fanon

a2g importante ressaltar que para Davis, mesmo enquanto realizava as atividades domésticas, o papel da mulher
negra na comunidade escrava ndo era idéntico ao papel feminino historicamente desenvolvido. Ndo havia um
desempenho passivo nas atividades domésticas e nem uma associagdo de “feminilidade” a mulher negra. Bem
como, o trabalho doméstico para as familias brancas, ao contrario dos discursos formados, também nao era uma
atividade que as mulheres negras exerciam com passividade. Dos varios exemplos que Davis traz em seu artigo,
0s mais notdrios sao de casos de envenenamento de homens brancos por parte de mulheres negras.
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(e outros numerosos teoricos), de que o estatuto das mulheres em qualquer sociedade é um
barémetro que mede o nivel global de desenvolvimento social. “Como Fanon demonstrou
magistralmente, a forca e a eficacia das lutas sociais — e especialmente dos movimentos
revolucionarios — tém uma relacdo imediata com o alcance e a qualidade da participacéo
feminina” (Davis, 1998a, p. 125-126). E a trajetoria da mulher negra ilustra, na visdo da
filbsofa, perfeitamente o significado desse principio:

Ela poderia usar a arma da igualdade na luta contra o sistema escravista avarento que
engendrou a mera caricatura da igualdade na opressdo. As atividades da mulher negra
aumentaram a incidéncia total de ataques antiescravagistas. Mas 0 mais importante é
que sem mulheres negras conscientemente rebeldes, o tema da resisténcia ndo poderia
ter-se tornado tdo profundamente entrelacado no tecido da existéncia quotidiana. O
estatuto das mulheres negras na comunidade de escravos era definitivamente um
barémetro que indicava o potencial global de resisténcia. (Davis, 1998a, p. 126)

As mulheres negras escravizadas formaram um legado de resisténcia. A libertacao
transforma-se em uma necessidade existencial. Uma préatica do cotidiano. E neste sentido, Davis
também reconhece que “a funcao histdrica da luta de libertagdo negra como arauto da mudanga
em toda a sociedade se deve, em parte, a maior igualdade objetiva entre 0 homem negro e a
mulher negra” (1998, p. 126). A unido de mulheres na resisténcia transforma totalmente o
paradigma da dominagdo, que provém o homem como o heréi. E uma nova forma de
compreender e exercer liberdade € desenvolvida.

Latente ou ativamente, Davis defende que a comunidade negra sempre foi uma
comunidade de resisténcia. Resistir € um ingrediente organico da vida negra. Mesmo quando,
e sobretudo porque, a liberdade ndo vinha como um fato inaliendvel. Ao olhar para as cantoras
de blues, é possivel perceber um legado dessa tradicdo. Assim como as suas ancestrais que
criaram novos codigos e formas de estar diante da dominacdo branca capitalista, as artistas
souberam unir a comunidade negra em prol da libertacdo — seja cantado musicas com conteddos
explicitamente politicos ou de amor. Assim como suas ancestrais escravizadas, as mulheres do
blues souberam recusar aquilo que Ihes foi imposto e resistiram a ndo-liberdade, a alienacéo e
ao status de submissao.

Antes de entrar na seara do blues, pretendo ainda na proxima secdo discutir a
importancia das categorias “identidade”, “imaginacdo” e "solidariedade”, dentro de uma
perspectiva interseccional, no pensamento de Angela Davis. Em Davis, liberdade ¢ um
emaranhado e a ideia sera justamente apresentar como essas categorias informam a liberdade

enguanto conceito e pratica.
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2.2 ldentidade, imaginacéo e solidariedade: romper contra as ideologias racistas e

construir a emancipacao

Como ja foi abordado no capitulo anterior e é ponto chave para compreensédo do objeto
desta dissertacdo, a escravizagdo dos africanos contou com uma forte aniquilagéo da cultura,
dos simbolos e da sociabilidade das pessoas escravizadas. Para ser escravo, foi necessario que
antes a pessoa deixasse de ser vista como pessoa. Para dominar o oprimido, o opressor utiliza
as mais variadas das ferramentas, apelando tanto para a coercao fisica quanto para a subjetiva.
Feministas negras estadunidenses como a propria Davis, Audre Lorde, Patricia Hill Collins,
bell hooks e Saidiya Hartman discutem que o processo de objetificacdo é fundamental para que
as pessoas oprimidas se tornem pacificas, organizadas, doceis e disciplinadas. Objetificadas, as
pessoas negras escravizadas passam a assimilar aquilo que o branco permite e induz. Nessa
indugdo, o negro perde o proprio posto de “pessoa”. E como ndo-ser, vira o Outro, um objeto a
ser manipulado e controlado (Collins, 2019) e “[...] a realidade da pessoa ¢ definida por outras,
sua identidade é criada por outras, sua historia € nomeada apenas de maneiras que definem sua
relacdo com pessoas consideradas sujeitos” (hooks apud Collins, 2019, p. 138).

No caso das mulheres negras, como Davis chama atencdo ao longo de toda a sua obra,
mas sobretudo em Mulheres, Raca e Classe (2016), elas foram desprovidas de género em
momentos especificos, como o de trabalhar de igual para igual com os homens no que dizia
respeito a produtividade, forca e viver sob a ameaca do acoite. Porém, ao mesmo tempo, sofriam

abusos sexuais e de maus tratos que s6 poderiam ser direcionados a elas. Assim, Davis afirma:

A postura dos senhores em relacéo as escravas era regida pela conveniéncia: quando
era lucrativo explora-las como se fossem homens, eram vistas como desprovidas de
género; mas, quando podiam ser exploradas, punidas e reprimidas de modos cabiveis
apenas as mulheres, elas eram reduzidas exclusivamente a sua condi¢do de fémeas.
(Davis, 2016, p. 19).

O uso do termo “fémeas” ¢ importante, pois ser abusada sexualmente ndo faz com que
as mulheres negras sejam socialmente vistas como mulheres. Em verdade, para os costumes da
época, que “enfatizava o papel das mulheres como maes protetoras, parceiras e donas de casa
amaveis para seus maridos, as mulheres negras eram verdadeiras anomalias.” (Davis, 2016,
p.18). Além desses abusos, eram vistas como animais “cujo valor monetario podia ser calculado
com precisdo a partir de sua capacidade de se multiplicar” (2016, p. 19). Nao eram “maes” e

sim reprodutoras, ndo eram pessoas e sim animais.
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Assim, o que é ser mulher e, sobretudo tudo, ser mulher negra também foi ditado e
corrompido pelos interesses de dominacdo do branco. Fora isso, as mulheres negras também
tiveram sua humanidade corrompida a partir de discursos, chamados por Davis de mitos
midiaticos, que tendiam a construir uma imagem submissa, negativa e controlada da mulher
negra. Assim, as mulheres foram transformadas em “mammies”, escravas domésticas doceis e
submissas a familia que a escraviza, e “Jezebeis”, mulheres escravas sexualmente promiscuas
e agressivas, “fornecendo assim uma justificacdo eficaz para os ataques sexuais de homens
brancos [...]” (Collins, 2019, p. 155).

A mulher negra como domeéstica sustenta a ideia de que estas sdo serventes, submissas
e inferiores ao restante da sociedade (Davis, 2016) — visGes que sdo alimentadas até os dias
atuais. Durante e ap0s o periodo da escravizacdo, “a maioria das mulheres negras trabalhadoras
gue ndo enfrentavam a dureza do campo era obrigada a executar servicos domésticos. Sua
situacdo, assim como a de suas irmas meeiras ou a das operarias encarceradas, trazia o familiar
selo da escraviddo.” (Davis, 2016, p. 98).

Mesmo na época pds-escravidao, as pessoas negras eram tautologicamente associadas a
servigais: “negros sdo servigais, servigais sdo negros”, argumentariam oS brancos, segundo
Davis (2016). Assim, as mulheres negras eram vistas como empregadas naturais, conforme
justificativas de que estas sdo boas servicais, confiantes e agradecidas. Para a ideologia branca
capitalista, essas mulheres estavam sempre vinculadas a dependéncia e ingenuidade e o servico
doméstico era mais visto como um favor que as pessoas brancas concediam as negras do que
um trabalho de fato.

Com o intuito de discutir esse imaginario, Davis traz figuras da literatura que
imortalizaram as mulheres negras no papel de domésticas. Em suas palavras: “a literatura dos
Estados Unidos e os meios de comunicacao populares no pais fornecem numerosos estereotipos
da mulher negra como servical resistente e confiavel. As Dilseys (a la Faulkner), as Berenices
(de “A convidada do casamento”) e as Tias Jemimas de fama comercial se tornaram
personagens arquetipicas da cultura estadunidense.” (Davis, 2016, p. 102). Ou seja,
ideologicamente — e, por consequéncia, economicamente —a mulher negra so tinha esse espago
na sociedade. Era um traco cultural necessario para a manutencdo da sociabilidade opressora
estadunidense. De modo que, em Davis (2016), emancipacdo para a mulher negra comega com
o fim da equiparagdo quase que imediata dessa como servical. Emancipagdo, nesse sentido,
comecaria no imaginario social e por isso Davis faz tanta questdo de desfazer os mitos. As

préprias palavras da autora podem elucidar essa questao:
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Em um ensaio ferozmente critico intitulado "The Servant in the House" [A servical
na casa], W. E. B. Du Bois argumentou que, enquanto o servico doméstico fosse a
regra para a populacéo negra, a emancipacdo permaneceria uma abstracdo conceitual.
"O negro", insistia Du Bois, “ndo alcangara a liberdade até que esse odioso emblema
de escraviddo e medievalismo seja reduzido para menos de 10%”. As mudancas
estimuladas pela Segunda Guerra Mundial forneciam apenas uma sugestdo de
progresso. Apds oito longas décadas de "emancipacgao”, os sinais de liberdade eram
sombras tdo vagas e distantes que era preciso forcar os olhos para vislumbra-las.
(Davis, 2016, p. 106).

H& no mito da empregada doméstica uma ligacao entre raca, classe e género que busca
denunciar a ndo-liberdade vivenciada pelas mulheres. Questao racial porque era a condicao de
ser negra que fazia com que fossem vistas automaticamente como servigais. As mulheres
brancas da época eram proibidas de trabalhar fora de casa e, mesmo que pudessem, o trabalho
doméstico era visto como incompativel com a cor branca. “Qualquer homem branco “decente”
cortaria o pescogo da propria filha antes de permitir que ela aceitasse um emprego doméstico”
(Davis, 2016, p. 100). A opressdo de género aparece presente na natureza desse trabalho, uma
vez que os servicos domésticos eram também locais no qual as mulheres negras eram

constantemente abusadas pelos homens brancos:

Desde o periodo da escraviddo, a condicdo de vulnerabilidade das trabalhadoras
domésticas tem sustentado muitos dos mitos duradouros sobre a "imoralidade™ das
mulheres negras. Nesse classico "circulo vicioso", o trabalho doméstico é considerado
degradante porque tem sido realizado de modo desproporcional por mulheres negras
que, por sua vez, sdo vistas como "ineptas"” e "promiscuas”. Mas as aparentes inépcia
e promiscuidade sdo mitos que se confirmam repetidamente pelo trabalho degradante
que elas séo obrigadas a fazer. Como W. E. B. Du Bois disse, qualquer homem branco
"decente" cortaria o pescoco da prépria filha antes de permitir que ela aceitasse um
emprego domeéstico. (Davis, 2016, p. 100).

Assim, o mito da mulher negra promiscua é também fruto da escravizagao e dos servigos
domésticos. E um mito que serve para justificar também o abuso sexual cometido as mulheres
negras. Por conta da mistificacdo, a violagcdo nem sempre foi compreendida abertamente como
algo violento, visto que sempre foi vista como algo natural. Na histéria da escraviddo as
mulheres negras foram injustamente consagradas enquanto amantes, ddceis e apaixonadas pelo
branco. Entretanto, como foi visto na se¢do acima, violar o corpo da mulher negra era uma

forma de contrainsurgéncia, uma tatica politica contra a resisténcia. Segundo a autora:

Essas agressdes tém sido ideologicamente sancionadas por politicos, intelectuais e
jornalistas, bem como por literatos que com frequéncia retratam as mulheres negras
como promiscuas e imorais. Até mesmo a extraordinaria escritora Gertrude Stein
descreveu uma de suas personagens negras como possuidora da “simples e promiscua
imoralidade do povo negro”. A imposi¢ao dessa maneira de enxergar as mulheres
negras aos homens brancos da classe trabalhadora foi um momento de triunfo para o
avanco da ideologia racista.(Davis, 2016, p.181)
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O abuso sexual aparece quase como uma agao necessaria diante da promiscuidade da
mulher negra, revelando um dos intuitos para o qual os mitos midiaticos sdo criados: justificar
uma opressao e fazer com que a vitima seja culpada. Além disso, essa situacdo também informa
como as opressdes sdo naturalizadas: o estupro € visto como algo natural ao homem, quando,
na verdade, Davis (2016) elucida o quanto é uma construcdo social que visa a dominagao e a
exploracdo tanto de uma pessoa quanto de uma comunidade.

O abuso sexual é, portanto, construido e perpassado pelas opressdes de raca, classe,
género, nacdo etc. e deve ser interpretado na 6tica da intersec¢do. Em Davis, esta € uma relacédo

em que podemos perceber bem como as opressoes estdo conectadas:

Uma vez que 0s homens brancos estavam convencidos de que podiam cometer
ataques sexuais contra as mulheres negras impunemente, sua conduta em relagdo as
mulheres de sua propria raga ndo podia permanecer ilesa. O racismo sempre serviu
como um estimulo ao estupro, e as mulheres brancas dos Estados Unidos
necessariamente sofreram o efeito indireto desses ataques. Esta é uma das muitas
maneiras pelas quais o racismo alimenta o sexismo, tornando as mulheres brancas
vitimas indiretas da opressdo dirigida em especial as suas irmads de outras etnias.
(Davis, 2016, p. 181).

Olhar para os mitos midiaticos e as ideologias envolvidas pelo racismo — ou que
sustentam o racismo — € perceber que a experiéncia negativa da liberdade, a ndo-liberdade, é
permeada pela ignorancia de si. Para que o oprimido continue submisso as vontades do

opressor, esse provoca naquele um certo tipo de alienacdo (Davis, 1971). De acordo com Davis:

A escraviddo é uma alienacdo de uma condi¢do natural, € uma violagdo da natureza
que distorce ambas as partes — 0 escravo e o proprietario de escravos. A alienacdo é a
auséncia da identidade auténtica, no caso do escravo ele fica alienado da sua propria
liberdade. (1971, p.7)

Para Davis, filosoficamente falando, o escravo é aquele que fica alienado de sua prépria
liberdade. A existéncia do escravo é a negacdo direta do conceito de liberdade. Nesse sentido,
cabe retornar a nogdo de Frederick Douglass, que afirma que a escravidao ndo é organica, uma
vez que “a natureza nunca pretendeu que homens e mulheres fossem escravos ou proprietarios
de escravos” (Douglass apud Davis, 1971, p. 7). E preciso reconhecer que a escravidio s6 se
firma por meio de muita persisténcia. Por isso que é uma condicao de alienacdo. A condi¢édo de
humanidade é a todo momento denegada para que escravizar o proximo seja socialmente aceito.
Quanto mais desumanizada a pessoa é, menos ela quer ser livre.

Ha algo muito interessante no trabalho que Frederick Douglass faz e que é retomado
pela Davis, que é a compreensdo da dialética entre o senhor e o escravo. Ha também uma
inumanidade e um aprisionamento na atitude do senhor. A liberdade desse, segundo Davis

(1971, p. 5), esta em controlar a vida do escravo, “ele € livre as custas da liberdade do outro”.
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E um falso conceito de liberdade, no qual, “o senhor é escravo de seus proprios equivocos, dos
seus proprios erros, da sua propria brutalidade, do seu desejo de oprimir” (1971, p. 5). E nesse
sentido, “surge um circulo vicioso em que o proprietario de escravos perde toda a consciéncia
de si mesmo” (1971, p. 6).

O método dialético, nessa perspectiva é, para a autora, crucial. E preciso compreender
que “no processo de funcionamento do mundo, o préprio homem passa por mudangas que estao
em consonancia com suas agdes”, isto €, continua Davis, “o homem nado pode realizar uma
tarefa no mundo sem ser afetado por esse desempenho” (1971, p. 20). Quando o senhor de
escravo mutila a humanidade do escravizado, ele estd ao mesmo tempo mutilando a sua propria
humanidade. Ele assume as caracteristicas da propria tarefa que estd desempenhando:
comporta-se e torna-se um animal para violentar, perseguir e aprisionar o escravo.

O proprietario de escravos também se aliena de si nesse processo. Ele é considerado
livre, independente, enquanto o escravo é considerado ndo-livre e dependente. No entanto, a
liberdade e independéncia do senhor, filosoficamente, ndo passa de um mito (Davis, 1971). A
vida, a riqueza e a liberdade do senhor dependiam do escravo. Nesse ponto a dialética entre o
senhor e o escravo elaborada por Hegel na Fenomenologia do Espirito® ¢ crucial. O principal
ponto que Davis destaca é a nog¢do de que o senhor, “ao atingir a consciéncia de sua propria
condicdo deve tomar consciéncia de que sua propria independéncia se baseia na dependéncia

do escravo” (p. 24). O que, na realidade, se traduz da seguinte forma:

Se 0 escravo ndo estivesse presente para cultivar a terra, construir as suas
propriedades, servir-lhe as refei¢bes, o senhor ndo estaria livre das necessidades da
vida. Se ele tivesse que fazer todas as coisas que o escravo faz por ele, ele estaria tdo
em estado de escraviddo quanto o escravo. S que 0 escravo € a zona tampdo e, nesse
sentido, 0 escravo é uma espécie de senhor — é 0 escravo quem possui 0 poder sobre
a vida do senhor: se ele ndo trabalhar, quando ele parar de trabalhar seguir ordens, 0s
meios de sustento do mestre desapareceram. (Davis, 1971, p. 22).

Por isso que o senhor também esta alienado e sua liberdade € um mito. Isso ndo apaga
0 poder do senhor sobre o escravo, mas ajuda a compreender que h, nessa relacdo, uma brecha
em que o escravo pode tomar controle da situacdo. O senhor, afirma firmemente Davis (1971,
p. 22), “estd sempre prestes a se tornar escravo € o escravo possui o poder real e concreto para
se tornar senhor”. E, nesse sentido, para o escravo ainda hd uma vantagem: esse consegue

enxergar o seu lugar de dependéncia, mas o senhor ndo. Ao contrario, ele experimenta a

43 Davis diz ser importante voltar-se para a Fenomenologia do Espirito para analisar as trajetérias complexas da
escravidao a liberdade. A relagdo entre o senhor e escravo explicada por Hegel versa sobre uma relagdo de
interdependéncia do sujeito (o senhor) e o objeto (o escravo). Nesta, o sujeito toma consciéncia de si enquanto um
eu, mas essa tomada de consciéncia s6 é possivel pois ele se reconhece no objeto. E no outro que o sujeito se
reconhece.
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liberdade como um fato, como algo inalienavel: “ele ndo tem consciéncia de que também foi
escravizado pelo seu proprio sistema.” (1971, p.7).

Voltar-se a alienagdo da identidade da pessoa negra e ao processo de reconhecimento
durante a escraviddao € o modo que Angela Davis tem de destacar a resisténcia e luta como
constituinte da identidade das pessoas negras. Ao definir “negro” em O sentido da liberdade
(2023), Davis diz que sua definicdo é politica. Negro “¢ aquele que esta antes de tudo associado
a luta pela liberdade. O sentido da negritude no contexto historico esta inexoravelmente ligado
ao sentido da liberdade — ao sentido da democracia” (2023, p. 146). A trajetéria de luta das
pessoas negras é o verdadeiro significado de liberdade. Com isso, a autora nega todas as
ideologias racistas, sexistas, classistas etc. que conferem a pessoa negra o lugar de submiss&o.

E preciso reconhecer as ideologias que impedem-nos de viver uma experiéncia concreta
de liberdade. E preciso reconhecer que quando a violéncia nio é fisica, ela é psiquica, social e
civica. Em O sentido da liberdade (2023), décadas apds a escraviddo, Davis aponta como ainda
estamos em uma sociedade a sombra de vestigios visiveis e invisiveis da escraviddo e

vivenciando novas formas de racismo. Cito-a:

A escravatura fazia parte da ditadura e da tessitura da vida estadunidense,
especialmente no Sul, mas também no Norte. E as palavras por si s6 ndo foram
suficientes para fazé-la desaparecer. Se a escravatura foi declarada morta, foi, ao
mesmo tempo, ressuscitada por meio de novas instituicdes, novas praticas, novas
ideologias. Podemos pensar no modo como as instituigdes de puni¢do serviram como
receptaculos para as estruturas e as ideologias de escravizacdo que foram traduzidas
em termos de liberdade — escravizacdo traduzidas em termos de liberdade. (2023, p.
110-111).

Mesmo com o fim da escravidao, a liberdade ainda € um privilégio de poucos, uma vez
gue novas praticas de ndo-liberdade foram impostas. A liberdade que abole a escravidao, mas
segue estimulando a morte social, civica, psiquica por meio das pris6es, do nacionalismo e das
guerras ndo ¢ liberdade. Dominar € o verdadeiro projeto. Angela Davis reconhece que enquanto
a sociedade continuar sendo mobilizada pela ética da opressao, ndo € possivel falar que a
emancipacao foi alcancada. Um dos exemplos disso € como o racismo continua tdo presente na
sociedade:

Ha todo um reservatdrio psiquico de racismo neste pais. O racismo esta presente nas
estruturas, estd em nossa psique coletiva. Todos somos afetados por ele. N&o estou
apenas falando de pessoas brancas como condutoras do racismo. Estou falando de
ideologias e I6gicas que influenciam a maneira como todos nés nos relacionamos com
o mundo. (Davis, 2023, p. 112).

Com isso, Davis insiste que “o racismo nao ¢ estatico. Ele muda. Ele é transformado”

quando as circunstancias histéricas mudam (Davis, 2023, p. 80). E, mais do que isso, “esta
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entrelacado ao sexismo, a homofobia e a uma exploracéo de classe sem precedentes, ligada a
um capitalismo ameacgadoramente globalizado” (2023, p. 16). As préticas racistas,
contemporaneamente, se aproximam cada vez mais ao campo da ideologia, isto €, as formas
implicitas de racismo ancoradas na linguagem, no comportamento, nos simbolos, nas
mensagens deixadas nas midias, sem que haja uma atitude direta ou fisica que seja considerada
racista. “Aprendemos a pensar em termos racistas” (2023, p. 99) e isso faz com que o racismo
tenha tanto sucesso, mesmo diante de varias leis que proibam sua pratica.

Ideologicamente, critica Davis, 0 racismo é aceito como um fato da vida social. E
inevitavel, natural, universal. A inferioridade ainda € subjetivamente imposta a pessoa negra,
para que esta continue em um lugar inferior a pessoa branca — mesmo diante de vérias leis que
parecam pretender o fim do racismo e sublinhar a igualdade de acesso. A ideologia racista
ajuda a nutrir um reservatorio psiquico de racismo e falar em liberdade é reconhecer isso.
Assim, mesmo diante do fim da escraviddo e das leis que proibam préticas racistas, a opressao
racial ainda é um modus operandi que irrompe nas falas e a¢des dos individuos. E preciso
reconhecer os cddigos e marcadores raciais latentes e reconhecer o racismo mesmo quando 0s
marcadores convencionais ndo estao presentes (Davis, 2023, p. 19). Por isso é necessario pensar
em termos de uma nova subjetividade que se manifeste em uma consciéncia historica expressiva
e coletiva. A luta deve continuar como um imperativo. E é esse um dos principais pontos de
Angela Davis em suas obras.

Davis defende que é preciso mudar e compreender o senso criado pelo capitalismo para
que seja construido um senso comunitario necessario para que as massas “defendam as
liberdades civis, defendam os direitos dos imigrantes e se manifestem contra a filtragem racial
em abordagens de seguranca publica de pessoas de origem arabe, muculmana, médio-oriental
e sul-asiatica”(Davis, 2023, p.60. Assim, ¢ possivel notar em Davis, tal como aquele apontado
em Marcuse, um reforco a importancia de pensar uma nova subjetividade, de moldar uma nova
existéncia em que a luta e a liberdade aparecam como uma necessidade.

A nova subjetividade que Davis aponta nos textos de O sentido da liberdade (2023)
versa sobre como é imprescindivel acreditarmos na necessidade de mudanca e de imaginar
ativamente futuros possiveis para além da prisdo e do capitalismo. Imaginacg&o, deste modo, é
uma importante categoria na filosofia de Angela Davis. No texto “Racismo: passado e

presente”, a filésofa fala sobre a importancia de imaginar:

Um passo necessario para conquistar mais liberdade e mais justica é imaginar o
mundo como queremos que seja, um mundo em que as mulheres ndo sejam
consideradas inferiores aos homens, um mundo sem guerras, um mundo sem
xenofobia, um mundo sem fronteiras cercadas projetadas para nos fazer pensar nas
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pessoas do México e da América Latina como estranhas e inimigas. E importante
imaginar um mundo em que as concepgdes binarias de género ndo governem mais 0s
modos de segregacdo ou associagdo e em que a violéncia seja eliminada das praticas
estatais, bem como de nossa vida intima, tanto das relagGes sexuais heterossexuais
quanto nas relagdes homoafetivas. E, é claro, é importante imaginar um mundo sem
guerra. (Davis, 2023, p. 106).

Ha de se ter imaginacdo. A imaginagdo aparece no pensamento de Angela Davis como
um projeto. Como dito no capitulo um, imaginagdo em Davis é antecipativa, criativa e situada.
E dela que ha o impulsionamento para a transformacdo politica. Uma imaginacéo sobretudo
critica. Se ndo formos capazes de imaginar, ndo seremos capazes de transformar. Como, por
exemplo, o fim da escravid&o que precisou ser imaginado para que entdo se tornasse real (Davis,
2023). Outro exemplo pode ser encontrado no capitulo “O sentido da liberdade” , em que Davis
diz:

Sugiro que usemos nossa imaginacao para tentar chegar a versdes de democracia em
que, por exemplo, a pratica do Isld ndo sirva de pretexto para encarceramento em um
centro de detencdo de imigrantes ou em uma prisdo militar; em que a tortura e a
coercdo sexual ndo sejam consideradas tratamentos apropriados. Precisamos usar
nossa imaginacdo para vislumbrar versdes de democracia que possibilitem muitas
coisas: o direito a um emprego satisfatério com um salario digno; o direito a educacéo
de qualidade; o direito de viver em um mundo em que a educagdo ndo seja mercadoria,
e sim uma disciplina criativa que nos permita compreender todos os mundos que
habitamos, humanos e ndo humanos, o tipo de educacdo que nos faga transcender o0s
limites do patriotismo nacionalista para nos imaginarmos como cidad&os e cidadas do
globo. (2023, p. 117-118).

Imaginacgdo € a capacidade humana que transforma a liberdade em uma necessidade;
que faz perceber que a mudanca é possivel e que rompe com as ideologias de dominacio. E na
imaginacdo que a luta toma forma. E, aqui, é possivel notar a influéncia do pensamento
marcuseano em Angela Davis. Seguindo na esteira do fildsofo, a imaginacéo ndo aparece em
seu pensamento como uma capacidade desinteressada. Imaginar, na filosofia de Davis, é
descontinuar os efeitos da opressdo. E um espaco de recusa. Somos transformados
individualmente e coletivamente a medida que imaginamos uma nova possibilidade de existir
(Davis, 2016). Essa atitude transforma a subjetividade, atribuindo um lugar do qual podemos
articular o novo sentido de mundo. A imaginacédo é tambeém lugar de luta.

Por outro lado, a autora ndo nega que o capitalismo tem uma forte influéncia sobre a
imaginacdo e se “insinuou em nossos desejos, nossos sonhos, nossas formas de pensar em nos
mesmos” (Davis, 2023, p. 108). Davis argumenta também que a nogédo burguesa de democracia
estabelece limites perigosos a possibilidade de imaginar alternativas, visto que as ideologias
construidas por essa fazem parecer natural as desigualdades existentes: “o discurso da lei e da
ordem ¢ racista, o sistema penal existente foi profundamente definido pelo racismo histérico”
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(Davis, 2023, p. 25). E preciso contestar esses limites ideoldgicos. Por isso, entendo em Davis
também a necessidade de transcender a realidade com a arte. Nas reivindica¢es por outras
incidéncias do imaginario, a musica aparece como uma forte fonte de radicalizacdo da
imaginacéo:

[...] seja como for, na cultura popular negra a juventude esta ajudando a moldar a visdo
politica de seus contemporaneos. Ha na juventude negra artistas absolutamente
brilhantes. Eles ndo sdo s6 musicalmente fascinantes, também tentam produzir criticas
antirracistas e anticapitalistas. [...]. Uma imaginag&o cultural e politica como a dessas
pessoas pode ajudar a elucidar nosso dilema atual e talvez guiar-nos para fora da pior
situacdo ja enfrentada pela populacéo negra neste século. (Davis, 2023, p. 18)

A musica forma comunidades. De acordo com Robin Kelly (2023), em Davis, a
concepcéo de liberdade coletiva requer uma concepcao radical de comunidade. E importante
transformar o individual em coletivo. A musica, sobretudo o blues como serd discutido no
préximo capitulo, € o meio estético que possibilita isso. Identidade, imaginacdo, confianca e
resisténcia sdo, também, possiveis de serem elaborados pela musica.

Davis reconhece a incompletude das lutas planetérias por igualdade, justica e liberdade.
Para superar essa incompletude é preciso pensar na violéncia racial simbdlica e estrutural que
afeta o globo todo e reconhecer em que medida os elementos culturais e estruturais da
escravidao ainda nos acompanham. Por isso, “o desenvolvimento de novas formas de pensar
sobre 0 racismo exige que nos tenhamos ndo s6 uma compreensao das estruturas econdémicas,
sociais e ideoldgicas, mas também das estruturas psiquicas coletivas.” (Davis, 2018, p. 87).

Continuo com Davis na sequéncia:

Um dos principais exemplos da violéncia do racismo consiste na criacdo de geragdes
do povo negro que ndo aprenderam a imaginar o futuro — e que agora que nao estéo
de posse da educacdo e da imaginacao que Ihes permitem visualizar o futuro. Essa é
uma violéncia que leva a outras formas de violéncia — violéncia contra criangas;
violéncia contra cdnjuges, violéncia contra pessoas amigas... Em nossa familia e em
nossa comunidade, com frequéncia damos continuidade, inconscientemente, a agdo
de forga mais ampla do racismo, supondo que essa violéncia seja individual e sui

generis. (2018, p. 87).
Assim, € preciso compreender o enraizamento da violéncia racista. E preciso pensar que
0 racismo n&o é um ato de uma pessoa so. E preciso ter atencdo aos perigos do individualismo.
As lutas progressistas, aponta a autora, “estdo fadadas ao fracasso se ndo tentarem desenvolver
uma consciéncia sobre a insidiosa promocao do individualismo capitalista” (Davis, 2018, p.
19). O fracasso em questdo se d& por uma situacdo ja mencionada: quando separados ou
recusando-se a reconhecer as intersecgdes das opressdes, 0s movimentos por liberdade perdem

forca e acabam reproduzindo as mesmas opressoes que tentam negar.
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O sistema capitalista cria “herdis” para distrair ou dissolver o impacto da coletividade
gue 0s movimentos tém, como se apenas um heroi fosse capaz de libertar os oprimidos e ndo a
forca e a organizacao de uma comunidade. Um exemplo que Davis traz é o de Nelson Mandela,
uma vez que as midias o transformaram em um heroi, como se varios homens e mulheres néo
tivessem lutado ao seu lado. Para Davis, esse individualismo é extremamente perigoso. Em suas
palavras: “¢ fundamental resistir a representa¢do da historia como o trabalho de individuos
herdicos, de maneira que as pessoas reconhecam hoje seu potencial agéncia como parte de uma
comunidade de luta sempre em expansdo.” (Davis, 2018, p.19). Individuos “comuns” ¢ a
coletividade por tras dos movimentos sociais sdo apagados. Destarte, obter novas agendas de
luta torna-se cada vez mais complicada, visto que muitos dos considerados herdis estdo mortos
(ou seja, € como se a luta tivesse morrido com eles) ou que as pessoas ficam na expectativa de
novos herois, novas liderancas para fazer o trabalho por elas.

Além disso, Davis observa que seguindo a ideologia patriarcal, os herois tém sempre
rostos masculinos. O individuo poderoso representado na histéria € sempre do sexo masculino
e a participacdo das mulheres, sobretudo as negras, é frequentemente apagada. As mulheres
negras sao vistas como representantes da libertacdo, mesmo que elas sempre tenham trabalhado
na organizacdo de movimentos negros radicais. Contrario a isso, € preciso reconhecer que
“quando as mulheres negras se erguem — como fizeram durante o boicote aos 6nibus em
Montgomery, como fizeram durante a era da libertacdo negra — ocorrem mudancas que agitam
o mundo” (Davis, 2018, p. 85). Assim, Davis insiste que reconhecamos a participacdo dessas

mulheres comuns, uma vez que

Os regimes de segregacdo racial ndo foram destituidos pelo trabalho de lideres,
presidentes e legisladores, e sim pelo fato de que pessoas comuns adotaram um
posicionamento critico na compreensdo que tinham de sua relagcdo com a realidade.
Realidades sociais que podem ter parecido inalteraveis, impenetraveis, comegaram a
ser vistas como maleaveis e transformaveis; e as pessoas aprenderam a imaginar o que
significaria viver em um mundo que ndo fosse tdo exclusivamente governado pelo
principio da supremacia branca. Essa consciéncia historica emergiu no contexto das
lutas sociais. (Davis, 2018, p. 69-70).

Angela Davis fundamenta a ideia de que coletividade, acdo e esperanca fazem parte da
noc&o e acdo de emancipacdo. E preciso romper com o individualismo. O individualismo é um
componente ideoldgico central no neoliberalismo. “A ideologia neoliberal leva a nos
concentrarmos nos individuos, em nés, nas vitimas individuais, nos individuos que cometem
crimes” (Davis, 2018, p. 125) e faz com que esquegamos as condigdes socio-histdricas que
possibilitam a violéncia, a miséria, o sofrimento. Em contraponto a isso, Davis sugere o0
exercicio de uma consciéncia de coletividade e solidariedade capaz de evocar novos futuros.
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No pensamento de Angela Davis, podemos encontrar diversas alusdes a solidariedade.
Seja quando a autora relata que, quando estava presa, a sua prépria vida sé foi garantida pelo
movimento global que uniu forcas e pediu pela sua liberdade (Davis, 2018; 2019); quando
descreve os momentos historicos em que mulheres negras e brancas se uniram para garantir o
acesso de criangas negras a educacao (Davis, 2016); ou quando clama para que mundialmente
seja prestado um apoio a Palestina (Davis, 2018). A solidariedade sempre fez parte da conduta
e da filosofia de Angela Davis.

Unido e, precisamente, um forte elemento da solidariedade proposta pela filésofa. Os
movimentos progressistas que acreditam no fim das injusticas e na igualdade, devem unir-se e
incorporar em suas agendas de justica social solidariedade para com outros grupos oprimidos
(Davis, 2018). Esse é o caminho a liberdade que a fildésofa valoriza. Em sua passagem pela
Universidade Federal da Bahia (UFBA) em 2017, a autora aponta a importancia e o impacto da
unido:

A Marcha das Mulheres em Washington foi liderada por mulheres negras, latinas,
asiaticas, indigenas, mugulmanas, e também mulheres brancas. Nos encontramos em
Washington, por todo o mundo e todos os paises, para dizer que nds resistiremos.
Todos os dias da presidéncia de Trump, nos resistiremos. NGs resistiremos ao racismo,
a exploracdo capitalista, ao heteropatriarcado. Nds resistiremos ao preconceito contra
o Isl&, ao preconceito contra as pessoas com deficiéncia. N6s defenderemos o meio
ambiente contra os insistentes ataques predatérios do capital. Aqui em Salvador, no
dia 25 de julho, dedicado as mulheres negras na América Latina e no Caribe,
afirmamos ainda de forma mais forte: com a forga e o poder das mulheres negras dessa
regido, nos resistiremos. (Davis, 2017h)

Além disso, esse trecho elucida outra importante caracteristica da solidariedade: o
vinculo em comum. Em verdade, os movimentos de libertacdo ndo sdo homogéneos. Mas a
diferenca entre eles ndo deve servir para a formacdo de um isolamento autoimposto, visto que
0S movimentos que se preocupam verdadeiramente com a libertacdo devem incorporar a
diversidade e reconhecer, por exemplo, a intersec¢do entre as exploragdes: 0 sexismo nédo é o
unico sintoma da supremacia masculina; o capitalismo, o imperialismo e o racismo também
sd0. “Se esse vinculo ndo for criado, ndo importa o quanto vocé€ pega as pessoas, ndo importa
quao genuino seja seu convite para que se unam a vocé, elas continuardo a enxergar a acao
como algo seu, ndo delas.” (Davis, 2018, p. 35). Assim, sem a criacdo de um veiculo em comum
o individualismo propagado pelo neoliberalismo segue ganhando.

Como foi dito no capitulo um e seréa abordado no capitulo sob a 6tica do blues, a musica
é fundamental na criacdo de um vinculo comum. O canto entoado por um e gritado por varios
cria a nocdo de que ndo somos sos. Por isso € possivel ensaiar uma relagdo da musica com a

emancipacao a partir de Angela Davis. Existem outras formas de criar um vinculo comum e
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que foram e sdo exploradas pelos movimentos de libertacdo. Mas, talvez, a mdsica, pela sua
relagdo mais intima com a pessoa e a comunidade, facilite esse envolvimento. O que é cantado
nunca pertence somente a pessoa que canta. A musica € do mundo, as pessoas apropriam-se e
identificam-se nela. Uma comunidade é criada e isso é fundamental para a emancipacao.

Quando os grupos se isolam, correm o risco de ndo conseguirem adesédo suficiente as
suas pautas e de continuarem perpetuando certas opressdes sociais. Diante disto, é importante
pensar na solidariedade como a compreensao de que “nossas histérias nunca transcorrem
isoladamente” (Davis, 2018, p. 124). Outras histérias, outras narrativas fazem parte das nossas
proprias narrativas e por isso é importante conhecé-las: “trata-se de um processo dialético que
nos exige recontar nossas narrativas constantemente, revisa-las, reconta-las e relanga-las”
(2018, p. 164) e assim, ainda de acordo com Davis, reconhecemos a relacdo entre raca, classe,
etnicidade, nacionalidade, sexualidade e rompemos com o continuum de opressdes. Nesse
sentido, Davis cita Martin Luther King: “todas as pessoas do mundo estdo presas em uma rede
inescapavel de mutualidade, entrelacadas em uma Unica trama do destino. O que afeta uma
pessoa diretamente afeta todas indiretamente.” (King apud Davis, 2018, p. 66).

Ainda: “a injustica em qualquer lugar do mundo ¢ uma ameaca a justica em todo o
mundo” (King apud Davis, 2018, p. 66). E importante que as pessoas possam enxergar
aproximacdes entres seus dilemas e a trajetoria das mulheres negras parece elucidar bem essa
questdo. Mulheres como Ida B. Wells reconheceram que ndo existia apenas o problema da
mulher negra, da mulher branca ou do homem negro. Todas essas questdes aconteciam em
conjunto e era preciso que fossem enfrentadas da mesma forma. Ida B. Wells e outras mulheres
negras seguiram unidas, defendendo o sufragio de todos, o fim do linchamento e melhor
qualidade de vida para toda a comunidade negra: mulheres, homens, idosos e criancas.

A solidariedade rompe com as leis e morais do capitalismo. E a negacdo do
individualismo e do egoismo frequentemente aludido pela sociedade capitalista. Nesse sentido,

faz-se necessario refletir sobre a importancia do movimento. Para isso, cito Davis:

O que eu quero que as pessoas recordem é o fato de que o movimento que exigiu
minha liberdade triunfou. Foi uma vitoria contra obstaculos insuperaveis, ainda que
eu fosse inocente; a suposicdo era que o poder daquelas forgas era tdo forte nos
Estados Unidos que eu acabaria na cAmara de gas ou passaria o resto da vida atras das
grades. Gracas ao movimento, estou aqui com vocés hoje. (2018, p.120).

Movimento, nesse sentido, condensa o que Davis entende por solidariedade: a uniéo de
pessoas que encontram um vinculo em comum. Movimento € estar em solidariedade. E além

disso, é também estar em devir, é entender a luta como uma constante tentativa. Ele €, no
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pensamento de Davis, a pratica de resisténcia que possibilita a libertacdo. E nele que a liberdade
se faz possivel. A nogdo de movimento requer uma nova subjetividade.

A liberdade como uma luta constante é a maxima do pensamento de Angela Davis. A
frase “freedom is a constant struggle” [Liberdade ¢ uma luta constante] que leva o titulo de
uma de suas obras € retirada de uma cancdo libertaria cantada no sul dos Estados Unidos no
periodo do movimento pela liberdade do século XX. “Seus demais versos evocam 0 choro, 0
sofrimento, o luto e a morte: “dizem que a liberdade ¢ uma morte constante/ Morremos ha tanto
tempo que devemos ser livres™. Esses versos, segundo Davis, evocam a ironia frente a ndo
liberdade, a0 mesmo tempo em ha resignacao e promessa, Critica e inspiragdo: “devemos ser

livres”.

2.3 Por uma nova subjetividade: as mulheres negras como medida de humanidade

Uma nova subjetividade/sensibilidade aparece na filosofia de Angela Davis como
essencial para a emancipacao radical. Nesta secdo serd importante mostrar quais Sdo seus
fundamentos e o que ela pretende romper em relacdo a subjetividade estabelecida. Para isso, €
importante discutir também as teorias que influenciam o pensamento da autora, sobretudo no
que diz respeito ao pensamento marcuseano e marxiano.

Em A Democracia da Abolicéo (2019), Angela Davis afirma que “Contrarrevolugao e
Revolta” de Herbert Marcuse ¢ uma das suas principais inspira¢des. Na obra citada, Marcuse
(1973), insiste na criacdo de uma nova sensibilidade para o desenvolvimento de uma liberdade
radical. Para Davis, essa é uma obra filoséfica que faz uma leitura dos movimentos sociais da
década de 60. Nesse sentido, € possivel notar uma forte influéncia do movimento “o pessoal ¢
politico” — que desponta no movimento feminista da década de 60 — e do sentimento coletivo

de libertacdo a partir do sentimento individual. Em uma das passagens, Marcuse afirma:

Longe de ser um mero fenomeno “psicoldgico” em grupos ou individuos, a nova
sensibilidade € o meio em que a mudanga social se converte numa necessidade
individual, a mediag@o entre a pratica politica de “transformar o mundo” e o impulso
de libertacdo pessoal. (1973, p. 63).

A discussdo da sensibilidade em Marcuse passa por uma compreensdo singular do
materialismo historico. Muito mais proximo do jovem Marx dos “Manuscritos Econémicos e
Filosoficos”, o frankfurtiano aborda o potencial subversivo da sensibilidade e da natureza como
um campo da libertagcdo. Nos Manuscritos, na leitura de Marcuse, Marx sublinha a necessidade

do surgimento de um novo tipo de homem, “diferente do sujeito humano da sociedade de classes
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em sua propria natureza, em sua fisiologia” (Marcuse, 1973, p. 73). Falar, nesses termos, € fazé-
lo na emancipacdo dos sentidos. Os sentidos geram novas relagdes entre homem e homem,
homem e coisa e homem e natureza, e uma nova forma de racionalidade, liberta da racionalidade
da exploracao.

Marcuse parte da critica ao marxismo ortodoxo, que se afasta das consideracgdes feitas
pelo jovem Marx, minimizando o papel da subjetividade para a mudanca social:

A énfase marxista sobre o desenvolvimento da consciéncia politica mostra escasso
interesse pelas raizes das relagcdes sociais ai onde os individuos mais direta e
profundamente experimentam seu mundo e a si proprio: em sua sensibilidade, em suas
necessidades instintivas. (Marcuse, 1973, p. 66).

Como foi discutido no capitulo um, para a liberdade ser radicalmente alcancada, em
Marcuse, é preciso que ela seja vista como uma necessidade vital. Para isso é preciso romper
com a reproducdo dos velhos senhores, dos Addes, dos Prometeus, dos homens brancos
engravatados. O caminho** é pela arte. Mas antes de voltar a essa discussdo, cabe explorar mais
os fundamentos da nova sensibilidade em Marcuse.

A sociedade estabelecida limita e controla as nogdes de liberdade que o seu povo
consegue produzir. De acordo com Marcuse, em uma “sociedade baseada no trabalho alienado,
a sensibilidade humana esta embotada: os homens sé percebem as coisas nas formas e funcdes
em que lhes sdo dadas” (1973, p. 74). A sensibilidade humana foi reificada, petrificada,
mutilada e nenhuma lei, nenhuma teoria, nenhuma argumentacdo pode romper com essa
“prisdo” a menos que a sensibilidade dos individuos seja “dissolvida”, “aberta a uma nova
dimensdo da histéria até que a familiaridade opressiva, com o mundo objetal dada seja quebrada
— numa segunda alienacdo, esta, a que nos afaste da sociedade alienada” (1973, p. 74). A
segunda alienacdo € a arte.

Embora a discussdo que Marcuse faz sobre a nova sensibilidade nessa obra gire mais
em torno da questdo da relacdo da pessoa com sua prépria existéncia e a natureza, para dialogar
com o pensamento evocado por Davis, cabe discutir aqui a respeito da dialética do universal e
do particular, quando o autor se pergunta, “como pode a sensibilidade humana, que é principium
individuationis, gerar também um principio universalizante?” (Marcuse, 1973, p. 75). Nesse
sentido, cabe retomar a discusséo que o autor faz sobre Hegel:

Para Hegel: a reflexdo sobre o modo e o contetdo do meu sentido imediato certamente
revela o “Nos” no “Eu” da intuigdo e da percepgdo. Quando a consciéncia ainda
irrefletida atingiu o ponto onde se torna consciéncia de si mesma e de sua relagdo com
os seus objetos, onde ¢ experimentada como um mundo “trans-sensivel” situado
“além” da aparéncia sensoria das coisas, ela descobre que nds estamos para além da

4 \ver capitulo um, secéo Arte e imaginagdo: algumas formulagdes sobre a dimensao estética, p. 19-39.
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cortina de aparéncia. E esse “nds” desdobra-se como realidade social na luta entre o
Amo ¢ o Servo para “reconhecimento mituo” (Marcuse, 1973, p. 76).

Na leitura de Marcuse, ao reconciliar universal e particular, Hegel inicia a
materializacdo da ideia de liberdade. A emancipacdo individual dos sentidos supde a libertacéo
universal porque ha um “n6s” no “eu”. Ao passo que essa questdao ¢ solucionada, resta
desenvolver como € possivel transformar qualitativamente a sociedade. E a resposta
marcuseana estid na estética, uma vez que “as qualidades estéticas sdo ndo-violentas, nao-
dominantes” (Marcuse, 1973, p. 77). Assim, cabe a revolucdo anular a repressdo e recuperar
necessidades estéticas como uma forca “subversiva capaz de neutralizar a agressividade
dominante que deu forma ao universo social e natural” (Marcuse, 1973, p. 77). Marcuse insiste
em uma nova subjetividade que seja capaz de ver as coisas como sdo, que experimente a alegria,
a fruicdo e liberte a energia erética da natureza.

A medida que, para Marcuse, a produtividade seja caracteristica cada vez mais notoria
da dominacdo masculina, cabe a revolucdo buscar a sua negacgdo: a sociedade feminina. Na
explicagdo do fil6sofo:

Nada tem a ver com um matriarcado de qualquer espécie; a imagem da mulher como
mde é, em si mesma, repressiva; transforma um fato biolégico num valor ético e
cultural e, assim, apoia e justifica a repressdo social da mulher. Em jogo, esta, antes,
0 ascendente de Eros sobre a agressdo, em homens e mulheres; e isso significa, numa
civilizagdo dominada pelo homem, “a feminiliza¢do” do macho. Expressaria a
mudanca decisiva na estrutura dos instintos: o enfraquecimento da agressividade
priméria que, por uma combinagéo de fatores bioldgicos e sociais, tem governado a
cultura patriarcal. (Marcuse, 1973, p. 77).

E preciso considerar que Marcuse, um filsofo de seu tempo, esta fortemente inspirado
pelos movimentos sociais da época, sobretudo, nesse sentido, pelo movimento de mulheres. E,
arriscaria, pela propria Angela Davis. Embora a sua leitura de matriarcado revele as incidéncias
estritamente ocidentais de seu pensamento e haja uma recep¢do negativa do movimento
feminista aos escritos de Marcuse, cabe considerar o que o filésofo tem a dizer devido a sua
conexd@ com o pensamento de Davis. Entdo, € importante considerar que, de acordo com
Marcuse, 0 Women's Liberations Movement tornou-se uma forca radical, & medida que
“transcende toda a esfera de necessidades e desempenhos agressivos, toda organizagdo social e
divisdo de fungdes” (1973, p. 77). O movimento de mulheres, para o autor, pretende mudar
radicalmente com a estrutura da sociedade.

Marcuse insiste que ha um movimento dialético na sociedade capitalista que transforma
o corpo da mulher em objeto de mais-agressdo e contraste natural a ordem capitalista. Como

mais-agressdo, o corpo da mulher é transformado em mercadoria com alto valor de troca. Esse
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corpo, entretanto, e incompativel com o trabalho alienado, uma vez que estimula necessidades

estético-sensuais.

Entretanto, a publicidade com o corpo (atualmente, o corpo feminino) como objeto é
desumanizante, tanto mais que tira proveito do macho dominante como sujeito
agressivo para quem a fémea se oferece, para ser tomada e deitada. E da natureza das
relacBes sexuais que ambos, macho e fémea, sejam objeto e sujeito ao mesmo tempo;
a energia erética e agressiva fundem-se em ambos. A mais-agressdo do macho esta
socialmente condicionada assim como a mais-passividade da fémea. Mas, subjacente
nos fatores sociais que determinam a agressividade masculina e a receptividade
feminina, existe um contraste natural: € a mulher que "encarna”, num sentido literal,
a promessa de paz, de alegria, do fim da violéncia. Ternura, receptividade,
sensualismo, tornaram-se caracteristicas (ou caracteristicas mutiladas) do seu corpo
de sua humanidade (reprimida). Essas qualidades femininas podem muito bem ser
socialmente determinadas pelo desenvolvimento do capitalismo. (Marcuse, 1973,
p.79).

Socialmente isolada do mundo do trabalho alienado do capitalismo, a mulher foi
habilitada a permanecer menos brutalizada pelo principio de desempenho, a ficar mais fiel a
sua sensibilidade e mais humana do que o homem. E é essa mulher que sustenta a promessa da
libertacdo. Em alusdo a arte, Marcuse refere-se ao quadro de Delacroix, no qual uma mulher
segura a bandeira da revolugdo e lidera o povo sobre as barricadas. “Ela ndo usa uniforme
algum; tem o seio desnudo e seu belo rosto algum ndo revele traco algum de violéncia. Mas
tem um rifle na m&o — pois ainda ¢ preciso combater pelo fim da violéncia” (Marcuse, 1973, p.
80). Aqui, os principios da nova sensibilidade marcuseana sdo desenhados: feminina, a nova
sensibilidade deve estar conciliada com a natureza, com o erotico, com a liberdade do corpo;
ser a promessa da paz, do fim da violéncia (e ndo da luta); inspirar alegria, beleza e
tranquilidade.

Ainda na dimensédo da arte, olhando para a contribuicdo musical, a cancdo Super-

Homem, a cancdo de Gilberto Gil, elucida bem as questdes levantadas por Marcuse. Gil canta:

Um dia vivi a ilusdo de que ser homem bastaria
Que o mundo masculino tudo me daria
Do que eu quisesse ter

Que nada, minha porgdo mulher que até entéo se resguardara
E a porcdo melhor que trago em mim agora
E o que me faz viver

Quem dera pudesse todo homem compreender, 6 mée, quem dera
Ser 0 verdo no apogeu da primavera
E s6 por ela ser (Gil, 1979)

Super-Homem, a can¢do marca o conhecimento de que, apesar do universo masculino
representar o apogeu social, ser homem nédo basta. O mundo masculino promete ao homem
liberdade e gldria, mas o impede de ver, como na dialética do senhor e do escravo, que é tdo
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oprimido quanto a mulher. E, por estar tdo envolvido na dominagdo, € até mais oprimido que
ela. Entretanto, a sua “por¢ao mulher” € o que o faz viver, € o que liberta e o reconcilia com a
sua natureza € com a natureza, ¢ o seu “‘verao no apogeu da primavera”. A mulher evocada por
Gil é quem traz Eros de volta a sensibilidade da pessoa.

Angela Davis, ao reconhecer o papel fundamental de uma nova subjetividade, evoca a
mulher como central nessa jornada. A autora, entretanto, vai além de Marcuse: ela racializa a
discussao e conecta os fios da opresséo e libertacdo feminina aos outros antagonismos sociais
invisiveis. Ndo basta dizer que o movimento de mulheres muda a estrutura e simbolos da
realidade: uma vez que ele ndo considerar as relagdes entre as opressoes de raca, classe, género
e sexualidade e combaté-las de forma igual, ele estaré fadado a reproduzir as opressdes sociais,
sendo mais uma “revolugdo traida”. E preciso romper radicalmente com as estruturas e isso so
é possivel, de acordo com Davis, com a metodologia interseccional.

Antes da publicagdo de Contrerrevolugéo e revolta e Marxismo e Feminino de Marcuse,
Angela Davis ja havia escrito Woman and Capitalism, em 1971%°, quando estava presa. Trata-
se de uma analise da opressao das mulheres na sociedade capitalista, a0 mesmo tempo em que,
atentando-se para a praxis revolucionaria, volta-se para os caminhos que possibilitam a
liberacdo afirmativa das potencialidades humanas das mulheres, sobretudo as negras. Ou uma
liberacdo afirmativa das potencialidades que se faz apenas em acordo e por causa da trajetéria
das mulheres negras. Mesmo sem dizer, nesta obra, Davis comeca a apontar a mulher negra
como medida da nova subjetividade.

Em relacdo a metodologia, o texto se instala na negacdo dos principios do movimento
de libertacdo das mulheres com ligacGes burguesas, que faz uma anélise fragil da origem da
opressao das mulheres, e do feminismo socialista, que erra ao ndo reconhecer a importancia da
mudanca para além das estruturas econémicas. E aproxima-se sobretudo das ideias marxianas
e marcuseanas ao propor uma Visdo que reconheca os limites e o alcance da utopia e propor
uma mudanca radical na subjetividade humana que vise a libertagdo. Ao mesmo tempo, Davis
salta desses pensadores ao propor uma Vvisdo interseccional totalmente inovadora®, que

estabelece a raiz da opressdo nas interrelagdes das questdes de género, raca e classe.

S a edi¢do usada, entretanto, refere-se ao texto encontrado na obra "Angela Y. Davis Reader”, organizada por Joy
James.

46 O termo interseccionalidade nesta perspectiva ainda nao havia sido cunhado. Porém, mesmo sem fazer uso do
termo, ndo ha como negar a sua realizacdo e, mais uma vez, ressaltar Davis como uma das pioneiras para 0
surgimento desse termo.
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Ao pensar na origem da opresséo das mulheres, Davis volta-se & dicotomia socialmente
estabelecida entre homens e mulheres e alerta para 0s perigos de uma associagao ingénua a

imagem da mulher a natureza:

Ao lado de conquistas tecnoldgicas impressionantes, mas cada vez mais irracionais,
as mulheres filtram a ideologia predominante como anacronismos. Homens (ou seja,
sexo masculino) cortaram o corddo umbilical entre eles e a natureza. Eles decifraram
seus mistérios, subjugaram suas forgas e forjaram sua autodefinicdo em oposigdo a
natureza que conquistaram. Mas as mulheres sdo projetadas como personificacdes dos
poderes implacaveis da natureza. Em seu retrato alienado, as mulheres ainda sdo seres
primordialmente indiferenciados - sexuais, férteis, naturais (Davis, 1998a, p. 163)

O “principio feminino” € contraposto ao “principio masculino”. Entretanto, essa nogao
esconde ambivaléncias com a no¢do burguesa, na qual a natureza é posta como hostilidade,
inexorabilidade misteriosa, uma resisténcia a ser quebrada. Cabe ao homem dominar a natureza.

Cabe ao homem dominar a mulher. A sociedade foi fundada nessa necessidade de dominagéo:

No modelo hobbesiano, 0s seres humanos, deixados no estado de natureza, estdo
presos em um bellum omnium contra omnes. A natureza externa e a natureza humana
devem ser conquistadas pela ciéncia, pela industria, pelo estado - e ainda por outras
forgas sociais. Porque o dominio da natureza pelo homem envolveu também, e acima
de tudo, o dominio do ser humano pelo ser humano, esta visdo da natureza foi sempre
acompanhada por sua propria contradi¢do. (Davis, 1998a, p. 163)

Abaixo do homem, a natureza também ¢ retratada como “o reino da inocéncia original,
o paraiso de brincadeiras, felicidade e paz que nunca sera recuperado” (Davis, 1998a, p. 164).
A ideologia de feminilidade equipara as mulheres a essa condicdo. Nesse sentido, tal como a
natureza, as mulheres utopicamente surgiram como denuncias implicitas, embora imponentes,
da repressdo social e dos interminaveis antagonismos da sociedade capitalista. E uma das varias
contradi¢Oes do capitalismo: como natureza, as mulheres devem ser dominadas e exaltadas ao
mesmo tempo. A mulher foi socialmente estabelecida para ser moralmente melhor do que o
homem e estimulada a afastar-se das marcas do trabalho, da luta e da violéncia. E o bem e,
como tal, ndo deve se misturar com o que foi socialmente estabelecido como mal. Portanto,
associar a imagem da mulher a natureza, embora tenha empenhos progressistas por sugerir uma
nova ordem, pode sugerir ingenuidade se as mulheres sdo simplesmente exaltadas em sua
relagdo com a natureza.

Por outro lado, Davis também questiona a negacao acritica e abstrata da feminilidade.
Para a autora, o “aspecto positivo, embora ainda distorcido, da ideologia de feminilidade foi
frequentemente distorcido pelo movimento de libertagdo das mulheres” (Davis, 1998a, p. 178).

Feministas do movimento de mulheres como Germaine Greer falharam ao promover uma
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negacdo de feminilidade que era, por outro lado, uma exaltacdo oculta da masculinidade. Ao

passo que, um movimento verdadeiramente libertario deve se opor as duas nogdes:

A fim de quebrar a ideologia da feminilidade na medida em que implica afeto
reificado, as mulheres também devem combater a ideologia da insensibilidade
reificada. Se, como disse Marx, libertacdo significa, em tltima analise, também “a
emancipagao completa de todas as qualidades e sentidos humanos”, que incluem “ndo
apenas 0s cinco sentidos, mas os chamados sentidos espirituais, 0s sentidos praticos
(desejar, amar)”, entdo as qualidades positivas da feminilidade devem ser liberadas de
sua exclusividade sexual, de suas formas distorcidas e distorcidas. (Davis, 1998a, p.
178-179)

N&o se trata, portanto, nem na exaltacdo exagerada da associacdo da mulher a natureza
e nem na sua negacdo acritica. A mentalidade estabelecida pela sociedade capitalista precisa
ser rompida. Isso quer dizer romper com a racionalidade de dominacgéo e ndo tentar associar-se
ao racional a fim de se proteger da inferioridade socialmente imposta (Davis, 1998a).

De acordo com Davis, a opressdao das mulheres na sociedade capitalista serve para
maximizar a opressdo. No capitalismo, € a mulher quem mais sofre, visto que nao usufruem de
nenhum privilégio e sdo acometidas pela opressao de género, raca, classe e na¢do. As mulheres
negras nunca foram reconhecidas como partes humanas da sociedade. Assim, “como as
estruturas de opressao feminina estdo inextricavelmente ligadas ao capitalismo, a emancipagéo
feminina deve ser simultanea e explicitamente a busca da libertacdo negra e da liberdade de
outros povos nacionalmente oprimidos.” (Davis, 1998a, p. 185).

A libertacdo das mulheres néo significa, de modo algum, a possibilidade de poder se
igualar ao homem. Bem como, é enganoso representar a igualdade feminina sob o socialismo
como equivalente a conquista da participacdo feminina plena e igual na producdo. O modo de
producdo é que precisa mudar. O comportamento masculino é que precisa mudar e deixar de
reger a civilizacdo. A liberacdo afirmativa das potencialidades humanas das mulheres devera

romper radicalmente com a estrutura e os simbolos da civilizag&o.

Pois, se 0s suportes materiais e ideoldgicos da inferioridade feminina ndo devem ser
transportados intactos para a ordem socialista, eles devem ser atacados
implacavelmente ao longo do curso de construgdo do movimento revolucionario. Nao
sO deve haver agitagdo em torno da situagdo econdmica das mulheres, mas igualmente
importante, todo o nexo superestrutural da opressdo das mulheres deve ser enfrentado
com criticas constantes e ataques organizados. Enquanto caminha para a derrubada do
capitalismo, a ideologia da inferioridade feminina deve ser tdo completamente
subvertida que, uma vez alcancada a revolugdo, serd impossivel referir-se
impunemente & "minha cara-metade" ou ser o lugar “natural” da mulher como em casa
(Davis, 1998a, p. 185).

Frente a isso, a filésofa evoca a libertacdo dos sentidos que esteja estritamente ligada a

libertagdo das mulheres negras. Uma vez que,
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na sociedade americana, a mulher negra é mais gravemente sobrecarregada pelas
estruturas de supremacia masculina da sociedade em geral. (Isso ndo contradiz o fato
de que uma maior igualdade sexual pode prevalecer dentro da comunidade negra
oprimida.) Sua combinacdo com as formas mais devastadoras de exploracdo de classe
e opressdo nacional desmascara claramente a fungéo sécio-histérica da subjugacédo
das mulheres ((Davis, 1998a, p. 185 ).

Se “a busca pela libertacdo das mulheres negras é tecida como uma prioridade na
tentativa mais ampla de emancipagdo feminina” (Davis, 1998a, p. 186), se “as mulheres negras
sao transformadas em medida da nova humanidade” (Davis, 2017c, p. viii), sem davidas, para
Davis, 0 movimento de libertacdo pode alcancar o seu potencial radical subversivo. E somente
com essa consciéncia “o movimento de libertagdo das mulheres pode assumir o seu merecido e
unico lugar entre os atuais coveiros do capitalismo” (Davis, 1998a, p. 186).

Em suma, a autora defende que um movimento de libertacdo deve estar ciente da
libertacdo mais ampla: ndo basta inverter a ordem econémica, é preciso mudar radicalmente a
consciéncia que movimenta a civilizacdo. Que a economia deixe de ser o centro da sociedade e
outros motores possam impulsionar e formar as relagBes sociais. E preciso uma nova
subjetividade. Uma que ndo instrumentalize a razéo e que nem subjugue a emocao.

Um dos modos ndo reificados de existir evocados por Davis € 0 amor, emogdo
socialmente construida em volta da mulher. Ao citar Christopher Caudwell, Davis faz pensar

no amor como capaz de tecer uma cultura e uma sociedade:

Ainda hoje, nas poucas formas econdmicas que ainda sobrevive na forma pré-
burguesa, podemos ver a ternura como a esséncia da relagdo. O fetichismo da
mercadoria, que vé na relacdo econémica da mée como feto, da crianca com os pais
[principalmente a mée] e vice-versa mantém sua forma primitiva para mostrar isso
claramente. (Caudwell apud Davis, 1998a, p. 179).

A Otica do amor é contraria a Gtica do capitalismo. Uma visdo critica sobre o amor

emerge na visao de Caudwell:

Hoje € como se o0 amor e as relagdes econdmicas se unissem em polos opostos. Toda
a ternura ndo utilizada dos instintos do homem se concentra em um polo e no outro
estdo as relagdes econdmicas, reduzidas a direitos coercitivos basicos as mercadorias.
Esta segregacéo polar é uma fonte de terrivel tensdo e dard origem a uma vasta
transformacéo da sociedade burguesa. (Caudwell apud Davis, 1998a, p. 179).

Essa evocacdo do amor, para Davis, mesmo que aparente um idealismo utdpico, sugere
uma mediac&o sociopolitica, na qual amor e ternura sao atraidos para o continuum de revolucao:
“amar sozinho ¢ imponente, mas sem ele nenhum processo revoluciondrio poderia ser
verdadeiramente auténtico” (Davis, 1998a, p. 179). No entanto, para que o amor seja realmente

revolucionario, é preciso tomar cuidado de compreender os fios que levam diretamente da
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utopia a ciéncia e de volta a utopia®’. N&o se pode deixar que a utopia se perca no mundo ideal
irrealizavel, é preciso fazer essa apresentar-se na realidade, como integra-se a um processo
revolucionario pratico (Davis, 1998a). A trajetoria da mulher negra constroi bem esse papel.
Para fugir dessa perigosa ingenuidade, é preciso evocar uma imagem que ndo faca parte nem
do que foi socialmente imposto aos homens e nem as mulheres. Essa imagem é, em Angela
Davis, a da mulher negra, a resisténcia mais explicita ao capitalismo.

O papel histdrico que a sociedade tem dado as mulheres reforga os mecanismos que
garantem a continuidade do dominio, entdo é preciso recorrer a papéis que subvertam isso
totalmente. O modo como a comunidade negra subverteu as no¢des de familia € um desses
exemplos histéricos. Como dito nas paginas anteriores, o papel familiar é crucial no interior da
comunidade negra. Como mercadorias, as pessoas negras foram proibidas de formar familia.
Em resisténcia, essas pessoas desenvolveram as suas proprias nogoes familiares.

Os lagos formados nas familias negras ndo eram pré-estabelecidos com base na
obrigatoriedade do sangue. Durante o periodo da escravidao, a avd, a mae e os filhos poderiam
ndo dividir o mesmo sangue. E os “fortes lagos pessoas entre familiares imediatos, que muitas
vezes persistiram apesar da separacdo forcada, testemunharam a notavel capacidade dos negros
em resistir & desordem tao violentamente imposta as suas vidas.” (Davis, 1998a, p. 115). Nao
era um laco criado para trabalhar de acordo com as necessidades do senhor de escravos, mas
sim para sobreviver. E, ao fazer isso, 0 povo negro entende a importancia da resisténcia
subjetiva emocional frete a opressdo. Sem um laco, sem uma casa, sem amor, ndo ha luta, ndo

ha por que lutar. Assim, entre 0s negros,

prevalece o potencial para uma qualidade de relagdes diferente e mais humana -
relacbes que muitas vezes escapam da familiaridade falsa e "tapinha nas costas" que
é a forma distorcida de associacdo pessoal. As familias sdo frequentemente
“estendidas” em vez de “nucleares”, abrangendo mais de duas gera¢des, bem como
primos e outros parentes. O uso crescente de “irma” e “irmdo”, que de forma alguma
se limita ao politicamente sofisticado, é um protesto aberto contra a compartimentacao
da existéncia. Embora o uso desses termos tenha uma longa tradi¢do, abrangendo
muitas e diversas associacfes, o fato de que agora transcendem filiagGes politicas ou
religiosas e séo difundidos na comunidade como um todo, aponta para o desejo de
solidariedade humana em meio a uma situacdo em que a solidariedade quase se tornou
obsoleta. (Davis, 1998a, p. 181).

A familia negra supera o nuclear privado do capitalismo e se estende a nocéo de
comunidade. E essa comunidade que elabora o continuum de revolucdo. Sem nogédo de
comunidade, ndo ha luta que seja verdadeiramente emancipatdria. E, assim, historicamente o

amor se apresenta no continuum de revolugdo como criador de comunidades revolucionarias.

a4 Metodologia essa que Angela Davis evoca diretamente de Herbert Marcuse.
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Isso é possivel de elucidar ao abordar o blues, no qual o amor é o seu principal tema. No blues
classico, como sera possivel perceber a seguir, a sensibilidade capitalista é transcendida. Tao
radical o blues é que as mulheres sdo fortemente exaltadas e todas as mulheres negras renegadas
na sociedade ganham um espaco e tornam-se “irmas” umas das outras em um mundo que as
ensinou que ser negra é estar sozinha. O blues classico rompe com a soliddo, com o

individualismo, com a subjugacgéo da mulher negra.
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3 BLUES EM ANGELA DAVIS, UMA QUESTAO ESTETICA E POLITICA

E objetivo deste capitulo explorar a compreenséo estético-politico-filosofica que Angela
Davis compBe em torno do blues. Como ja foi citado nos capitulos anteriores, a grande questdo
da teoria de Angela Davis ¢ a liberdade, seja ela fisica ou subjetiva. Ao falar do blues, Davis
evoca o papel das mulheres negras da classe trabalhadora na construcdo de uma consciéncia
autbnoma, capaz de se autodefinir perante um mundo que corrompe sua imagem e tenta a todo
custo negar seu direito de autodefinicdo. Falar de si, nomear 0s seus problemas, desejos e
vontades, mesmo que na dimenséo da arte, também é uma forma de experienciar e construir a
liberdade e isso fica evidente na leitura do Blues Legacies and Black Feminism (1998), principal
obra em que a filésofa discute o tema e que norteia a discussdo a seguir.

Parte da teoria critica, Angela Davis ndo nega que ha uma jungdo, positiva ou negativa,
entre as questdes politicas, culturais e mentais. Quando se dedica a estudar o blues, Davis esta
justamente tentando apontar a relacdo entre o cultural e o politico. A musica, como ja foi dito
no capitulo um, é a expressdo maxima do sujeito e a visdo de Angela Davis sobre o blues
confirma esse tipo de afirmacdo. O blues é, na visdo da autora, a manifestacdo cultural mais
proeminente dos negros estadunidenses pds escravizacao, atribuindo margem estética aos
problemas que assolavam a comunidade negra. Todo problema que perpassava o sujeito negro,
seja ele psiquico ou fisico (ou ambos), entra no panorama de temas do blues.

Ha& dois usos comuns para a palavra “blues”. Um para designar um ritmo musical, o
blues, e outro para informar um sentimento de melancolia ou tristeza, “estou com blues”.
Embora seja dificil dizer exatamente como surgiu a palavra, de acordo com o jornalista Roberto
Muggiati em seu livro Blues, da lama a fama, “um dos primeiros registros escritos da palavra
estd no diario de Charlotte Forte, uma negra que nasceu livre no Norte e foi trabalhar como
professora de escravos na Carolina do Sul.” (1995, p. 16). Ao ser acordada pelos gritos dos
escravizados enquanto dormia, no dia seguinte, em 14 de dezembro de 1862, ela faz a seguinte
anotacdo em seu didrio: “Quase todo mundo estava alegre e feliz; eu, no entanto, voltei para
casa com os blues. Joguei-me na cama e pela primeira vez que cheguei aqui, me senti muito
solitaria e lamentei a minha sorte.” (Forte apud Muggiati, p.16). Assim, destaca-se 0 uso do
termo “blues” para designar algo ruim e sofrido.

Como estilo musical, blues nasce nas décadas posteriores a aboli¢do da escravidao e
converte-se como género secular mais proeminente da musica negra nos primeiros anos do
século XX. E, de acordo com Angela Davis, expressa musicalmente “as novas realidades sociais

e sexuais encontradas pelos afro-americanos, mulheres ¢ homens, livres.” (1998, p. 4). A
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filésofa argumenta que apds o fim da escraviddo os negros libertos ndo haviam experimentado
nenhuma transformacéo radical em relagéo ao status politico e econémico. Diante disso, afirma

Davis,

Foi o status de seus relacionamentos pessoais que se revolucionou. Pela primeira vez
na historia da presenga africana na América do Norte, massas de mulheres e homens
negros estavam em posi¢do de tomar decisdes autbnomas sobre as suas relagfes
sexuais. A sexualidade foi, portanto, um dos dominios mais tangiveis em que a
emancipacdo foi exercida e através do qual seus significados foram expressos. A
soberania dos assuntos sexuais marcou uma divisao importante entre a vida durante a
escravidao e a vida apés a emancipacdo. (Davis, 1998, p. 4).

Como a maioria das musicas populares, o blues fala de amor. No entanto, a0 mesmo
tempo, possui uma independéncia intelectual e uma liberdade figurativa que o distingue das
musicas populares da época (Davis, 1998). Falar de amor no blues ndo é idealizar a vida
romantica, mas sim mostrar as complexidades e contradi¢cdes que esse traco possui. O blues é
um ritmo realista e, diante disso, ndo se opde a expressao dos perigos que atravessam e
ameacam a vida intima e social da pessoa negra.

Ainda diante dos aspectos musicais, as worksongs e os spirituals, madsicas da escravidao,
sdo apontadas como precursoras do blues. Isso, inclusive, pode caracterizar sua diferenca em
relacdo as outras cancdes populares. Uma vez que essas musicas sdo tomadas pelo desejo negro
de liberdade diante da escraviddo, o blues, embora diferente em sua forma e contetido, néo
poderia ignorar e deixar de refletir os problemas sociais que afetam a vida subjetiva da pessoa
negra. E como a liberdade ainda ndo havia sido radicalmente alcancada, o blues segue sendo
uma expressao de desejo de libertacdo. Agora ndo mais diante da escraviddo. A liberdade
clamada pelo blues é a liberdade da pessoa. O desejo de ser livre, de escolher quem se quer ser,
quais verdades serao ditas sobre si e 0 seu povo que marcam a forma e o contetdo do blues.

Uma vez que o blues caminha por encruzilhadas e possui diversos “pais” e “maes”, dizer
exatamente o que é o blues ou quem o inventou é uma tarefa dificil e impossivel de ser
respondida dentro de uma linearidade. E um ritmo musical, mas também ¢ a expressdo de um
sentimento — “estou com blues” ou “ela morreu de blues” —; € um ritmo lento e triste, a0 mesmo
tempo em que pode ser animado e dancante; segue 0 padrdo de doze compassos, mas também
é possivel a existéncia de blues de oito ou de dezesseis compassos.

A visdo que Davis emprega ao blues corresponde mais ao seu simbolo, isto €, aquilo
que representa e faz viver na pessoa que o canta e o escuta. Ou seja, aquilo que as cantoras,
cantores e ouvintes imaginaram, pensaram e sentiram quando cantaram blues. Tanto que para

aautora, a importancia de seu nome, ndo € por causa da composicao de sua nota musical, a Blue
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Note*®, mas sim por expressar os blues dos negros (e nesse sentido “blues” quer dizer
sentimento). Oferecer som e ritmo as dores, aos desejos e anseios da comunidade negra € a
principal contribuicdo do blues de acordo com a teoria de Angela Davis. Assim, na filésofa ha
uma primazia na preocupacao a respeito do que essas letras expressam diante de uma realidade
capitalista, misdgina e racista que oculta a identidade, a verdadeira liberdade, os desejos e
emocdes das pessoas oprimidas. Nesse ramo de opressdes, a vida particular e intima da mulher
negra é apagada e durante muitos anos essas mulheres foram proibidas de falar em publico e
denunciar as opressdes que viviam fora e dentro de casa. Em oposicéo a isso, as letras, ritmos
e performances de blues figuram como um espaco de oposi¢cdo que vai muito além do seu
conteido, que alcanca também uma subversdo pela forca da sua forma. Dessa forma, Davis
insere-o dentro de um contexto critico-social e, para a autora, expressa muito mais do que aquilo
que a cancdo diz.

O que o blues se nega a silenciar? Quais sao seus aparatos filosoficos-estéticos? Quando
0 blues assimila uma dimensédo politica? Qual impacto pode ter na vida das mulheres negras?
Sdo questdes que pretendemos elucidar ao longo deste capitulo.

Embora os estudos feministas do ativismo historico afro-americano tendam a se
concentrar em individuos e organizacdes solidamente ancorados na classe média negra em
desenvolvimento, grande parte da construcdo tedrica de Angela Davis se propde a reconhecer
o papel das mulheres negras e pobres na libertacdo. Destarte, € o blues classico, desenvolvido
pelas mulheres negras e pobres nos anos de 1920, que Davis analisa em seu livro intitulado
Blues Legacies and Black Feminism (1998). Davis evoca o blues classico para mostrar como,
embora as mulheres (negras e pobres) ndo sejam reconhecidas como liderancgas politicas,
religiosas e culturais, o trabalho das blueswomen, “permite-nos defender as mulheres como
enunciadoras de uma consciéncia historica que eleva a vida das mulheres a uma posicao de
igual importancia a dos homens” (Davis, 1998, p. 142).

De acordo com a filésofa, hd um problema de meméria na histéria dos Estados Unidos.
Nesse sentido, o presente, o passado e o futuro das pessoas sao adulterados segundo imposigdes
de uma memoria coletiva falsa. No caso das mulheres negras, isso ganha proporgdes extras, na

medida que tanto a sua trajetoria, dentro e fora da cultura negra, ndo é reconhecida. Davis (1998)

48 Blue Note significa, literalmente, nota fora. Uma nota que néo faz parte da escala natural, mas que ¢ adicionada
no decorrer da musica. A Blue Note é uma criagdo estritamente norte-americana, quando os negros desenvolvem
o blues, e é fruto da juncdo entre os hinos europeus e as musicas do norte da Africa. Ao declarar que nio esta
exatamente preocupada com a técnica musical que o blues incorpora, Davis demarca, sobretudo, a primazia que
esse possa ter diante das relagdes historico-sociais dos negros estadunidenses. O que o blues representa, 0 que 0
blues pode criar e transformar no mundo, mesmo que esteticamente.
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argumenta que existe uma distorcéo tanto de igualdade de género entre 0os homens e as mulheres
negras, como do matriarcado negro em si, o que impde as mulheres negras o lugar de chefes de
familia e o da culpa pelo fracasso da comunidade negra. Ao mesmo tempo em que também ha
um passado que impBe uma heranca abstrata na representacdo cultural africana que
frequentemente invoca no imaginario um homem heroico e responsavel pela libertacdo negra e
ignora o papel das mulheres.

Considerado pela autora como uma tentativa de romper com o apagamento histérico das
mulheres negras, “o blues feminino é uma importante fonte de insights sobre a consciéncia
historica afro-americana precisamente porque ndo tenta erradicar da memdria uma era de
relacdes de género relativamente igualitarias™ (Davis, 1998, p. 121). H4, desse modo, uma visao
na teoria de Davis que valoriza o blues classico como fonte de memoria, conhecimento e,
principalmente, autoconhecimento do povo negro. E o blues das mulheres que traz a
subjetividade da mulher negra para o centro e, a partir dele, ser mulher vai tomando novos
rumos e possibilidades. Seguindo a tradi¢do oral africana, as mulheres do blues incentivavam a
autodefinicdo, o orgulho e o reconhecimento entre as mulheres negras. E, como Davis defende,
incentivou também a tradicdo intelectual do feminismo negro, ao ajudar a ‘“construir uma
comunidade estética que afirmava as capacidades das mulheres em dominios considerados
prerrogativas femininas, como a sexualidade e a viagem.” (Davis, 1998, p. 120).

Como principais vozes do blues classico, a filosofa evoca os nomes de Gertrude Ma
Rainey e Bessie Smith. Conhecida como a “mae do blues”, Ma Rainey ecoou a voz do Sul por
todo os Estados Unidos, estabeleceu o blues como musica feminina e tornou-se mentora e
inspiracdo para inimeras mulheres. Rainey nasceu apenas uma geracdo apos a escraviddo, em
1886, e quando comecou a se apresentar, em 1900, a segregacao racial pds escravizacdo havia
sido firmemente estabelecido no Sul (Davis, 1998, p. 139). Desse modo, suas musicas
costumadamente refletiam a cultura rural do Sul e a emergente vida do negro pds escravizacao.

Bessie Smith, que se inspirou e foi pupila de Ma Rainey, é conhecida como a “Imperatriz
do blues”, tocando popularmente tanto no sul rural quanto no norte urbano. Davis a reconhece

como

uma das personalidades mais extraordinarias da historia da cultura popular nos EUA.
Quando o Harlem emergiu como a capital da América negra, Bessie Smith tornou-se
a quintesséncia da blueswoman do Harlem. E as contribui¢cfes audaciosas e
inovadoras da imperatriz do blues dos anos vinte informariam a evolugdo do jazz e da
musica popular para o resto do século. (Davis, 1998, p. 141).

Embora ndo seja reconhecida pelos seus contemporaneos, Angela Davis defende o blues

de Bessie Smith como fundamentais ao Renascimento do Harlem, importante movimento
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intelectual e cultural dos negros nos anos 20. Por falar para e sobre as massas, o impacto do
blues foi ignorado pelos intelectuais negros, que pregavam uma consciéncia negra proxima aos
padrdes éticos, artisticos e morais do branco (Davis, 1998). Assim, a filésofa afirma que mesmo
que seja “a unica forma de arte dentro da cultura negra que manteve o vigor das realidades
culturais historicas” e tenha fornecido evidéncias de identidade e consciéncia racial, também
“foi alvo, como a cultura como um todo, de caracterizagdes racistas como “selvagem”,
“primitivo” e “subdesenvolvido™ (1998, p. 150).

O blues era visto como primitivo pela elite negra e branca. No entanto, mesmo assim,
grande parte deste ndo cedeu as imposicdes e seguiu na esteira das musicas da escraviddo,
expressando a vida da massa trabalhadora negra, dando voz e volume as suas dores e desejos
de liberdade. Assim, de antemdo, cabe demarcar o lugar de dupla resisténcia do blues classico:
o de falar aquilo que era ignorado socialmente (a vida do negro e, sobretudo, das mulheres
negras) e o de, mesmo diante das imposic¢Oes racistas e elitistas, incorporar em sua forma o
modo de ver o mundo da negra pobre e trabalhadora. Mesmo que 0 movimento da época fosse
o de ressaltar e valorizar as qualidades do negro “instruido” que se aproximasse do branco, o
blues classico seguiu como arte das massas que fala sobre e para as massas, celebrando a vida
da classe trabalhadora ao mesmo tempo em que contestava o lugar das mulheres na cultura
dominante e na comunidade negra (Davis, 1998).

O blues classico ndo estruturava-se nos padrdes estabelecidos pela classe média da
época. O que Gertrude Ma Rainey e Bessie Smith faziam com suas cancdes era falar sobre o
amor da forma mais direta e “vulgar” possivel e, ao fazé-lo, “articulavam uma experiéncia
coletiva de liberdade, dando voz da mais poderosa evidéncia, de que a escravidao ja nao existia”

(Davis, 1998, p. 9). Ainda citando Davis, ressalto que as blueswomen

construiram uma preparacdo histérica para o protesto social. Elas também
prenunciavam um tipo de protesto que se recusava a privilegiar o racismo sobre 0
sexismo, ou o dominio puablico convencional sobre o privado como o dominio
proeminente do poder” (Davis, 1998, p. 42).

Assim, ha no ponto de vista da filésofa uma visdo que coloca o blues como a fonte de
forca, poder, conhecimento e pertencimento das mulheres negras diante das opressdes. Nesse
processo, o blues é fundamental para a articulacdo — ou catalisacdo — da subjetividade
emancipada. As mulheres do blues aprenderam a reivindicar um lugar no mundo que ndo lhe
concediam lugar algum. Mas um lugar no mundo néo bastava. Era preciso mudar esse mundo,
mudar a sensibilidade que regia esse mundo. E foi isso que, atraves da musica, elas comegaram

a fazer.

99



A fim de compreender a visdo de Angela Davis sobre o blues, esse capitulo tentard
elucidar as principais consideracbes da fildsofa, dividindo-se nas seguintes secdes: das
worksongs aos spirituals, a influéncia histérica dos blues; realismo e ironia como elementos
estéticos do blues, sexualidade como fonte de conhecimento e emancipacao para o sujeito do
blues, as canc¢des de protesto organizada pelo blues e, por fim, o blues e a expressdo maxima

do sujeito.

3.1 Das worksongs aos spirituals, as influéncias historicas e musicais do blues

Durante o periodo da escraviddo no que se tornaria os Estados Unidos da América, 0s
negros roubados e trazidos do continente africano, foram destituidos de humanidade e
transformadas em mercadoria. Nesse processo, aponta Angela Davis em Mulheres, Raca e
Classe (2016, p. 17), as pessoas negras eram vistas como “unidades lucrativas de trabalho” e
foram fisicamente e psicologicamente transformadas em animais. Ao negro escravizado ndo
havia reconhecimento de sentimentos como amor, amizade ou carinho; ndo havia possibilidade
de formar familia, “uma vez que as escravizadas eram consideradas como “reprodutoras” € nao

92999

como “maes”” (Davis, 2016, p. 19) e as criangas eram vendidas e separadas de suas maes, assim
como, pessoas da mesma nacdo eram separadas para dificultar a comunicacdo. Todo lago
pessoal e intimo que o povo negro poderia criar, era a todo momento cortado pelos brancos
dominadores. Trabalhar como animal para gerar lucro aos senhores, verem seus filhos serem
vendidos, irmaos sendo assassinados, mulheres sendo estupradas foi o fardo que os africanos
sustentaram por seculos.

Diante disso, dos varios tipos de coercdo subjetiva, vale destacar aqui a cultural, uma
vez que “o sistema americano exigia a proibi¢do quase que total de uma vida social endémica
dentro da comunidade de escravos” (Davis, 2000, p. 171). No caso dos negros escravizados, a
opressao cultural se manifesta nas proibicdes dos seus ritos religiosos, a deturpacdo da sua
lingua, a negacdo dos costumes da sua terra, proibicdo das manifestagdes artisticas africanas
como o toque de tambores e atabaques, da danca e do ritmo. Tudo aquilo que o negro africano
conhecia como verdade foi corrompido e alterado, de geracdo a geragéo, ao longo dos anos da
escraviddo. O que o negro podia ser, fazer ou consumir correspondia aos interesses econémicos
e sociais do branco. E a partir disso, o que era falado, criado, conhecido ou sentido estava refém

ao regime da escravidéo.

100



Apesar disso, 0s negros escravizados resistiram fortemente contra as opressdes e
lutaram contra a escravizacgao ao longo dos anos. E a cultura, ao mesmo tempo que foi arma do
branco explorador, também muniu e fortaleceu os negros, que tinham “uma historia terrivel e
poderosa para contar, cuja narrativa em linguagem explicita Ihes foi negada pela represséo e
censura.” (Finkelstein apud Davis, 1998, p. 167). Como ja foi dito no capitulo um, Angela
Davis insiste que das manifestacfes culturais do negro escravizado, a musica foi a que
conseguiu prosperar, uma vez que ndo sofreu tantas proibi¢cdes como as outras formas de arte e
manifestacdes culturais. Como os instrumentos tipicamente africanos foram proibidos, a voz
era a maior ferramenta musical e politica dos negros. A respeito da importancia da voz, Davis

afirma:

Inicialmente, a musica escrava era feita pela voz humana desacompanhada, porque o
principal instrumento musical associado a varias culturas da Africa Ocidental - o
tambor - foi proibido pelos proprietarios de escravos, que sabiam que a comunicagao
clandestina podia ser transmitida por seus ritmos. A musicalizagdo da fala surge como
impulso estético e impulso politico, incorporando costumes africanos e expressando
anseios emancipatdrios. Por meio de gritos de campo e cangdes de trabalho, os negros
comunicaram uns aos outros um sentimento de pertencimento a uma comunidade que
desafiava sua identidade coletiva como escravos. (1998, p. 167).

Mesmo proibidos de falar as suas linguas maternas, os escravizados africanos se
apropriaram da lingua inglesa e tornaram-na potencialmente subversiva. A musicalidade da
escraviddo ressalta fronteiras fluidas da musica e da fala. Ao contrario de uma tradi¢do que
valoriza a musica instrumental como principal forma de conexdo entre o sujeito e o seu interior,
Davis destaca na musica falada um “poder comunicativo da fala” aprimorado e fundamentado
pela estrutura musical e “na qual o poder comunicativo da musica estd fundamentado em e
reforcado por sua relagdo com a fala” (1998, p. 174). H4, assim, uma relacdo entre a musica e
afala, namedida em que a musica destaca o poder da fala e a fala destaca o carater comunicativo
e social da musica.

Destarte, foi com a musica que o povo negro foi capaz de nutrir “uma comunidade
politica de luta ativa pela liberdade” (Davis, 2017, p. 167). Assim, para a autora, as musicas da
escraviddo, principalmente as worksongs e os spirituals, figuram como a prova estética de que
0S negros possuiam uma consciéncia politica autbnoma. A partir da mdsica, 0s negros
ensaiavam e construiam a luta pela libertagdo: promoviam consciéncia entre si, se

comunicavam secretamente e inspiravam esperanc¢a em um futuro melhor. Como ressalta Davis,

esse continuum de lutas, que é estético e politico a0 mesmo tempo, estendeu-se dos
spirituals de Harriet Tubman e Nat Turner até Poor Man’s Blues de Bessie Smith,
“Strange Fruit” de Billie Holiday, “Freedom Suite” de Max Roach, e mesmo até os
raps progressistas da cena musical popular dos anos 1980. (Davis, 2017, p. 167).
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As worksongs, musicas de trabalho, cantadas pelos escravizados no interior das
plantagdes funcionou como fonte de forca e troca de informacéo entre os negros. Estruturada
como um canto repetitivo, em um sistema de pergunta e resposta em que uma pessoa entoava
uma frase e o resto respondia em coro, as worksongs cantadas pelos negros ganham um aspecto
especial porque, através delas, os escravos criaram novos cédigos de comunicagdo e conduta
(Poy, 2018). O humor e a ironia eram caracteristicas comuns dessas musicas, uma vez que a
verdade literal ndo poderia ser expressa para que 0s senhores ou 0s capitaes ndo tivessem acesso
ao seu verdadeiro significado.

Com as worksongs, os negros criaram “uma linguagem cujos significados eram
indecifraveis para todos que ndo conheciam os cédigos exigidos.” (Davis, 1998, p. 167).
Enquanto os escravocratas acreditavam que ao cantar durante a labuta, 0s negros mostravam
contentamento e submissdo a escraviddo, o que Davis argumenta ¢ que, na verdade, “os
escravos costumavam usar essas cangdes para langar ataques estéticos aos senhores de escravos
e para compartilhar uns com os outros um profundo anseio por liberdade.” (1998, p. 167).

Com os spirituals, de acordo com Davis, 0 afro-americano criou “uma linguagem de
luta que era tdo facilmente compreendida por escravas quanto mal interpretada pelos senhores”
(2017, p. 167). Assim como com as worksongs, 0S negros escravizados codificaram o0s
spirutuals europeus e criaram formas de se comunicar utilizando de “modos especificos de
resisténcia por meio de metaforas baseadas nos ensinamentos biblicos” (Davis, 1998, p. 167).
As igrejas, durante os anos da escraviddo, funcionaram como um espaco “seguro” para os
negros (Poy, 2018) e o cristianismo despertou entre 0s negros como uma resolucéo filosofica
de liberdade (Baraka, 1963). Os negros tiveram que deixar de lado quase toda a sua tradigédo
religiosa africana, porém, embora os spirituals seja um ritmo europeu, ndo deixaram de
incorporar 0s seus costumes e necessidades diante do sofrimento da escravizacdo, emergindo

como uma forma de consciéncia social coletiva:

Quando escravas e escravos cantavam “Didn’t My lord Deliver Daniel and Why Not
Every Man?”, utilizavam de temas religiosos para representar a adversidade concretas
de sua propria condicdo e seu desejo de serem livres. Quando cantavam “Samson Tore
the Buldind Down, faziam referéncia simbdlica ao seu desejo de ver o edificio da
escravidao vir abaixo. (Davis, 2017, p. 167-168).

Assim, worksongs e os spirituals inspiraram e deram corpo ao movimento por libertacao
dos negros. Um exemplo direto e muito referenciado pela Davis, trata-se do uso das musicas
como linguagem para comunicagdo e orientacdo das rotas de fuga orquestradas pela
Underground Railroad. Essas informagfes eram incluidas em algumas cangfes populares,
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principalmente nos spirituals — uma vez que a maioria da populagéo era analfabeta e tais
informagdes caso fossem escritas poderiam ndo receber o alcance necessario ou serem captadas
pelos brancos. Assim, temos “Follow the Drink Gourd”, que descrevia um mapa para uma
secdo do Underground Railroad e “Steal Away to Jesus”, “que era uma cangdo em codigo para
reunir as pessoas envolvidas na organizacao da rebelido de Nat Turner.” (Davis, 2017, p. 168).
Porém, ao mesmo tempo, Davis reforca que o contetdo nédo é o principal ponto destas cangdes
uma vez que, mesmo que nao expressem diretamente o movimento por liberdade, “elas sempre
serviam, epistemologicamente e psicologicamente, para moldar a consciéncia das massas do
povo negro garantindo que as chamas da liberdade estariam acesas em seu interior” (Davis,
2017, p. 168).

Destarte, 0 que se ressalta € o espaco que a musica compds na luta por libertacdo dos
negros escravizados. Nao apenas porque tratavam-se de cangdes que explicitamente traziam o
tema da libertagdo, mas, sobretudo, pelo lugar de criagcdo que ofereceu. Sejam apenas cangoes
religiosas, cangdes de trabalho que retratem o cotidiano sofrido, ou cancgdes que estejam
diretamente relacionadas as organizacdes de libertacdo; a musica, justamente por ser uma das
poucas praticas permitidas aos negros e por conseguir representar tdo bem as suas realidades,
necessidades e emocdes, foi fundamental para criagdo de uma nova linguagem e de uma nova
consciéncia negra.

Em suma, a masica no tempo da escraviddo refletia a vivéncia negra e suas necessidades,
ao mesmo tempo em que marcava um papel central na socializacdo e comunicacdo do povo
negro, gerando uma nova consciéncia coletiva. Como ja foi dito, as emocdes, ou pelo menos a
demonstracéo, a assimilacéo e a realizacdo das emocgdes, eram restritas entre 0 povo negro em
diaspora. Porém, a musica construiu um terreno em que isso mudou. A possibilidade de uma
nova consciéncia, embutida de uma nova linguagem, permitiu a unido dos povos em torno de
um objetivo comum e a salvaguardar a sua prépria humanizacéo, visto que a subjetividade negra
estava sendo a todo tempo reformulada e empoderada. Diante disso, a tradi¢do negra musical
do periodo da escraviddo, e das geracOes posteriores, € uma constante afirmacéo, entre a
comunidade e para 0 mundo, de que as pessoas negras existem e estdo dispostas a se libertarem.

Assim,

essa capacidade de falar o indizivel, de transmitir significados que diferiam e algumas
vezes contradiziam os termos particulares empregados para expressa-los, seria mais

tarde incorporada ao idioma blues da era p6s-escraviddo” (Davis, 1998, p. 168).

Com o fim da escravidao, houve uma mudanga na estrutura social e 0s ex-escravos

foram capazes de reivindicar seus corpos e as suas subjetividades. E nesse contexto que surge
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0 blues. Como Davis aponta em Blues Legaices and Black Feminism, o blues marca
esteticamente o nascimento da nova realidade psicossocial do negro estadunidense, uma vez
que esse surge apos o fim da escravidao. Ou seja, a subjetividade representada nela é diferente,
embora ndo oposta, a que fora representada nos spirituals e nas worksongs. Esses dois ultimos
ritmos expressavam um sentido mais coletivo do desejo de acabar com o sistema da escravidéo;
0 blues, principalmente o cléssico, tinha como tema principal as relacBes pessoais que se
revolucionaram pos escravizacao (Davis, 1998), oferecendo expresséo e reflexdes mais amplas
as visdes de mundo especificas da comunidade trabalhadora negra. Se antes os negros entoavam
sentimentos de desejo de liberdade através da musica, no blues a liberdade ganha expresséo na
representacdo da vida intima sujeito.

No discurso que faz no Brasil, intitulado “As mulheres negras na construcéo de uma

nova utopia”, Angela Davis explica que

no periodo imediatamente posterior a escravidao, havia trés formas atravées das quais
0s negros conseguiam ser livres: o direito de ir e vir e deixar as plantac@es, o direto a
educacdo, pelo qual muitos deram suas proprias vidas, e o direito de escolherem seus
parceiros sexuais. Essa liberdade em relacdo a sexualidade incorpora muitas outras
aspiragdes por liberdade. J& que ndo tinha liberdade politica e nem econdmica, havia
certo grau de liberdade nas suas vidas sexuais (2016a, p. 75)

Ha& no blues o reconhecimento do sujeito e de suas necessidades. Enquanto as musicas
da escraviddo confirmavam que as preocupagdes individuais das pessoas negras se
concentravam no desejo coletivo de acabar com o sistema escravista (Davis, 1998), o blues
“articulou uma nova valoracao das necessidades e dos desejos emocionais individuais” (Davis,
1998, p. 5). Isso, no entanto, ndo quer dizer que o blues ignorava as questdes coletivas da
comunidade negra ou que ndo conseguia comunicar-se com ela.

O blues representa o “novo negro” e, ao entoar dores ou desejos individuais, “os novos
afro-americanos passaram a perceber seus “eus” individuais ndo apenas como unidos dentro da

comunidade, mas também como diferentes e em oposic¢ao uns aos outros” (Davis, 1998, p. 45-

46).
3.2 Realismo, ironia e performance como elementos estéticos-politico do blues
Na visdo de Angela Davis, o blues além de um ritmo musical, funcionou também,

durante anos, como a forma do povo negro se colocar no mundo de acordo com 0s seus proprios

interesses e necessidades. Diante disso, o blues foi a maior forma de expressédo dos negros no
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inicio do século XX e por isso, a vida sentimental e social da comunidade n&o poderia deixar
de fazer parte de suas cancoes.

Angela Davis defende que as cancbes de blues, quando tomadas em conjunto,
“constituem uma colcha de retalhos da historia social dos negros americanos durante as décadas
que se seguiram a emancipacdo” (Davis, 1998, p. 91). Principalmente entre o blues classico
cantado pelas mulheres, as cancgdes exploravam questfes de abandono, crueldade, desejo
sexual, esperanga no amor, trabalho, priséo, prostituicdo, desastres naturais e outras questdes
que perpassavam a realidade psicossocial enfrentada pelos negros da época. Sendo que — e
Davis vai estar sempre ressaltando isso — essas questdes estavam entrelacadas em musicas cujo
tema era amor e sexualidade. Ou seja, no plano de fundo da visdo de amor e sexualidade da
comunidade negra, a dimensao politica e social se faziam latentes.

Cancoes de forte apelo sexual e com uma profunda reveréncia a intimidade negra, 0s
blues retratavam um novo comeco para os afro-americanos: a possibilidade de se autodefinirem.
Por isso que como recurso estético, o realismo e a ironia ganham um papel fundamental no
blues, uma vez que permitem que as cantoras expressem o seu interior e a realidade vivida pela
sua comunidade, a0 mesmo tempo em que iniciam um processo de se opor e transcendé-la.

Como ja foi dito no capitulo um, parte da estética inspirada no pensamento marxiano
entende a arte como reflexo da realidade, sendo essa realidade a interacdo entre a natureza e a
pessoa, mediada pelo trabalho e a sociedade em seu momento historico. A realidade expressada
na musica € a da subjetividade; representacdo daquilo que nasce no interior de nossas almas.
Essa subjetividade é também desenvolvida de acordo com as relaces da realidade historica,
uma vez que o sujeito é influenciado pelo seu meio. Ou seja, a interioridade é construida a partir
da realidade histérico-social, perpassada pelo que é subjetivo e objetivo na experiéncia. O que
permite a musica transmutar entre o que é particular ao individuo e coletivo a sociedade.

No que tange ao blues feminino, Davis indica o realismo “sem adornos e sem medo”
como um de seus elementos principais, visto que a realidade vivenciada pela comunidade negra
era representada nas cangdes. E embora fosse um ritmo permeado pelo romantismo, nao havia
espaco para idealizagBes, uma vez que as cantoras aplicavam realidade historica as cangdes.
Diante disso, o amor romantico tinha pouco ou nenhum espago: “as mulheres do blues cléassico
cantavam as aspiracOes femininas de felicidade e, com frequéncia, associavam essas aspiracoes
com o desejo sexual, mas raramente ignoravam as ambiguidades e as contradigdes deste”

(Davis, 1998, p. 9).
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Os temas desejo e amor eram representados por questdes psicossociais que assolavam a
comunidade negra: o racismo, a violéncia doméstica, o alcoolismo, pobreza, carcere, desiluséo,
suicidio, desejo sexual, desejo por outras mulheres etc. O blues representava tudo aquilo que
ameacava 0 bem-estar fisico e psicolégico do individuo, a0 mesmo tempo em que também
retratava seus sonhos e desejos mais intimos. Nao havia espago para tabus e moralidade: “o que
quer que apareca, no quadro mais amplo da realidade afro-americana da classe trabalhadora,
por mais moralmente repugnante que possa ser para a cultura dominante ou para a burguesia
negra, € um assunto apropriado para o discurso do blues.” (Davis, 1998, p. 107)

Com o compromisso de representar a realidade, o blues aparece como um meio de
testemunhar e registrar as opressoes sofridas pela comunidade. Bem como, salvaguarda também
as possibilidades reais de se opor a opressdo, uma vez que 0s desejos e sentimentos expressos,
guando colocados para fora e compartilhados com a plateia, ganham lugar no mundo. Cito

Davis:

Enfrentar o blues, reconhecer o blues, contar o blues, nomear o blues através da
musica, é 0 meio estético de expulsar o blues da vida. Esta é uma expressao do papel
histdrico da cangdo afro-americana, seja ela secular ou religiosa. Também revela
como o espirito do blues constantemente contesta as fronteiras entre "realidade” e
"arte". Na obra de Gertrude Rainey e Bessie Smith, o blues representa as angustias
coletivas da comunidade, junto com uma determinacao de vencé-las. Mas, a0 mesmo
tempo, adquire um significado especificamente feminino, fornecendo as mulheres um
dos raros veiculos através do qual suas agonias, suas alegrias e aspira¢fes podem ser
expressas. (Davis, 1998, p. 135).

Mesmo que o blues ndo se comprometa com a criagdo de protestos (e ndo tinha que se
comprometer), mesmo que essa possibilidade de transformacéo ocorresse apenas na dimenséo
estética, o realismo do blues guarda na memoria da comunidade negra o conhecimento de si, 0
desenvolvimento do amor-proprio e o autorrespeito, sentimentos que antes Ihes eram negados.

Por outro lado, Davis alerta que apesar de seu cunho realista, o blues ndo deve ser
interpretado literalmente. Ao seguir o legado das musicas do tempo da escravidao, a linguagem
do blues é repleta de humor, satira e ironia, uma vez que se expressar literalmente era quase
impossivel por conta do controle dos escravocratas, forcando os negros a criarem métodos
indiretos de expressao (Davis, 1998). Assim, cantoras e cantores de blues recorriam a ironia
como um meio de impedir que o publico-alvo da critica ndo entendesse 0 que esta sendo
criticado, a0 mesmo tempo em que a comunidade negra, maiores consumidores do blues na
época, entenda o que esta sendo dito ao escutar a musica.

A ironia se da no que a pensadora Linda Hutcheon chama de “comunidades amigéveis"

que compartilham de “pelo menos alguma similaridade de preocupagdo, interesse ou
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simplesmente conhecimento (de contextos, normas ou regras, intertextos) que capacitam 0s
participantes a desempenharem jogadas de comunicagdo indiretas” (Hutcheon, 2000, p. 41).
Assim, a ironia é tanto uma forma de comunicacdo que pode agregar grupos que compartilham
de um mesmo interesse e se veem envoltos do entendimento de uma linguagem quase que
secreta, quanto uma forma de afastar pessoas indesejadas daquilo que se est& sendo transmitido.

Como recurso estético, a ironia pode assimilar a existéncia do dito e do ndo dito,
trazendo a arte a possibilidade de deixar o publico desconfortavel ao remover as certezas do
mundo (Hutcheon, 2000). A ironia desafia a realidade, possuindo uma importante carga critica.
E quando usada, pode ser “um modelo possivel para oposicdo toda vez que alguém estd
implicando num sistema que esse alguém acha opressivo.” (Hutcheon, 2000, p.34), podendo
ser uma arma contra uma autoridade dominante. Nesse sentido, a ironia pode ser também um
forte componente da dimensao estética marcuseana, uma vez que, gracas ao Seu uso, a arte ndo
precisa se aprisionar a realidade. Com a ironia, a arte expressa uma outra verdade, diferente
daquela imposta pela realidade estabelecida e possivel de tornar-se real. A ironia permite que o
blues, mesmo que seja um ritmo realista, ndo se prenda a realidade e a transcenda.

Para o uso e 0 entendimento da ironia, € necessario ter em mente que esta deve ser levada
em conta de acordo com aspectos sociais, historicos e culturais dos seus contextos de emprego
e atribuicdo. A ironia sempre tem um objetivo e uma vitima. No contexto do blues, vejo que a
vitima é a propria realidade, que tem suas ideologias e verdades controladas pelos grupos
dominantes. As imagens de controle criadas estdo a todo momento sendo contestadas pelas
cantoras do blues classico, que insistiram em romper com o silenciamento, denunciar a
realidade em que viviam e se definirem por elas mesmas. Ou seja, 0 blues classico ironiza a
realidade que oprime e reprime as mulheres negras. O blues ironiza a opressao, a desigualdade
de género, a negacdo da sexualidade e do erético, a transformacdo de mulheres negras em
submissa. E, a partir dessa ironia, cria um espaco de oposicdo e transformacao da realidade.

A cangao “Yes, Indeeed he do” da Bessie Smith, cuja fama pela sua ironia e comicidade
sdo destacadas por Davis, evidencia bem o papel da ironia. A primeira vista, ou uma
interpretacdo que considere a cangdo de forma literal, pode parecer que a protagonista da masica
aceita os abusos sofridos pelo marido. Mas Davis chama atencdo para a ironia e 0 humor que o
canto de Bessie carrega, transformando “observagdes sobre um amante infiel, violento e
explorador em uma critica mordaz a violéncia machista” (Davis, 1998, p. 26). Assim, Bessie

canta:

Is he true as stars above me? What kind of fool is you?
He don't stay from home all night more than six times a week

107



No, | know that I'm his Sheba, and | know that he's my sheik
And when | ask him where he's been, he grabs a rocking chair
Then he knocks me down and says, "It's just a little love lick, dear."

If he beats me or mistreats me, what is that to you?

I don't have to do no work except to wash his clothes

And darn his socks and press his pants and scrub the kitchen floor

I wouldn't take a million for my sweet, sweet daddy Jim

And I wouldn't give a quarter for another man like him

Gee, ain't it great to have a man that's crazy over you? Oh, do my sweet, sweet daddy
love me? Yes, indeed he do."#°

Na interpretacdo de Davis, os elogios direcionados ao marido sdo falsos para que a
desumanidade e a misoginia dos homens sejam destacadas. E essa € a importancia da ironia.
Mesmo que ndo haja uma insatisfacdo direta e que a mulher pareca ser dependente do marido
agressor, ela se mostra consciente dos abusos, ironiza o amor do marido e o papel dela na
relacdo, pois diz que gracas a ele nao precisa trabalhar, exceto lavar suas roupas, limpar suas
coisas e esfregar o chdo da cozinha. A ironia esta justamente nesse “except” (exceto), uma vez
que os cuidados domeésticos e do marido que a agride figura em um tipo de trabalho e em uma
forma de desamor. Ironizar os abusos sexuais €, para Davis, uma forma que as cantoras de blues
encontraram de demonstrar que a vitima desses abusos ndo deve se encolher diante das
agressdes, encorajando no publico uma atitude critica em relacédo a tal conduta.

Angela Davis (1998, p. 4) destaca que “o blues marcou o advento da performance na
cultura popular” e diminuiu a fronteira entre o cantor e a audiéncia. Devido ao crescimento da
industria negra do espetaculo, o blues evocava ativamente o publico na interpretacdo da musica,
jogando um jogo privilegiado de convocacdo de perguntas e respostas dos espectadores. Nao
ha uma passividade no consumo do blues, pois seus consumidores também sdo considerados
atores e produtores das cangdes apresentadas. Assim, existem dois sentidos de performance que
sdo destacados na visdo de Davis: primeiro, a de performance enquanto apresentacdo de show
e, segundo, da performance enquanto fazer acontecer algo por meio da execucdo de uma
determinada ac¢do — no caso do blues, esse tipo de performance pode ser das mais variadas: um
gesto corporal, uma entonagéo diferente na voz, o uso do riso enquanto canta, a ironia, ou até
recorrer ao publico para que esse possa incorporar sua visdo a musica.

As mulheres do blues classico foram as primeiras entre 0s negros a subirem em um
palco para apresentar suas cangdes. Durante a escravidao, “mais de trés pessoas escravizadas

ndo podiam se reunir sob o risco de tomarem quarenta chicotadas” (Hartman, 2022, p. 262),

49 Yes, Indeeed he do, composicao do Porter Grainger interpretada pela Bessie Smith. Letra retirada do livro
Blues Legacies and Black Feminism (1998), Angela Davis, p 354-355.
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pois acredita-se que qualquer reunido fornecia oportunidade para uma conspira¢do. Assim, as
casas de espetaculos do blues figuram também em um dos primeiros espagos publicos em que
as pessoas podiam se reunir, articular e pensar sobre as suas vidas, mesmo que (e sobretudo por
iSS0) enquanto ouviam musica.

Embora ndo apareca no ramo de referéncias das obras de Angela Davis, a defini¢éo de
performance realizada pelos negros em diaspora da pensadora negra brasileira Leda Martins
pode contribuir para a visdo que Davis constroi sobre performance no blues. Para a brasileira,
“o termo performance se acomoda quer no ambito, por exemplo, do teatro ou das narrativas
orais, quanto escapa a uma colagem sinonimica com os termos representagao e encenagao |[...]”
(Martins, 2003, p. 65). A performance conecta, diante da representacdo e da encenacéo, aquilo
gue ndo esta dado no discurso ou na a¢do. No caso da musica, o tom da voz, o gesto corporal,

a evocacao da audiéncia sao atitudes performaticas. Assim,

[...] numa performance da oralidade, por exemplo, 0 gesto ndo é apenas uma
representacdo mimética de um sentido possivel, veiculado pela performance, mas
também institui e instaura a propria performance. Ou ainda, o gesto ndo é apenas uma
representacdo mimética de um sentido performativo. As préaticas performaticas ndo se
confundem com a experiéncia ordinaria, sdo sempre provisérias e inaugurais, mesmo
quando se sustentam em modos e métodos de transmissao profundamente enraizados
e tradicionais; sempre se apoiam em convencdes, estilos e molduras espaciais e
temporais, ainda que escorregadias [...]. (Martins, 2003, p.65).

Ao evocar o sentido performatico do blues, Davis chama atencdo para uma acao que
remete a um sentido velado: aquilo que ndo esta necessariamente disposto na can¢do, mas que
as cantoras de blues querem que o seu publico compreenda. Assim, performance pode ser
incorporada também enquanto um espago de “inscri¢do de conhecimento” (Martins, 2003, p.
66).

A conduta performatica de acionar o publico durante as apresentacfes sugere o retorno
do blues a tradigio de chamada e resposta das musicas de base na Africa Ocidental. Ao fazer
isso para dialogar diretamente com a sua plateia feminina, as mulheres do blues incorporavam
nessa tradicdo um novo carater feminista (Davis, 1998). Apesar de ser um ritmo altamente
pessoal, o blues ndo deixa de adentrar nas dimensdes da comunidade. Ha, de acordo com Dauvis,
um tipo de performance no blues que aciona a plateia, criando espaco para que este responda
de forma estridente e espontanea. Sem o envolvimento do publico, a performance do blues

falha. Foi justamente

esse convite para responder que tornou o blues das mulheres um local tdo poderoso
para a construcdo da consciéncia da classe trabalhadora e uma das Unicas arenas em
que as mulheres negras da classe trabalhadora poderiam se conscientizar do carater
profundamente social de suas experiéncias. (Davis, 1998, p. 55-56).
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Assim, o jogo de pergunta e resposta permite que o blues crie uma comunidade estética
imaginada. E assim que mulheres individuais se localizam dentro da comunidade sem subtrair
sua vida intima. Nesse sentido, Davis recorre ao pensamento de Patricia Hill Collins para

ilustrar a importancia do dialogo:

Composto de interacdo espontanea verbal e ndo-verbal entre falante e ouvinte em que
todas as declaragdes do falante, ou “chamadas”, sdo pontuadas por expressdes, ou
“respostas”, esse modo de discurso negro permeia a cultura afro-americana. O
requisito fundamental desta rede interativa é a participagcdo ativa de todos os
individuos. Para que sejam testadas e validadas, todos do grupo devem participar.
(Collins apud Davis, 1998, p. 56-57).

Os blues sdo construidos de tal modo que qualquer mulher que 0 ouca possa se
identificar. Assim, Davis ressalta que a definicdo de Collins permite a elaboracdo de uma
dimensdo essencial da epstemologia feminista. Ao sinalizar a importancia do dialogo, essas
pensadoras trazem a tona a importancia de uma produgdo de conhecimento que ndo “suprima
nem o individuo em detrimento do bem-estar geral, nem os sentimentos em detrimento do
pensamento racional” (Davis, 1998, p. 57). Fazer o “nds” viver no “eu” e o “eu” no “nés” é
uma importante contribuicdo do blues classico.

Davis aponta algumas cangbes de blues que as cantoras iniciam convocando outras
mulheres e atribuindo-lhes conselhos. Da Ma Rainey, a filésofa demonstra o blues “Trust No
Man” em que Ma comega dizendo a seguinte frase “l want all you women to listen to me” [eu
quero gue todas vocés mulheres me oucam] e comeca a proferir diversos conselhos para que as
mulheres ndo confiem nos homens. Do mesmo modo, “Safety Mama” em que Bessie Smith
aconselha “enfaticamente as mulheres a encontrar maneiras de se sustentar financeiramente”
(Davis, 1998, p. 58), também comeca com uma convocagao a audiéncia: “Let me tell you how
and what one no-good man done to me” [Deixe-me contar o que um homem mal fez comigo].

Davis aponta que hé uma interrelagdo interessante entre a “mulher individual e a
comunidade feminina” (1998, p. 54). Ao mesmo tempo em que as blueswomen entoam seus
sentimentos particulares, elas evocam outras mulheres, reconhecendo-as como possuidoras de

interesses e medos comuns. Ainda de acordo com Davis, cabe ressaltar que as artistas de blues

estdo localizados fora e dentro de uma comunidade de mulheres. Essa comunidade
estética de mulheres surge em sua forma mais desenvolvida quando as mulheres do
blues compartilham histérias sobre parceiros abusivos ou aconselham suas irmas
sobre como se comportar em relacdo a esses homens. Daphne Duval Harrison aponta
em seu estudo pioneiro dos cantores de blues classicos que “[um] conselho para outras
mulheres € um item basico entre os temas de blues feminino, especialmente como
lidar com seus homens”. Muitos desses conselhos parecem aceitar a supremacia
masculina sem desafia-la abertamente, mas também exibem inconfundiveis atitudes
de oposi¢do em sua rejeicdo da passividade sexual como uma caracteristica definidora
da feminilidade. (Davis, 1998, p. 54).
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O carater performatico do blues constrdi um reino estético e, a partir dele, a comunidade
é criada. Ou seja, primeiramente a comunidade negra € imaginada pelo blues para que entdo
possa existir na sociedade. Essa comunidade é, esteticamente, uma comunidade de
solidariedade e luta. O conselho que nasce via performance € 0 modo que as artistas de blues
encontram de dizer que elas e outras mulheres que sofrem violéncia, ndo estdo sozinhas. A
compreensdo da coletividade de suas dores € o primeiro passo a compreensdo da necessidade
de coletividade no combate a essas dores. As mulheres do blues foram pioneiras nesse passo.

Foi apenas nos anos 60, a partir da experiéncia de conscientizacao feminista criada pelo
grupo Women'’s Liberation Movement, nos Estados Unidos, que a expressao “o pessoal ¢
politico” foi criada (Sandenberg, 2018). O lugar do sentimento e o impacto que as violéncias
causam na subjetividade da pessoa passam a ter importante lugar na luta feminista. A partir
disso, “mulheres individuais compartilharam experiéncias pessoais com o objetivo de tornar
explicita a politica subjacente que molda a vida das mulheres” (Davis, 1998, p. 54-55).
Entretanto, continua Davis, “por causa da complicada politica racial da década de 1960, que
definia 0 movimento de mulheres como branco, e por causa da sua énfase na micropolitica
pessoal [...], as mulheres negras geralmente achavam dificil de se identificar [...].” (1998, p.55).

Por outro lado, o que Davis mostra em Blues Legacies and Black Feminism, é que em
1920 as mulheres negras ja faziam isso, podendo ser tratadas como precursoras desse
movimento. Ao expressar e compartilhar questdes individuais dos relacionamentos amorosos,
insiste a filosofa, a cultura do blues oferecia conscientizacéo e insights sobre a construcao social
da experiéncia individual. Diante disso, na visdo de Angela Davis, principalmente ao abordar
questdes sobre a violéncia doméstica, 0 blues serviu como um precursor estético para a praxis
do movimento politico que pensa a violéncia sofrida pelas mulheres.

As blueswomen nomearam, sem nenhum medo, as violéncias machistas sofridas pelas
mulheres, dirigindo a problematica dessas violéncias para “fora da sombra da vida doméstica”
(Davis, 1998, p. 29). Segundo Angela Davis (1998; 2017; 2020), a violéncia doméstica vivida
pelas mulheres negras ndo era discutida publicamente. Primeiro, porque as dores dessas
mulheres eram ignoradas dentro das questdes politicas, e segundo, por conta da unidade negra,
forma de homens e mulheres serem solidarios entre si. As mulheres negras ndo sentiam
confianca em denunciar as violéncias domésticas sofridas, sabendo do qudo agressiva e
destrutiva poderia ser a policia para com os seus companheiros (Davis, 2017). Entretanto, esse

silenciamento custava a sua prépria saude.
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Havia um “siléncio e secretismo” acompanhando o problema da violéncia doméstica.
Socialmente, essa questdo foi construida como “um problema privado, sequestrado atras das
impermedveis paredes domésticas, e ndo como um problema social que merece atengédo
politica” (Davis, 1998, p. 28). Durante muito tempo, a policia so6 intervia em violéncia
domestica em casos muitos graves e muitas vezes as questdes das mulheres negras ndo eram
reconhecidas. Além disso, ndo havia, na época do blues cléassico (os anos de 1920), um espago
em que mulheres pobres e trabalhadoras, negras e de outras minorias étnicas, pudessem discutir
e assimilar as violéncias sofridas.

As cantoras de blues sabiam falar dos problemas que aconteciam no relacionamento e
faziam abertamente (Davis, 1998). O silenciamento e a divisdo entre o publico e o privado foi
se rompendo gracas a elas. Ao criar a partir da obra de arte um espaco em que esses assuntos
sdo retratados, as mulheres do blues estavam dando controle estético sobre as forcas que
ameacavam domina-las (Davis, 1998, p. 129). Com seus blues que refletiam a realidade, as
blueswomen nunca esconderam a violéncia doméstica e suas letras-denuncia faziam com que
outras mulheres se identificassem ao enxergar sua prépria realidade e buscassem um meio para
se opor a violéncia. Segundo a filésofa: “escutando esta can¢do, as mulheres que eram vitimas
de tais abusos poderiam percebé-los, consequentemente, como uma condi¢do compartilhada e,
portanto, social” (1998, p. 29).

S&o muitos os blues que retratam violéncia machista que Davis analisa ao longo do
Blues Legacies and Black Feminism. A defesa da autora é que esses poderiam ser catalisadores
para “uma critica introspectiva por parte de muitas mulheres [...] que se encontravam em
situacOes similares. Nomear essas situagdes de forma aberta e direta colocou a violéncia
misdgina a disposi¢ao da critica.” (Davis, 1998, p. 31). Por isso que Davis insiste na capacidade
do blues de antecipar a politizacdo do pessoal por meio da conscientizacdo musical.
Coletivamente, as blueswomen denunciavam aquilo que as mulheres negras haviam suportado
e 0 que elas queriam destruir.

Como ja foi dito, Angela Davis defende que o blues tem uma importante funcéo de
nomear aquilo que representa uma ameaga ao bem-estar fisico e psicolégico do individuo.

Destarte, a fil6sofa reconhece no blues uma tradicéo filosofica africana de nomear:

Nas tradi¢Bes culturais africanas ocidentais dogon, yoruba e outras, o processo de
nommo - nomear as coisas, forcas e modos — € um meio de estabelecer um controle
magico (ou, no caso do blues, estético) sobre o objeto nomeado. Através do blues,
problemas ameacadores sdo retirados da experiéncia individual isolada e
reconstruidos como problemas compartilhados pela comunidade. Como problemas
compartilhados, as ameacas podem ser enfrentadas e tratadas em um contexto publico
e coletivo. (Davis, 1998, p. 33).
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Ao nomear os problemas que assolam o sujeito, o blues exorciza esse mal. Tudo nasce,
cria-se e transforma-se a partir da palavra. No caso dos negros estadunidenses do inicio do
século XX, nomear também tem uma dimensdo importante na medida em que suas dores eram
apagadas ou reforcadas socialmente. Assim, cantar um blues, por mais violento que esse possa
ser, foi um jeito de retirar a violéncia do reino do siléncio e transforméa-la em discusséo publica.
O blues dizia aquilo que era silenciado na e pela sociedade estabelecida e, com isso, podia
proporcionar a0 negro um meio em que esse possa se compreender e construir sua identidade
sem ligacdo com o que foi imposto pela elite de dominacdo. Nomear suas dores e vontades
permite as pessoas negras criarem uma nova sensibilidade.

Blues foi a forma que o povo negro encontrou de resistir tanto fisicamente quanto
subjetivamente. Com o recurso do realismo e da ironia, cantoras de blues expunham a realidade
sem tabus, a0 mesmo tempo em que, principalmente pela ironia, podiam extrapolar a realidade
representada. Mesmo que retratasse a realidade, as can¢des de blues ndo estavam presas a ela.
Principalmente porque a realidade estava o tempo todo sendo afirmada e negada. Nesta luta, a
negacao vencia e algo novo era construido: um mundo em que a mulher negra pudesse viver
livremente sua sexualidade e denunciar aquilo que ameacava sua existéncia. Situacdes que a
sociedade via como negativas, frequentemente eram transformadas em positivas pelas
blueswomen. O blues “Prove It on me Blues”, composi¢cdo da Ma Rainey, ¢ um bom exemplo
disso:

They said | do it, ain't nobody caught me

Sure got to prove it on me

Went out last night with a crowd of my friends

They must've been women, ‘cause | don't like no men

It's true | wear a collar and a tie
Make the wind blow all the while
'Cause they say | do it, ain't nobody caught me
They sure got to prove it on me>°

A protagonista da musica, em oposi¢do as normas ortodoxas, afirma sua independéncia
sexual ao expressar atragdo por mulheres; além de ironizar os padrfes ao dizer que ndo gosta
de homem e usa colarinho e gravata. Para Davis, esse € um dos maiores exemplos de um blues
que nomeia a “mulher selvagem”, que nomeia seus desejos e interesses independente do que

seja aceito socialmente.

50 Prove It on me Blues, composicdo de Gertrude Ma Rainey. Letra retirada do livro Blues Legacies and Black
Feminism (1998), Angela Davis, p 238.
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Embora seja historicamente descrito como um ritmo egoista, Davis afirma que o blues
parte daquilo que é particular ao individuo para aquilo que € inerente a sociedade, refletindo as
questdes mais amplas da comunidade negra da classe trabalhadora. Como foi dito, o blues
articula a forma estética com a realidade e a necessidade de transcendé-la, convidando a ouvinte
a refletir criticamente sobre o contetido de suas canc¢des e, assim, entender-se como parte dessas.
Destarte, o blues pode ser entendido como um mundo de subverséo, no qual a realidade
estabelecida é desafiada e novas formas de ser e agir sdo elaboradas. Além disso, pela
capacidade de criar vinculos em comum, o blues rompe com o individualismo social e cria
comunidades de oposi¢ao. As mulheres negras no blues viram “irmas” ou “mamas”.

Diante disso, é compreensivel que o blues, ao incorporar o realismo, a ironia e a
performance denunciam os problemas inviabilizados da experiéncia individual e os reconstroi
como problemas compartilhados pela comunidade. Assim, esses podem ser enfrentados dentro
de um contexto publico e privado. Desse modo, o blues funcionava como uma comunidade
emocional baseada na afirmacdo absoluta e irredutivel da humanidade das pessoas negras,

principalmente das mulheres.

3.3 A incorporagdo da sexualidade e da mobilidade como forma de emancipacéo e

conhecimento para as mulheres do blues

Como jé foi dito, foi através da sexualidade (direito de escolher os proprios parceiros) e
da mobilidade (direito de ir e vir) que as pessoas negras passaram a experimentar liberdade nas
primeiras décadas p6s-emancipacgdo. Dizer isso, entretanto, ndo significa que a elite branca de
dominacgdo deixou de tentar controlar a sexualidade, a mobilidade e, consequentemente, a
subjetividade das pessoas negras. O que se destaca € a possibilidade de escolha. Com o fim da
escraviddo, 0s negros passam a poder tomar decisdo sobre a sua vida particular, isto é, onde
morar, aonde ir, onde trabalhar, com quem se casar — ou ndo se casar -, manter 0s seus proprios
filhos — ou néo té-los. E a possibilidade de escolha que marca essa liberdade.

Ao mesmo tempo, a medida que a comunidade negra ia construido o préprio percurso
diante da sua vida intima, e uma vez que os discursos e as leis mudam com a necessidade de
dar continuidade a opressao, além dos mitos midiaticos, criados desde a escraviddo, novas
formas de controle, objetivas e subjetivas, foram criadas refor¢cando no inconsciente da pessoa
negra o lugar submisso que a escravizagdo as colocou. No caso das mulheres negras, uma

feminilidade casta, doméstica e subordinada continuava sendo imposta e as barreiras de género
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ainda mais reforcadas. Assim, as nogdes da cultura dominante da época tentavam impor as
mulheres negras quem elas deveriam ser, onde deveriam ficar e como ou onde trabalhar.

Dentro da prépria comunidade negra havia um segmento da classe média em negar a
sexualidade, associando-se a moralidade crista e pregando a “promiscuidade” sexual como o
corrompimento da raca. N&o havia reconhecimento ou valoracéo do arbitrio sexual para essas
mulheres. Porém, Davis alerta que ao negar a sexualidade como um aspecto importante, essas
mulheres corriam o risco de negar a consumacao da liberdade para as mulheres da classe
trabalhadora, uma vez que a dimensao da sexualidade era um dos poucos dominios que o povo
negro podia exercer autonomia.

Em retorno a questdo do publico e do privado, é valido reconhecer que, a0 menos para
as mulheres, a vivéncia da liberdade sexual dava-se apenas em sua vida intima (e mesmo assim,
ainda com algumas imposicdes de género). Publicamente falando, ndo havia liberdade sexual
as mulheres negras, sobretudo as pobres. Entre 1882 e 1925, como aponta Saidiya Hartman em
seu livro Vidas rebeldes, belos experimentos (2022), algumas formas de intimidade eram ilicitas
e imorais como sexo antes do casamento, sodomia, sexo entre menores de idade, estar em casas

de prostituicdo ou de mas reputacao, etc.:

Aquelas que ousavam recusar as normas de género e as convengdes sociais de
propriedade sexual — monogamia, heterossexualidade e casamento — ou que falhavam
em cumprir as normas de respeitabilidade feminina, eram visadas como prostitutas
em potencial, praticantes da vadiagem, desviantes e criangas incorrigiveis.
Imoralidade, desordem, promiscuidade, inversdo e patologia eram 0s termos impostos
para visar e erradicar tais praticas de intimidade e afli¢do. (Hartman, 2022, p. 235).

A mulher que manifestava o desejo sexual ou tinha varios amantes, era indicada como
desajuste social, sem futuro e uma representacdo de risco ao bem publico (Hartman, 2022).
Nesse sentido, retorno a discussao que Angela Davis faz sobre os mitos midiaticos para revelar
como a estrutura de dominacdo corrompe a interioridade do sujeito, formando imagens de
controle e construindo terrenos sélidos para a opressdo. E dentre os varios mitos criados, cabe
tratar aqui o mito das “mammys” e o da Jezebel (negras promiscuas), uma vez que a questdo da
repressdo da sexualidade acaba sendo bem evidente.

A imagem da “mammy” foi criada para justificar a exploragdo econdmica das escravas
domeésticas e imortalizar o papel das mulheres negras como servicais submissas e gentis. Ela é
a negra boa, um exemplo a ser seguido e, como diz Collins, “¢ a face publica que os brancos
esperam que as mulheres negras assumam diante deles.” (2020, p. 142). No imaginario social
as mulheres negras sdo vistas como servigais que aguentam tudo com um grande sorriso no

rosto, sdo, fazendo referéncia & Zora Neale Hurston, as mulas do mundo.
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Em suma, as mammies, “as negras do bem”, como explica Patricia Hill Collins, sao seres
dessexuados retratadas com caracteristicas negativas ao padrdo de beleza e com particular
desinteresse na propria sexualidade, uma vez que a unica fungdo era serem “maes” da familia
branca. Elas ndo tém desejos e ndo estao insatisfeitas com a condi¢do de escravas, uma vez que
“amam” cuidar da familia branca. O pouco que sabem de si é que devem estar a servi¢o dos
brancos. Mesmo apds o fim da escraviddo essa imagem continua sendo impregnada na psique
das mulheres negras e da sociedade como um todo. O lugar da mulher negra continua sendo
aquele que a deixa mais disponivel para servir a familia branca e negligenciar a si e a sua propria
familia.

De modo contrario, a imagem de controle da “Jezebel”, representa a “negra do mal”, a
mulher hipersexualizada e animalesca, que precisa que a elite branca domine o seu sexo. Como
aponta Patricia Hill Collins, a Jezebel representa uma forma desviante da sexualidade feminina
negra (2020, p. 155). Criada durante o periodo da escravidao, “sua funcdo era relegar todas as
mulheres negras a categoria de mulheres sexualmente agressivas, fornecendo assim uma
justificacdo eficaz para os frequentes ataques sexuais de homens branco” (Collins, 2020, p.
155). As “jezebéis” eram retratadas como promiscuas, imorais € com apetite sexual excessivo,
0 que justificaria os abusos e o aumento da fecundidade das mulheres negras escravizadas que

(1313

fossem identificadas como tal. As mulheres negras eram consideradas ““reprodutoras” —
animais cujo valor monetario podia ser calculado com preciséo a partir de sua capacidade de se
multiplicar” (Davis, 2016, p. 19). Ndo eram mées, ndo tinham o direito e nem o dever de cuidar
das suas criancas e a imagem da mammy e da Jezebel, além dos outros mitos, serviam para que
1sso fosse “normal”.

Pds escravidao, a imagem da Jezebel continua como uma sombra na vida das mulheres
negras que viam sua tentativa de liberdade sexual sendo castrada pelas leis e condutas morais
da sociedade. Embora ndo tivesse mais um controle fisico sobre o corpo das mulheres negras,
era importante para a elite dominante continuar animalizando e impondo esse corpo a imagem
do perigo e da imoralidade. Como Hartman (2022) aponta, principalmente no Norte, muitas
mulheres identificadas como “Jezebel” foram presas e perseguidas pelas autoridades. Elas eram
vistas como riscos ao equilibrio social, a ordem e a vitéria do opressor sob o oprimido.

Nesse contexto, o discurso sobre a sexualidade decide quem vive e quem morre, quem
apanha e quem n&o apanha. Falar de morte, para além do corpo fisico, para além do chicote, &
compreender que antes a identidade da mulher negra foi anulada: o que sabia sobre si foi

inventado por quem queria domina-la. Assim, de acordo com essas imagens de controle, o
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corpo da mulher negra é natural de trés funcdes: o da procriacdo, do sexo e do trabalho.
Idealizadas nas imagens da mée-preta e das Jezebel, o corpo dessas foi construido como
descartaveis, de acordo com 0s usos e 0s sentidos da elite branca. Mesmo apés o fim da
escraviddo, essas imagens de controle continuaram fazendo parte do imaginario social e a
identidade das mulheres negras manipuladas. O blues marca também a tentativa estética de
negar essas imagens. E o blues classico fez questdo de que o seu publico, principalmente de
mulheres, soubessem tudo aquilo que elas podiam escolher.

O que nédo pode nunca ser perdido de vista ao falar do blues classico é que esse trata-se
de um ritmo musical cujo tema central € o amor e a sexualidade. Como foi dito acima, é da
possibilidade de expressar a liberdade sexual afetiva que negras e negros desenvolvem o blues.
Sexo, sexualidade, desejo ndo é meramente uma questdo vulgar a ser levada para baixo dos
panos sociais. Alias, tudo que era escondido na sociedade era desvendado pelo blues (Davis,
1998). As artistas de blues nao aceitavam se encaixar nem na imagem da “mammie” e nem da
“Jezebel” e incentivavam que outras mulheres fizessem o mesmo. Ao criar um terreno estético
em que as mulheres podiam expor seu desejo, falar da sua vida intima e escolher aonde ir, com
guem se relacionar ou onde trabalhar, a tradicdo do blues das mulheres negras criou “condig¢des
para elaboragdo de alternativas as imagens predominantes das mulheres negras” (Collins, 2019,
p. 202). Isto €, deram um novo significado para a vida cotidiana da mulher e fontes para que
pudessem resistir as opressoes.

As artistas negras ndo tinham medo de expressar o desejo feminino e tendiam a fazer
afirmacdes da autonomia sexual da mulher, negando nocdes burguesas de pureza sexual e
“yerdadeira feminilidade”. Na visdo do blues classico, as mulheres tinham apetite sexual,
tinham liberdade para reclamar se ndo estivessem satisfeitas sexualmente ou se estivessem
insatisfeitas com 0 modo como seus amantes as tratavam; podiam denunciar abusos fisicos
abertamente e ndo precisavam depender de homem para nada. Inclusive, como aponta Davis
(1998), construir uma familia e tornar-se mulher do lar ndo fazia parte do horizonte da mulher
do blues. Elas estavam preocupadas em cantar, dancar, beber, amar e aproveitar a vida. Fazendo
isso, elas assumiam controle da sua prépria vida e estimulavam que outras mulheres fizessem
0 mesmo. Um outro ponto de vista interessante é oferecido na teoria da Saidiya Hartman que
reconhece que aceitar “o franco desejo sexual era um sinal de satde em uma cultura que
venerava virgens e insultava prostitutas” (2022, p. 111). Diante disso, ao estimular o arbitrio
sexual das mulheres negras, as artistas de blues cultivavam a saude das mulheres e evitavam o

adoecimento psiquico.
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Resistir ao adoecimento psiquico é também resistir as imagens de controle que lhes
foram impostas, uma vez que se essas imagens continuassem predominando na subjetividade
das mulheres negras, essas seguiriam agindo e se comportando de acordo com elas. Nao ha
nenhuma declaracdo das cantoras de blues em que fique explicito uma oposicéo direta as
imagens de controle, porém suas letras e performances deixavam claro a negagdo consciente
que tinham diante das imposi¢cdes de género, raca e classe. Assim, o blues classico negou as
imagens de controle, ressaltando o status de “mito” e formulou a sexualidade da mulher negra
baseada no desejo e na autoaceitacdo. As mulheres do blues ndo tinham medo de expressar 0s
desejos femininos e tendiam a afirmar sua autonomia sexual (Davis, 1998).

O sexo néo estava apartado da necessidade de viver, comer, trabalhar. As blueswomen
prezavam pelo reconhecimento da liberdade da mulher e pela dendncia das questfes sociais e
pessoais que as impediam de serem livres. Assim, seus blues incentivavam o desejo sexual das
mulheres, que se viam capazes de exercerem arbitrio na escolha de seus parceiros, quantos
parceiros teriam ou se relacionariam-se com mulheres ou homens. Era o desejo, tdo subtraido
da vida da mulher, que as artistas do blues classico clamavam em suas can¢6es. Exaltar o desejo
sexual foi uma das diversas formas que elas encontraram de viver o eu. Elas foram rebeldes e
corajosas em buscar prazer e beleza em uma sociedade com condutas morais repressivas e
racistas.

Ao incorporar sem pudor algum, a vida e o desejo sexual das mulheres negras, as
cantoras de blues construiram um espaco coletivo de insujeicdo a subjetividade corrompida.

Davis reconhece que a sexualidade nédo é superficial e nem privada no blues,

é representada como experiéncia compartilhada que é produzida socialmente. Essa
mistura do privado e do publico, do pessoal e politico esta presente nas milhares de
cancles de blues sobre abandono, deslealdade e crueldade, assim como nas que
expressam o desejo sexual e a esperanga no amor. (Davis, 1998, p. 91).

Para ilustrar a importancia do erético no blues, Davis recorre as nogdes da pensadora
Audre Lorde. Segundo Lorde (2020), o erético possui uma dimensdo entre as origens da nossa
autoconsciéncia e 0 caos dos nossos sentimentos mais intensos, estimulando uma compreensdo
profunda de si e do outro. Esse conhecimento empodera 0s sujeitos, tornando-os atores de suas
proprias vidas, de modo que nédo diz respeito somente a esfera da sexualidade, mas de todos 0s
aspectos tangiveis a experiéncia humana.

O erdtico é, assim, o horror de qualquer sistema que provoca o esquecimento de si a
partir da definicdo do que é bom com relacdo a dominacdo e exploragcdo, possuindo trés
operacgdes fundamentais contra a dominacao: 1) fornecer o poder que vem de compartilhar
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intimamente alguma atividade com outra pessoa; 2) ressaltar de forma franca e destemida a
capacidade para 0 gozo; e, por fim, 3) exigir que a vida inteira seja vivida com a compreensao
de que a satisfacdo € possivel, ndo esta restrita ao casamento, a deus ou ao status econdémico
social.

O blues esta intrinsecamente conectado com o erdtico. Em vista disso, mesmo as
masicas puramente sexuais ganham funcéo social no blues. Os detalhes sexuais de suas cangdes
transcendem a questdo do amor, instigando um olhar para outras condi¢fes da vida do sujeito.
Nesse sentido, a comunidade negra passa a visionar novas possibilidades de vida a partir do
blues, bem como, a coletivizar seus desejos particulares, transformando o pessoal em politico.
O blues forneceu linguagem para que desejo, vontade e paixao se tornassem expressao de
liberdade. Isso rompia radicalmente com a sensibilidade imposta. E assim, Bessie Smith

cantava em Young Woman's Blues:

I ain't no high yella, I'm a deep killer brown

I ain't gonna marry, ain't gon' settle down

I'm gon' drink good moonshine and run these browns down
See that long lonesome road, Lord, you know it's gotta end
And I'm a good woman and | can get plenty men.5!

Nessa musica Bessie canta sobre ser abandonada pelo seu homem, mas ao contrario do
que se espera (tristeza, soliddo etc.), para ela a vida esta apenas comecando. Reconhecendo que
é uma mulher negra bonita e forte, Bessie recusa a necessidade de ter um homem s0 e se casar
com ele, afirmando que o que quer mesmo é beber e estar com varios homens. O casamento, a
vida domeéstica e a abnegacdo de si em prol do outro ndo fazia parte dos desejos das mulheres
do blues.

Também em Ma Rainey fica bem evidente a construcdo da mulher que deseja
independente das imagens de controle criadas para as mulheres negras. Em Barrel House Blues,

a cantora aciona a liberdade sexual e de ir e vir das mulheres:

Papa likes his sherry, mama likes her port

Papa likes to shimmy, mama likes to sport

Papa likes his bourbon, mama likes her gin

Papa likes his outside women, mama like her outside men.%?

Ao usar acomicidade, Ma Rainey compara o desejo dos homens e das mulheres, dizendo

gue na mesma medida que o homem gosta de beber e festejar, a mulher também gosta; se o

51 Young Woman’s Blues, composta e interpretada por Bessie Smith. Letra retirada do livro Blues Legacies and
Black Feminism, Angela Davis, p 17.
52 Barrel House, composta por Lovie Austin e interpretada por Gertrude Ma Rainey. Letra retirada do livro
Blues Legacies and Black Feminism, Angela Davis, p. 22.
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homem gosta de estar com suas outras mulheres, a mulher também gosta de estar com seus
outros homens. Barrel House Blues na performance da Ma Rainey expressa, portanto, a mulher
tdo confortavel com seu corpo e seus desejos quanto um homem, rompendo com 0 estigma da
mulher do lar que vive em funcdo da sua familia. A mulher pode seguir seus prazeres tanto
guanto os homens e, a partir desse e de outros blues, mulheres negras e pobres obtiveram nogéo
disso.

A mulher expressada pelo blues ndo é assexuada como a elite branca queria que elas se
enxergassem para seguir dominando-as. Sua sexualidade, reconhecida fora das limitacdes da
fecundidade e do que era imposto através do mito da matriarca negra, era fruto das suas
aspiracdes de felicidade, da sua independéncia e do seu proprio desejo. Assim, elas ndo séo
nem aquilo que a branquitude queria que elas fossem e nem aquilo que queriam que elas ndo
fossem. As mulheres do blues foram aquilo que elas mesmas quiseram ser e dessa forma

desafiavam o racismo e o sexismo, bem como impulsionava outras mulheres a se autodefinirem:

para as mulheres negras, resistir fazendo algo que “ndo se espera” delas ndo seria
possivel se ndo rejeitassem as mammies, as matriarcas e outras imagens de controle.
Quando combinados, esses atos individuais de resisténcia sugerem que as mulheres
negras tém uma consciéncia coletiva especifica (Collins, 2019, p. 181).

Se a sociedade diz que a mulher deve ser submissa ao homem e esperar realizar todas
as suas vontades, que os assuntos domésticos ndo fazem parte de uma discussao publica ou que
a mulher o sexo deveria estar restringido apenas a reproducado, as cantoras subvertiam todas

essas ideias. E assim, o blues:

encorajava formas de consciéncia social que desafiavam a ideologia dominante do
racismo. O blues feminino, especificamente, celebrava e valorizava a vida negra da
classe trabalhadora, a0 mesmo tempo em que contestava as suposi¢des patriarcais
sobre o lugar das mulheres na cultura dominante e nas comunidades afro-americanas.
(Davis, 1998, p. 120)

Ao valorizar a vida das mulheres marginalizadas, o blues classico iluminava a
possibilidade e a promessa do caminho errante. Assim, transgrediam a linha da cor e negavam
0s costumes dominantes. Se o curso da historia evoca uma mulher submissa ao homem a
realizar todas as suas vontades, apaga a existéncia das mulheres negras ou a reduz a um
problema que deve ser combatido, 0 blues estimula as mulheres negras como um “desvio
historico das regras de género” (Hartman, 2022, p. 200) e anuncia algo novo: a promessa de
libertacdo, nos convidando a ndo nos colocarmos nos lugares estabelecidos pela elite branca,
reconstruindo a vida intima das mulheres negras, assumindo sua forca e seu poder. As mulheres

do blues se imortalizam no curso da histéria como aquilo que quiseram ser, desafiando os

120



limites do racismo e sexismo, bem como, impulsionavam outras mulheres a seguirem 0s seus
exemplos. Desse modo, o blues, retomando José Wisnik, “antecipa aquelas transformagdes que

estao se dando, que vao se dar, ou que deveriam se dar, na sociedade” (Wisnik, 2017, p. 15).

3.3.1 Mobilidade e liberdade a partir do blues

A mobilidade foi o segundo modo que Angela Davis aponta como realizacdo da
liberdade pelos negros recém libertos. Embora o tema da viagem nao seja tdo frequente no blues
classico, a analise que Davis faz da incorporacdo desse pelas blueswomen € de extrema
importancia para compreensao da relagéo do blues com a emancipacéo.

No capitulo “Here come my train”, Davis discute que durante a escravizagdo a
comunidade negra, literalmente, dera a vida para poder embarcar em viagens. Viajar ndo era
uma escolha de prazer pela vida na estrada. Os escravizados que “cairam na estrada” estavam
fugindo do cruel sistema da escravidao. Neste sentido, ndo se trata nem de “viagem” e sim de
“fuga”. Fugir em busca da liberdade, em busca da propria vida. Com a abolicao da escravidéo,
a comunidade negra passou a desfrutar da experiéncia da liberdade na estrada, mesmo diante
dos perigos que esta oferecia a um negro no fim do século XIX ou inicio do século XX.

Davis destaca a mobilidade espacial como sendo importe para 0 povo negro ndo apenas
no sentido da liberdade concreta de se mover, mas também na utopia que o movimento
propunha. Era embarcando em viagens perigosas e desafiadoras que a pessoa escravizada tinha
esperanca de ser livre, voltar para a sua “terra Mae” ou encontrar um espago em que pudessem
comecar uma nova vida. Quando a escraviddo é abolida, a viagem continua com 0 mesmo
sentido de viajar em busca de uma vida melhor.

Como ja foi dito, as artistas negras inauguraram as apresentacdes ao vivo do blues e
contribuiram para a criagdo de um movimento em que a comunidade negra pudesse socializar
suas experiéncias particulares e criar, em torno disso, um reconhecimento das implicacdes
sociais que permeiam as suas vidas. Assim, a musica permitiu que a comunidade “se envolvesse
esteticamente com experiéncias que nao eram tao acessiveis a elas na vida real” (Davis, 1998,
p. 66). Nesse aspecto, Davis aponta o imaginario como sendo tdo importante para a comunidade
feminina do blues quanto as experiéncias da vida real. Era através da musica que artistas e
publico conseguiam dialogar sobre si e tecer novas dimensdes para a sua vida.

Ao recorrer a Houston Baker, a fildsofa concorda que os blues “mesmo quando falam
da auséncia paralisante e do desejo inerradicavel, seus ritmos instrumentais sugerem mudanca,

movimento, a¢do, continuidade, possibilidades ilimitadas e interminéaveis” (Baker apud Davis,
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1998, p. 71). A principal nota do blues é a Blue Note, uma nota fora da escala natural. E ela que
d& ao blues a sensacdo de mobilidade, de algo que esta quase acabando, mas que comega
novamente. Em forma e conteddo o blues representa continuidade. Assim, catalisa o espirito
pulsante por mobilidade da comunidade negra mesmo quando ndo ha uma referéncia a estrada
em suas cangdes. Mover-se é a forma que o negro estadunidense encontrou para viver a propria
vida e as musicas do blues classico souberam reconhecer isso muito bem.

O tema da viagem entra nesse imaginario de liberdade criado pelo blues classico, uma
vez que embora viajar fosse sindbnimo de liberdade, o ato em si era mais comum entre 0s homens
negros libertos do que entre as mulheres. Enquanto os homens deixavam suas familias para
viajar em busca de oportunidades melhores e ficavam na estrada; as mulheres negras ficavam
em casa tomando conta da familia e trabalhando nas casas dos brancos. Por outro lado, o que a
filésofa vai argumentar € que embora a imagem do bluesman seja mais associada ao espirito
viajante, as mulheres do blues conseguiram definir a prépria vida para além dos deveres
domeésticos e eram tdo mdveis quanto os homens (Davis, 1998). As artistas se libertaram dos
limites da domesticidade, ndo aceitaram se submeter a divisdo de género e cairam na estrada
para cantar, trabalhar e sentir os mesmos prazeres que a vida em movimento permitia. Destarte,
quando Davis ressalta o tema da viagem é para mostrar a construgdo de um espaco — estético e

cultural — em que as mulheres negras se associam a viagem como um modo de liberdade:

Gertrude Rainey, a "Mdae do Blues"”, canta sobre mulheres que estavam sempre
andando, correndo, saindo, pegando trens ou, as vezes, divagando sem rumo. Suas
viagens de ida e volta, de ir para longe e voltar para casa, sdo frequentemente
associadas ao exercicio da autonomia na vida sexual. Os temas das cancdes de Rainey,
como as de outras mulheres do blues, decidem embarcar em varias jornadas porque
foram profundamente feridos por seus parceiros sexuais, mas se recusam, mesmo em
meio a dor, a renunciar seu proprio arbitrio. (Davis, 1998, p. 66-67).

Mesmo em torno do tema da viagem, é a sexualidade o motor pulsante da mulher do
blues. No entanto, como a analise de Davis bem apresenta, falar de sexo ou amor ia muito além
do que falar de sexo ou amor. O que se ressalta é a realizacdo da mulher independente, que
mesmo diante de uma sociedade com uma politica de raca, género e classe tdo estreita e
dominante, se opunha para realizar o que tinha vontade, mesmo que fosse algo tdo banal quanto
ir atrds do seu homem. Destarte, no processo do blues classico, o tema da viagem foi
individualizado, secularizado e sexualizado (Davis, 1998). Foi essa tradi¢do que, na viséo de

Davis, trouxe uma perspectiva de género ao processo da viagem. Assim, Ma Rainey cantava:

I'm going down South, won'’t be back 'til fall
I'm going down South, won’t be back 'til fall
If I don’t find my easy rider, ain’t comin' back at all
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I'd rather be in the river, drifting like a log
I'd rather be in the river, drifting like a log
Than to be in this town, treated like a dog.>®

Angela Davis utiliza essa can¢do como demonstragéo da juncdo do tema da sexualidade
com o da mobilidade. A protagonista da musica embarca na viagem a procura do homem que a
abandonou — um traco recorrente nas cancdes do blues. Por outro lado, Davis ressalta que
mesmo assim essa cancao “enfatiza o movimento e a agéncia em vez da imobilidade e
passividade.” (1998, p. 75). Enquanto a op¢ao para a maioria das mulheres negras que passaram
pelo menos abandono retratado na mdsica era continuar em casa trabalhando e cuidando da
familia, Ma Rainey apresenta uma nova possibilidade: a de sair também, ir aonde que ir e ndo
se submeter aos limites impostos pela cidade que a trata como cachorra. Uma outra
possibilidade de ser é apresentada e o publico o feminino pode se inspirar e ir em busca daquilo
que deseja. Assim, essa ¢ uma cangdo que convida outras mulheres a “vislumbrar, por elas
mesmas, a possibilidade de igualar-se aos seus homens neste movimento de liberdade” (Davis,
1998, p.75).

Arriscando uma interpretacdo para além do que Davis coloca em sua obra (e ao mesmo
tempo influenciada por isso), percebo que o ultimo verso em que a protagonista reconhece que
prefere estar a deriva do que “Than to be in this town, treated like a dog” [Do que estar nessa
cidade tratada como um cachorro], pode muito bem ser ampliado para questdes sociais mais
amplas em que a “cidade” represente os discursos repressivos que transformam as mulheres em
“cachorro” — enquanto que “cachorro” pode se referir a um animal obediente. Ou seja, Ma
Rainey canta sobre a vontade e a necessidade vital de ser quem ela quer ser. Mesmo que diante
de tantos perigos, mesmo diante da possibilidade de morrer, ao invés de se estabilizar em uma
visdo que a transforma em um animal obediente, ela prefere se afastar. Aqui também uma forte
demonstracdo de ruptura com a sensibilidade estabelecida. A obediéncia, principalmente a
mulher, ao problema e ao trabalhador/a é estimulada como condi¢do de sobrevivéncia.
Sobrevive que obedece ao marido, ao patrdo, ao pai. Mas, em oposicdo a isso, Ma Rainey
estimula a rebeldia como modo de vida. N&o mais de sobrevivéncia, de vida, de Eros.

Diante disso, cabe aqui recorrer a um termo recorrente para a autora. Mesmo que as
cantoras de blues ndo tenham se denominado como “feministas” ou que o termo

“interseccionalidade” nem tenha existido durante o periodo do blues classico, h4d uma singela

53 Weeping Woman Blues, composi¢do conjunta entre Bessie Smith e Gertrude Ma Rainey. Letra retirada do
livro Blues Legacies and Black Feminism, Angela Davis, p. 252.
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possibilidade de apontar suas can¢Ges como interseccionais, uma vez que elaboram uma
consciéncia de género, raga e classe. N&o existe uma mulher negra que esta simplesmente em
busca do seu homem. O que existe € uma mulher que, devido a uma série de implicacdes sociais
e pessoais gque estao interseccionadas, sai em busca daquilo que deseja. Angela Davis (1998, p.
81) reconhece que praticamente todas as musicas da Ma Rainey foca no relacionamento sexual,
no entanto, “muitas vezes as representagdes da dor sofrida pelas mulheres em suas relagdes
sexuais também parecem ser alusdes metafdricas a dor causada pelos obstaculos materiais do
sexismo e do racismo”. Assim, é possivel apontar o blues como material em que é possivel
obter conhecimento sobre as intersec¢des das opressdes e das conquistas.

Outra cangdo importante para a compreensdo do que Davis pretende dizer ao insistir na
associacdo entre liberdade e mobilidade no blues classico é a “South Bound Blues”, também
cantada por Ma Rainey. Na canc¢do citada, além de retratar uma frustracdo no relacionamento
amoroso ao ser abandonada por seu amante que a convenceu a sair de sua cidade natal, a cantora

também destaca uma frustracdo no deslocamento do Sul para o Norte ao cantar:

Oh, you done me wrong, you throwed me down

You caused me to weep and to moan

I told him I'd see him, honey, some of these days

And I'm going to tell him *bout his low down dirty ways

Done bought my ticket, Lord, and my trunk is packed
Gain' back to Georgia, folks, | sure ain't comin' back

My train's at the station, | done sent my folks the news
You can tell the world I've got those South bound blues
Done bought my ticket, Lord, and my trunk is packed
Gain' back to Georgia, folks, mama sure ain't comin' back
My train's at the station, | done sent my folks the news
You can tell the world I've got those South bound blues.>*

Nessa musica, ao retratar o abandono amoroso, Ma Rainey revela também a dificuldade
da vida no Norte. Davis argumenta que o Sul € evocado como a “casa”, o lugar de consolo e
inspiracéo e esteticamente transformado em um lugar de resisténcia a supremacia masculina.
Nesse sentido, “South Bound Blues” na visao da fildésofa, ndo representa apenas um sentimento
de tristeza e desespero pelo abandono. O Gltimo verso da musica marca justamente a resisténcia
da mulher em sair de um lugar que faz mal e voltar para casa, entregando-se ao prazer e a dor

do retorno. Ou em suas proprias palavras:

Esta can¢do afirma a cultura afro-americana, enraizada na experiéncia do sul, como a
fonte da energia criativa das mulheres e homens negros e de suas habilidades de
desafiar as dificuldades que lhes foram impostas [...]. O que é necessario para
sobreviver, a mUsica parece sugerir, € a inspiracdo que vem do conhecimento de que

%4 «gouth Bound Blues”, composi¢do do Tom Delaney performada pela Gertrude Ma Rainey. Letra retirada do
livro Blues Legacies and Black Feminism, Angela Davis, p. 245.
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a cultura negra do Sul recapitula a resiliéncia dos africanos que sobreviveram a
Passagem do Meio, a escraviddo que os aguardava neste hemisfério e o racismo
desencadeado que se seguiu a emancipagao. As mulheres sofreram ndo apenas como
trabalhadoras, mas também por causa do abuso sexual de homens brancos (e negros
também), desmembramento de familias, procriacao forcada e inimeras outras formas
de opressao. O retorno de trem para a Gedrgia descrito em "South Bound Blues" pode
ser lido como uma identificacdo espiritual com o ethos negro do Sul e as lutas
cumulativas que os negros travaram coletivamente ao longo dos séculos. (Davis, 1998,
p. 81).

Durante a escravidao, e Davis reconhece que os spirituals incorporou isso bem, o Norte
foi um simbolo de liberdade e esperanca. O Sul, no entanto, viveu sob o reinado da escraviddo
opressiva e foi o 16cus geografico dos problemas da comunidade negra que s6 desejava escapar,
seja para sua terra mae, seja para a promessa de liberdade no Norte (Davis, 1998). Quando os
escravos embarcavam em viagens-fugas perigosas, era para essas promessas de liberdade que
eles seguiam. Com o fim da escravidao, o Sul seguia como um espaco de opressao sanguinaria
para os negros, mas a comunidade negra descobriu que “o dinheiro nao crescia nas arvores do
Norte, algumas das quais, como no Sul, serviram até como locais de linchamento” (Davis, 1998,

p. 84). Ainda de acordo com Davis:

Notavelmente ausente no Norte estavam a unidade cultural e os sistemas de apoio a
familia estendida que eles conheceram no Sul, por meio dos quais conseguiram
humanizar seu ambiente. A medida que as realidades socioecondmicas do Norte
destruiam as ilusdes dos imigrantes negros, o significado histérico atribuido ao Sul
foi reconfigurado e passou a ser associado a libertacdo dos traumas da migragdo.
(1998, p. 84).

Nesse caso, ndo é so o relacionamento amoroso que azedou no Norte. Ao contrario de
tantas promessas de mudanca de vida, ou de vida melhor, o Norte também é um lugar hostil
para a pessoa negra. E, assim como o homem representado na musica abandona a mulher, as
ilusdes de uma vida melhor também. Voltar para o Sul, lugar-casa, é a melhor op¢do. Retornar
ao Sul marca a esperanca. E preciso coragem para voltar para o passado e as mulheres do blues
sabiam disso: “a cangdo apela para que as mulheres invoquem dentro de si a coragem e
independéncia de suas antepassadas. O movimento de volta ao passado histérico afro-
americano torna-se um movimento para a frente, uma exploragdo progressiva.” (Davis, 1998,
p. 81). Evocar o retorno ao passado néo € sinénimo de fracasso porque o tempo da musica é
outro. Nao se da em uma linearidade estatica. Ir para trds também é avancar.

Diante dessa discussdo destaca-se, mais uma vez, o papel formativo e informativo para
a construcdo da identidade da mulher negra (da comunidade como um todo). O acesso a
subjetividade emancipada via arte, por meio de temas tdo comuns a vida intima da pessoa negra,

pode contribuir para que uma vasta quantidade de pessoas tivesse acesso a essa discussao.
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Assim, mesmo perpassando por temas aparentemente tdo banais quanto a sexualidade e a vida
na estrada, as cantoras de blues ajudaram “na criagdo de uma nova consciéncia da identidade
afro-americana, uma consciéncia critica das experiéncias de exploracao; alienacdo e, para as

mulheres, de dominagdo masculina [...].” (Davis, 1998, p. 89-90).

3.3.2. Blues classico e a dimensao estética

Quando Angela Davis recorre a dimensdo estética marcuseana o faz pensando nas
masicas da Billie Holiday, importante cantora de jazz, que passa a fazer sucesso na década de
30. Embora incorporasse algumas caracteristicas do blues classico em sua performance, Billie
Holiday ndo fez parte desta tradicdo. Davis argumenta que a maioria das cancGes que a artista
cantava eram vendidas e na sua época 0s artistas negros recebiam as piores musicas possiveis,
0 resto que sobrava nas gravadoras. Além disso, ao contréario do blues que foi nichado dentro
da comunidade negra nos seus anos iniciais de sucesso, 0 jazz se urbanizou muito rapido e foi
obrigado a incorporar com mais facilidade algumas nocGes da ideologia burguesa da época.

Diante disso, Davis utiliza a dimensdo estética para argumentar que mesmo gue as
masicas de Billie Holiday fossem mais comerciais, gracas ao poder de sua performance, a
cantora conseguia incorporar uma tradigdo cultural de resisténcia e negagdo especificamente
afro-americana (Davis, 1998). Assim, a fildsofa se apoia na teoria marcuseana para, assim como
marcuse, desafiar a necessidade de que o contetdo politico e a qualidade estética tenham que
coincidir para que uma obra de arte seja considerada revolucionéria. E a performance, a forma,
que Billie Holiday atribui ao dominio de sua arte e ndo o contetdo de suas can¢es, que atribui
0 carater contestatorio insurgente de sua arte. Nas palavras da prdpria Davis:

Meu uso da nocdo de Marcuse da dimensdo estética rejeita sua associagdo com
verdades "trans-historicas" e "universais". Em vez disso, proponho uma conceituacao
de "dimenséo estética" que fundamentalmente a historiciza e coletiviza. Em vez de
um produto Unico do artista solitario criando uma subversdo estética "individual”,
quero argumentar que a "dimensao estética" do trabalho de Billie Holiday representa
uma simbiose, extraindo e contribuindo para uma histéria social e musical afro-
americana na qual a agéncia politica das mulheres é nutrida e, por sua vez, nutre a
agéncia estética. E essa "dimensao estética" das cancdes de Lady Day que explica seu
apelo inalterado, por sua capacidade simultdnea de confirmar e subverter as
representacdes racistas e sexistas das mulheres apaixonadas. E esta dimensfo estética
que exige escuta e leitura atenta de suas can¢des de amor com o objetivo de propor
releituras feministas. Esse estudo cuidadoso dara a seu trabalho um lugar importante
na consciéncia feminista complexa e em constante evolugdo associada as mulheres de
cor. (Davis, 1998, p. 164).
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O apelo de Davis € que olhemos para a arte de Billie Holiday para além do seu contetdo.
Como chama atencdo Nathalia Nascimento Barroso em sua monografia®®, trata-se de uma visdo
em que Davis fundamenta a dimens&o estética no historicismo e coletivismo. A filésofa insiste
que as qualidades radicais da arte, em concordancia com Marcuse, “fundamenta-se
precisamente nas dimensdes em que a arte transcende sua determinacgdo social e se emancipa
do universo dado de discurso e comportamento, preservando sua presenga avassaladora.”
(Marcuse apud Davis, p. 164). As cances de Billie Holiday representam bem isso.

Esta dissertacdo, por outro lado, embora ndo pretenda negar a importancia da trajetoria
de Billie Holiday ou sua relagdo com o blues classico, ndo pretende desenvolver a analise que
Angela Davis faz de suas cangdes. O que interessa ao retomar a relacdo entre a dimenséo
estética marcuseana e o trabalho de Billie Holiday é a possibilidade de que as noc¢des que Davis
emprega da dimensao estética possam ser validas para o proprio blues classico.

Mesmo que mais nichadas e com uma consciéncia social mais forte, o objetivo das
musicas do blues classico ndo era tematizar a vida politica e social da comunidade negra. Como
foi apresentado até aqui, o principal tema das can¢fes era a vida amorosa sexual. E era a partir
dessa dimensdo da sexualidade que as cantoras do blues atribuiam um reconhecimento de todas
as mazelas que assolavam a vida de negras e negros estadunidenses. S&o raras as musicas, como
sera apresentado na secdo seguinte, que incorporam assuntos diretamente politicos e sociais em
seu conteido. O blues ndo é estritamente uma arte de protesto e nem uma arte partidaria. Ele
incita um protesto e toma um lado em consequéncia de sua relacdo histérico-social com a
comunidade negra.

E a forma do blues cléassico, como é possivel perceber com o0 uso da ironia e da
performance, que atribuiu e permitiu que as cantoras negras conseguissem acessar com tanta
facilidade e liberdade a vida intima da pessoa negra e, a0 mesmo tempo, a sua vida social. Ao
assumir o erético como poder, as mulheres do blues empregaram na sexualidade, no amor e em
Eros a resisténcia aquilo que ameacava suas vidas.

Ha uma importante passagem em A dimenséo estética de Herbert Marcuse em que o
filésofo argumenta que é muito facil relegar o amor e outros sentimentos comuns ao ser humano
a psicologia, removendo-os da praxis politica radical. No entanto, o tema do amor é mais
comum a vida cotidiana das pessoas e pode oferecer um acesso mais rapido e efetivo as

discuss@es de cunho politico, assumindo para si questdes que a sociedade insiste em ignorar:

% Barroso, Nathalia Nascimento. Nova sensibilidade e afirmacdo do feminino negro. 2012.20f. Monografia
(graduacéo em filosofia) — Instituto de Filosofia, Artes e Cultura, Universidade Federal de Ouro Preto, 2019.
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Homens e mulheres falam e agem com menos inibicdo que sob a repressdo da vida
quotidiana; ttm menos vergonha (mas, também menos a-vontade) no seu amor e no
seu 0dio; sdo leais as suas paix0es mesmo quando destruidos por elas. Mas também
580 mais conscientes, mais refletidos, mais adoraveis e mais despreziveis. E os objetos
do seu mundo sdo mais transparentes, mais independentes e constrangedores.
(Marcuse, 2016, p. 46).

O amor ndo nega a realidade, muito pelo contrario, a reconhece com mais facilidade
pois ndo se prende as repressdes que ela impregna. E do amor e ndo da morte que nasce a
revolugdo. O reconhecimento do amor-préprio, do amor por homens ou mulheres, amor pela
familia, amor pela sua comunidade etc. quando incorporados na forma estética assumem um
carater profundamente social. E em nome do amor que uma mulher sai da sua cidade e se arrisca
na vida da estrada, mesmo sem saber para onde ir ou que fazer. E em nome do amor, o proprio,
que uma mulher abandona uma cidade desconhecida e volta para o calor do seu lar. E em nome
do amor que as mulheres do blues pediam por um homem atencioso, cuidadoso e que nao as
violentassem. A partir do amor elas falavam de assuntos que eram ocultados da politica social
e conscientizavam outras mulheres a seguirem o mesmo caminho. Ou pelo menos mostravam
que esse caminho era possivel. O amor deu forma a rebelido das mulheres negras do blues e
esse mesmo amor, tdo tematizado em suas cancdes, permitiu que elas definissem-se por si
mesmas, longe das imposi¢Oes da ideologia dominante burguesa. Uma nova mulher negra

nascia através do amor tematizado no blues.

3.4 As “musicas de protesto” no blues classico

Ao longo do capitulo, o tema da sexualidade apareceu como o principal assunto do blues
feminino. Através deste, as cantoras deram uma dimenséo publica e politica sobre os problemas
pessoais que circundavam a comunidade negra. Embora Davis reconheca o profundo carater
politico das cangdes de blues, a maioria dos criticos ndo atribuiam essa caracteristica ou, quando
o faziam, ignoravam a contribuicdo das mulheres do blues cléssico. Nesse sentido, além do
racismo e do sexismo que esses estudiosos carregam, ha uma incompreensao a respeito do que
seria uma musica politica ou uma musica de protesto. Por isso a referéncia a musica de protesto
no titulo deste subtopico esta entre aspas.

Davis argumenta que para os criticos do blues, principalmente Samuel Charters e Paul
Oliver, hd uma inflexibilidade na definicdo daquilo que constitui um protesto. Musica de
protesto seria, na visdo desses, aquelas que carregam explicitamente em seu contelido uma
referéncia direta a revolucdo ou que faz um apelo ao fim da opresséo de classe. No méximo,

para os criticos citados, o que as cantoras de blues fazem em suas musicas ¢ “reclamar” de algo,
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mas que ndo havia uma compreensao do porqué dessa “reclamacdo”. Na visdo de Oliver, por

exemplo:

O fato de o nimero de blues de protesto ser pequeno é em parte o resultado da
aceitacdo do negro dos estere6tipos que foram criados para ele. Nas areas rurais onde
a educacdo é escassa e 0s negros ndo conheceram um ambiente melhor, ha pouco com
que comparar seu modo de vida. Eles se preocupam principalmente em viver no dia a
dia, em "se dar bem" com os brancos, em se conformar e tirar o melhor proveito de
suas circunstancias. Tdo certo quanto os brancos do sul pretendem que eles
"mantenham seu lugar”, a maioria dos negros estd preparada para aceita-lo. Eles
sabem que ndo podem mudar 0 mundo, mas que precisam viver nele. Desenvolve-se
uma apatia que os lideres raciais acham exasperantemente dificil de romper, e mesmo
quando 0 agravamento chega ao ponto em que surge o espirito de revolta contra o
sistema, isso muitas vezes é logo dissolvido em pequenas rupturas pessoais e eventual
desconsideracdo. (Oliver apud Davis, 1998, p. 93).

Angela Davis descreve essa visdo como racista e ofensiva, desconsiderando todo o

movimento por libertacdo do povo negro do sul dos Estados Unidos. Davis aponta que “foram

precisamente esses negros que Oliver caracteriza como estando mais preocupados em “‘se dar

bem” com os brancos do que em desafiar o sistema que iniciaram as mudancas revolucionarias

na estrutura social racista dos Estados Unidos” (Davis, 1998, p. 93). E o blues classico soube

expressar bem a insurgéncia negra, seja referindo-se a sexualidade como um problema privado

e publico, ou com musicas que citem diretamente questdes sociais de raca, classe e género.

A representante do blues classico que retrata de maneira mais direta em seu conteido

questodes de classe ¢ “Poor Man'’s Blues”, composta e cantada por Bessie Smith. Para muitos

criticos, a cangdo é considerada uma anomalia na carreira da cantora. Mas, para Davis, é apenas

mais um sinal do carater contestatorio da arte de Bessie Smith. A mdsica que inspirou

movimentos sociais nos Estados Unidos segue da seguinte maneira:

Mister rich man, rich man, open up your heart and mind
Mister rich man, rich man, open up your heart and mind
Give the poor man a chance, help stop these hard, hard times

While you're livin' in your mansion, you don't know what hard times means
While you're livin' in your mansion, you don't know what hard times means
Poor working man's wife is starvin', your wife's livin' like a queen

Please, listen to my pleading, ‘cause | can't stand these hard times long
Oh, listen to my pleading, can't stand these hard times long

They'll make an honest man do things that you know is wrong

Wa

Poor man fought all the battles, poor man would fight again today
Poor man fought all the battles, poor man would fight again today

He would do anything you ask him in the name of the U.S.A.

Now the war is over, poor man must live the same as you
Now the war is over, poor man must live the same as you
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If it wasn't for the poor man, mister rich man, what would you do?°¢

Em “Poor Man’s Blues”, Bessie Smith retrata com clareza a violéncia econdmica e
racial que as pessoas pobres e negras sofrem. A musica foi gravada um ano antes da queda do
mercado que desencadeou a grande depressdo e sua referéncia histérica ¢ “o periodo pos
primeira guerra mundial quando 0s negros se viram apanhados em uma teia de dolorosas
circunstancias econdmicas que prenunciavam a Depressao” (Davis, 1998, p. 97). Assim, através
dessa cancdo, Bessie Smith conseguiu reunir e representar uma série de sentimentos, individuais

e coletivos, que agoniava o sujeito negro. Continuando nas palavras de Davis:

“Poor Man's Blues” abertamente acusa as classes saudaveis pela pobreza prevalecente
- e ndo apenas na comunidade negra - destacando até que ponto seu estilo de vida
luxuoso os torna cegos para a injustica econdmica que eles proprios criaram. Quando
Smith canta sobre o desespero que inevitavelmente acompanha os "tempos dificeis",
ela explica apaixonadamente as raizes sociais do crime: "Eles fardo um homem
honesto fazer coisas que vocé sabe que sdo erradas." A estrofe que se refere ao papel
desempenhado por homens pobres como combatentes durante a Primeira Guerra
Mundial é uma observacdo precisa sobre o histérico da classe trabalhadora dos
soldados da linha de frente em praticamente todas as guerras conduzidas pelos Estados
Unidos. A complexidade da afirmagdo “He would do anything you ask him in the
name of the U.S.A.” [Ele faria qualquer coisa que vocé pedisse em nome dos EUA.]
aponta para credulidade e compromisso sério, e ela canta com a ironia apropriada.
Existem muitas razdes pelas quais os negros e trabalhadores de outras origens étnicas
levariam a sério a busca por liberdade e democracia. Afinal, os negros lutaram na
Revolugdo Americana, na Guerra Civil, e ndo apenas atuaram como combatentes nas
duas guerras mundiais, mas também desafiaram militantemente a discriminacéo
racista praticada pelo establishment militar. Mas a voz de Bessie Smith também faz
uma critica humoristica da postura super patriética assumida por alguns negros e
pobres. (Davis, 1998, p. 97).

A andlise que Davis faz desta canc¢ao é muito profunda e ndo falha em compreender as
incidéncias sociais que permeiam o blues. Ndo ha um ocultamento do protesto. Aqui o papel
do realismo, da ironia e da performance mais uma vez entra em evidéncia e o blues classico
segue com a sua tradicdo de nomear as dores da comunidade negra, seja de um modo mais
direto, seja indireto ou incorporando ambas as transitoriedades.

Para ressaltar que “Poor Man'’s Blues” ndo se trata de uma “anomalia” dentro da carreira
de Bessie Smith, cabe citar também a cancdo “Washwoman’s Blues” que, por um lado, se “Poor
Man’s Blues” pode ser “literalmente interpretada como uma cangdo sobre homens pobres, da

mesma forma “Washwoman's Blues” ¢ uma cang¢do sobre as mulheres pobres. E assim Bessie

Smith cantava:

56 «“Poor Man'’s Blues”, composta e interpretada por Bessie Smith. Letra retirada do livro Blues Legacies and
Black Feminism, Angela Davis, p. 327.
130



All day long I'm slavin', all day long I'm bustin’ suds
All day long I'm slavin', all day long I'm bustin' suds
Gee, my hands are tired, wash in' out these dirty duds
Lord, I do more work than forty-'leven Gold Dust Twins
Lord, I do more work than forty-'leven Gold Dust Twins
Got myself a achin' from my head down to my shins

Sorry | do washin' just to make my livelihood

Sorry | do washin' just to make my livelihood

Oh, the washwoman's life, it ain't a bit of good

Rather be a scullion cookin' in some white folks' yard

Rather be a scullion cookin' in some white folks' yard

I could eat aplenty, wouldn't have to work so hard

Me and my ole washboard sho' do have some cares and woes
Me and my ole washboard sho' do have some cares and woes
In the muddy water, wringin' out these dirty clothes®”

Para Davis, assim como “Poor Man’s Blues”, “Washwoman'’s Blues” também incorpora
o0 realismo e a ironia para retratar a exploracdo corrente na vida cotidiana da mulher negra,
fazendo também fortes alusGes a vida na escraviddo. Com ironia, a protagonista diz que prefere
cozinhar nas cozinhas dos brancos a ficar o dia todo lavando e esfregando — mas essa
preferéncia € somente para poder comer de sua comida. A cancdo ndo deixa de retratar a vida
miseravel da mulher negra da classe trabalhadora que, desde o tempo da escraviddo, estiveram
trabalhando ao lado dos homens negros. E, mais uma vez, mesmo partindo de uma experiéncia
individual, o blues consegue coletivizar e socializar questdes que raramente tinham espaco na

discussdo publica. Desse modo, para Davis, “Washwoman’s Blues”

é um tributo comovente ao incontavel nimero de mulheres afro-americanas cujas
maos labutantes libertaram suas irmas brancas mais prosperas do trabalho enfadonho
do trabalho doméstico. Durante a escraviddo, as mulheres negras trabalhavam nas
plantacfes de algoddo ao lado de seus homens, realizavam seus proprios afazeres
domésticos, e muitas delas também tinham a responsabilidade de manter o casardo em
ordem, preparando as refei¢Bes, lavando a roupa, esfregando o chdo. Durante as
décadas pds-escraviddo, o trabalho remunerado mais disponivel para as mulheres
negras - o trabalho que na verdade estava reservado para elas - era limpar a casa,
cuidar dos filhos, cozinhar e lavar roupa. Até o final da década de 1950, a maioria das
mulheres afro-americanas que trabalhavam fora de casa eram empregadas domeésticas
e lavadeiras. A versdo de Bessie Smith de “Washwoman's Blues” simultaneamente
homenageia esses milhGes de mulheres e lanca um grito de condenacgdo contra as
condicBes em que trabalharam, bem como contra a sociedade que 0s restringe a esse
tipo de trabalho. (1998, p. 102)

Mesmo que ndo oferecesse nenhuma chamada para que as mulheres negras se unissem
a sindicalizag@o do trabalho doméstico ou alguma outra atividade organizada, “Washwoman'’s

Blues” e nem “Poor Man’s Blues” podem deixar de serem consideradas musicas de protesto.

ST “Washwoman’s Blues”, composta por Spencer Williams e interpretada pela Bessie Smith. Letra retirada do
livro Blues Legacies and Black Feminism, Angela Davis, p. 349.
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Davis alerta que “o “protesto”, quando expresso por meio de formas estéticas, raramente é um
chamamento direto a agdo. No entanto, a representacao estética critica de um problema social
deve ser entendida como constituindo poderosos atos sociais e politicos” (1998, p. 101). Nao
se trata apenas de “reclamar” ou “lamentar” algo, mas sim de possibilitar, através do que ¢
representado na musica, uma contestacdo das condi¢Bes opressivas a qual as pessoas negras
estavam submetidas e, a partir disso, criar uma consciéncia coletiva de oposicdo. Assim, o blues
pode ser considerado uma arte de protesto “porque unia pensamento, sentimento € agao e
ajudava as mulheres negras, entre outras, a ver seu mundo de forma diferente e muda-lo.”
(Collins, 2019, p. 201).

Além dessas, no capitulo “Blame It on the Blues”, em que Davis discute o aspecto
politico e de protesto nas musicas do blues classico, a autora ressalta varias outras can¢des que
deixam claro o papel de protesto do blues, para além do que ja fora evidenciado na questdo do
tratamento do tema da sexualidade. “Poor Man’s Blues” ¢ “Washwoman’s Blues” sao apenas
as mais literais, que nomeiam diretamente as condig¢des opressivas que permeiam a comunidade
negra.

Como ja foi dito, o cotidiano da pessoa negra, sem rodeios algum, ndo deixa de ser
representado no blues classico. Assim, Davis cita cangdes como “Jail House Blues”, da Bessie
Smith, e “Chain Gang”, de Ma Rainey, que retratam o impacto que as prisdes tém na vida das
pessoas negras; “Ma and Pa Poorhouse Blues” gravada pela Ma Rainey ¢ por Papa Charlie
Jackson, que de forma comica retrata o racismo e 0 sexismo na justica criminal e a necessidade
de se unir perante esses problemas; “House Rent Blues”, da Bessie Smith que aborda a questdo
da pobreza e do despejo; “Backwater Blues”, composi¢do da Bessie Smith, em que a artista
retrata 0 impacto das inundagdes na vida das pessoas negras e pobres, ressaltando ja nessa
época, o impacto social dos nomeados “desastres naturais” e preservando uma “consciéncia
cultural que foi capaz de transformar tais tragédias em eventos cataliticos, ao invés de remeté-
los @ memoria historica como meros infortunios privados” (Davis, 1998, p. 111).

Citar cangdes de teor ndo implica em Davis a necessidade de submeter a arte um carater
explicitamente politico. A criticidade pode ser importante para funcionar como um canal para
transformar a reclamagdo individual em um protesto coletivo efetivo, mas “o protesto social
nunca pode se tornar a funcdo exclusiva ou limitadora da arte” (Davis, 1998, p. 113). O
conteddo ndo deve ser limitado ao protesto politico para que a arte tenha fortes implicagdes nas

pessoas gue a consomem. Continuando na viséo de Davis:

A arte pode encorajar uma atitude critica e instar seu publico a desafiar as condi¢des
sociais, mas ndo pode estabelecer o terreno do protesto por si mesma. Na auséncia de
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um movimento popular de massa, isso sé pode encorajar uma atitude critica. Quando
o0s blues "nomeiam" os problemas que a comunidade deseja superar, eles ajudam a
criar as condi¢fes emocionais para o protesto, mas ndo constituem e ndo poderiam,
por si proprios, constituir protesto social. (Davis, 1998, p. 113).

Destarte, o0 que fica demarcado até aqui é o papel duplo de representar a vida pessoal do
sujeito e, a0 mesmo tempo, criar possibilidades para o surgimento de uma consciéncia coletiva.
O blues é pessoal e politico ao mesmo tempo, seja falando apenas da sexualidade — dos desejos
e dos problemas que rodeiam a vida intima —, seja abordando explicitamente questdes sociais.
E é nesse sentido, vale insistir, que Davis aponta a possibilidade de interpretar o blues cléassico

como uma preparacdo histérica para o protesto politico.

3.5 O blues e a expressdao maxima do sujeito

Ao falar da tradicdo histérica do blues, dos seus elementos estéticos, da sexualidade
como fonte de compreensdo e conhecimento e sobre as cangdes de protesto, o que Angela Davis
ressalta é a relacdo intima e poderosa que o blues classico tem com a mulher negra e,
consequentemente, com a comunidade. Cantar blues é expor os blues que atingem a
comunidade negra. O sentimento intimo e a musica informam o processo emancipatorio e quem
canta “confronta o blues com o blues e usa o blues para afasté-lo.” (Davis, 1998, p. 135). Blues
é ferramenta de compreenséo e acao.

A pessoa no blues classico ndo é uma pessoa individualizada e distante das questdes
sociais. O Eu, além de ressaltar a individualidade da pessoa negra, dialeticamente, forma o
Todo. E nessa relacdo reside o poder estético de transformacéo social que o blues produz. O
sujeito é reconhecido como singular e, apds anos de exploracéo e desumanizacgdo, é capaz de
expressar o0 seu interior. Dessa expressédo, o coletivo insubmisso renasce. No discurso do blues,
“a relagdo pessoal representa tanto a si mesma quanto as aspiragdes sociaiS irrealizaveis e
sonhos fracassados. O blues como forma e pratica estética deve ser entendido como um meio
de testemunhar e registrar a falta de possibilidades reais de transformacéo social objetivamente
atingiveis.” (Davis, 1998, p. 106).

Davis afirma no capitulo “Preaching the blues: spirituality and selfconsciousness”, um
dos capitulos que considero como sendo dos mais importantes, que “a estética do blues é uma
estética da autoconsciéncia” (1998, p. 127). Em suas musicas, o blues expde e articula o
sentimento das pessoas. Em acordo com Paul Gilroy (2012) novamente, ressalto que cantar ou

ouvir musica ndo esta associado a passividade. A pessoa que canta assume o papel de contagédo
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de histdrias, rememorando-as em novos sentidos e arquivando outras formas de ver o mundo.
O que Davis apresenta sobre o blues evidencia bastante esse aspecto.

N&o é novidade para a tradicdo filosofica da musica a relacdo e a capacidade, seja
positiva ou negativa, que a muasica tem de acessar 0s aspectos mais intimos do sujeito. A musica
fala a linguagem da subjetividade. E, ao abordar o blues, Angela Davis demonstra 0 impacto
que a musica tem ao revelar camadas da subjetividade de um povo que a pouco ndo tinha
permissao para exercitar e expressar o seu eu. Diante disso, o blues sustenta a nocao de que o
sujeito negro ¢ sim uma pessoa € possuiu um “eu”, uma identidade.

A caracteristica musical do blues elucida bem a questdo da construcdo da identidade. A
Blue Note, como ja foi dito, representa uma nota fora da escala musical. Esteticamente isso
representa mais do que um avanco na escala. O blues é um ritmo musical formado estritamente
por pessoas negras, € 0 avango da comunidade frente as imposicGes opressivas. O povo negro
é uma nota fora. A Blue Note s6 poderia ser criada por pessoas negras em diaspora, uma vez
que é composta da juncdo de escalas musicais europeias e africanas. E como a pessoa negra
roubada de seu continente se impde no novo mudo: ndo se sujeita, salta para fora dele e cria
algo novo, um som novo, uma nova forma de ser.

O surgimento da Blue Note é culturalmente determinado. E o seu surgimento inverte 0s
sentidos naturais da sociedade estabelecida. “Assim, um tom que, segundo as expectativas
europeias, seria natural, fica achatado; um apartamento seria duplo; um agudo se tornaria
natural.” (Tallmadge, 1984, p. 155). Os modos basicos de falar, ouvir e sentir sdo transformados
e, essa mudanca abre o caminho para que mudancas concretas possam existir na sociedade. O
blues € construido para transcender a linha imposta e representar a continua negagdo e
substituicdo da realidade. E movimento continuo para fora, e esse movimento requer o
conhecimento daquilo que se desvia e a imaginacao continua daquilo que se cria a0 mover essa
nota fora. O blues é um som desorganizado, feito para incomodar, impactar, gritar 0 que a
palavra cotidiana ndo permite; é uma inquietacdo seguida de alivio. E a performance, no a
composicao que é a base do blues.

Destarte, através do blues, as artistas negras sairam em busca da propria voz, da sua
propria forma de ouvir e sentir e, ao fazé-lo, deram condicao estética para que outras mulheres
negras fizessem o mesmo. Assim, o “eu” individual impulsionou e criou o “n6s” coletivo da
comunidade negra. O blues ¢ um “eu” em relagio com o coletivo. E essa camada que sustenta

o diferencial ndo apenas do blues, mas de toda a tradi¢cdo musical dos negros em didspora.
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Diante disso, é seguro afirmar que o blues conduziu a reconstrugdo da vida intima da
mulher e, consequentemente, dos homens negros, dando-lhes forca e poder. Como aponta
Hartman (2022, p.180), “os brancos tinham criado as regras que ditavam a forma correta de ser
um homem, de ser uma mulher, de viver em intimidade [...]”, mas o blues aponta a Grande
Recusa de se submeter a essas imposicdes, celebrando a vida marginal negra. Como ja foi dito,
“Grande Recusa” ¢ um conceito marcuseano usado para indicar a oposicao a injustiga e a luta
pela forma suprema da liberdade. Quando Angela Davis incorpora o conceito de “Grande
Recusa”, assume que este tem uma grande aproximacao com os movimentos abolicionistas e
que o proprio movimento negro ¢ “uma manifestacao historica da grande recusa, por ser uma
tradicdo que emana das teorias e das praticas de libertagdo negra das Américas” (Davis, 2017c,
p. viii). O blues segue, e impulsiona, a tradicdo de Recusa, transformando siléncio em a¢éo. Ou
melhor: em mdsica.

Nesse sentido, vale a pena aprofundar a questdo do nommo, rapidamente abordada na
secdo 3.2 deste capitulo. O blues incorpora a tradicdo da Africa Ocidental de nomear os perigos
que circundam a comunidade e, ao fazer isso, estabelece um controle estético sobre aquilo que
estd sendo dito. A partir da relacdo intima que o blues tem com a pessoa negra, foi capaz de
nomear questdes que eram ocultas na sociedade e, a partir disso, criar uma consciéncia historica
coletiva de recusa e insubordinacdo. Ao tomar posse da palavra e daquilo que pode ser dito ou
ndo-dito, a pessoa toma posse da transformacdo da propria vida. E muitos blues, inclusive,
ressaltavam a importancia de nomear os blues (no sentido de emocdes). Assim, Ma Rainey

cantava em “Coutin’ the Blues™:

[SPOKEN]
Lord, I got the blues this mornin’
I want everybody to go down in prayer, Lord, Lord

[SUNG]

Layin' in my bed with my face turned to the wall
Lord, layin' in the bed with my face turned to the wall
Tryin' to count these blues, so | could sing them all

()

Lord, going to sleep, boys, mama's just now got bad news
Lord, going to sleep now, just now I got bad news
To try to dream away my troubles, countin’ these blues.>®

Nessa musica, Ma Rainey reflete sobre a necessidade de nomear os seus problemas,

suplicando ao senhor para que consiga bota-los para fora. Na anélise de Angela Davis:

58 «Coutin’ the Blues”, composta e interpretada pela Ma Rainey. Letra retirada do livro Blues Legacies and
Black Feminism, Angela Davis, p. 211.
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“Countin’ the Blues” ¢ uma reflexdo profundamente espiritual do blues sobre a fungdo
sociopsicologica do blues. Essa musica é uma afirmagdo do blues, como arte
autoconsciente e ato comunicativo. A referéncia consciente a espiritualidade negra é
anunciada na frase de abertura, que ¢ falada: “Lord, I got the blues this mornin®”
[Senhor, peguei o blues esta manhd, quero que todos descam em oracdo, Senhor,
Senhor.]. Rainey conscientemente reconfigura o blues como uma prece. Na verdade,
ela esta conjurando por meio da nomeagao - mais uma vez lembrando o processo de
nommo - o equivalente africano da oragdo cristd, mas, em virtude de seu potencial
magico, ainda mais poderoso. Nommo é mais poderoso do que a oragao crista porque
atribui aos seres humanos o poder da “palavra”, que, na religido judaico-cristd, é
exercido somente por Deus. “No principio era a palavra”, diz a Biblia, “e a palavra
estava com Deus e a palavra era Deus”. Como Deus criou, ele nomeou, ¢ como ele
nomeou, ele criou. Este poder criativo e transformador, possuido ndo apenas por seres
sobrenaturais, mas por mulheres e homens vivos, é uma importante caracteristica
distintiva do discurso filosofico das sociedades tradicionais da Africa Ocidental.
(Davis, 1998, p. 128-129).

A estética do blues é uma estética da autoconsciéncia e convoca as pessoas negras,
principalmente mulheres, no caso do blues classico, a refletirem e protestar sobre as suas dores
ou reconhecerem e lutarem pelos seus desejos. Invocar nominalmente os blues que assolam a
vida da mulher negra foi a forma que as artistas encontraram de dar controle estético as forgas
que ameagavam domina-las. E quando o faz, criam uma comunidade que canta junto, que reflete
junto e luta junto. Nesse sentido, nomear as questdes individuais publicamente através da

musica insita a criagdo de um “coro”. Sobre isso, Saidiya Hartman diz:

O coro é o veiculo para outro tipo de histéria, ndo aquela do grande homem ou do
herdi tragico, mas uma em que todas as modalidades desempenham um papel, onde
um grupo sem lideranca incita a transformacéo, onde a ajuda mutua fornece recursos
para a acdo coletiva, nem lider nem massa, onde as musicas intraduziveis e
aparentemente sem sentido cumprem a promessa de revolugdo. O coro impulsiona a
mudanca. (2022, p. 364).

Tumulto, levante, fuga e movimento sdo aspectos do coro levantado por Saidiya
Hartman. De acordo com a autora, a etimologia grega da palavra “coro” remete ao ato de dangar
dentro de um espaco cercado. Ao incorporar o sentido estético de coro a tradicdo de insujeicdo
de mulheres negras, Hartman (2022) tece sobre a préatica incessante do radicalismo negro e da
recusa: a negacgdo da opressdo e elaboracéo da rebeldia que se desdobra dentro de um espaco
cerceado. N&o ha lugar para fugir. O mundo é esse espaco para as pessoas negras, mas, mesmo
assim, elas se moviam em uma danca e cantoria coletiva. E, assim, desvendando o mundo e se
agarrando ao acaso, elas enganam a realidade e transformam os termos do possivel (Hartman,
2022), tornam o inabitavel em habitavel sem se converter as suas regras.

A proposta filosofica que Hartman atribui ao coro é interessante para compreensdo da
relacdo entre o individuo e a comunidade proposta pelo blues. O coro, antes de uma fileira de
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dancarinas separadas, € um corpo compartilhado a procura de um ritmo comum (Hartman,

2022). Ainda de acordo com a autora:

Esse corpo se movimentava como um s, apagava as fronteiras do eu limitado, sentia
e movimentava em comum acordo, comunicando-se com 0 publico por meio da
cadéncia de vozes, gestos, variacdes do ritmo das palmas e dos passos. (Hartman,
2022, p. 319).

Criar um ritmo comum é uma forma de unir o individual com o coletivo, unir o privado
com o publico. Por-se em coro €, defende Hartman, um chamado de liberdade. Outras formas
de ser sdo dangadas e cantadas e assim ¢ marcado um passo em dire¢do a libertacao: “o convite
areuniao, os passos de danca que anunciavam a luta contra uma vida imposta, o abraco sensual
de um corpo ndo marcado pelo estigma e indisciplinado pela servidao” (Hartman, 2022, p. 322).
E nesse movimento, algo melhor é imaginado e posto em prética. O coro bola um plano e nele
é possivel transcender a realidade. Na formacdo estética do coro, a sensibilidade capitalista,
racista, homofdbica, sexista é radicalmente rompida. N&o € o hero6i que ocupa o centro do palco.
E um coletivo, um coletivo de mulheres insurgentes que impulsionam outras mulheres a
participarem e se movimentarem: “dentro do circulo fica claro que na verdade todas as cangdes
sdo na verdade um s6, mas murmurada em varia¢Ges infinitas, todas historias alteradas e
imutaveis: como posso viver assim? Quero ser livre. Fique firme” (Hartman, 2022, p. 365, grifo
da autora).

O blues classico promove a formacdo de um coro e, ao conduzir esse processo, permite
que mulheres negras controlem sua propria subjetividade que fora a tanto tempo dominada e
apagada. Nesse sentido, o blues feminino promove a retomada da prépria identidade e qualifica
condi¢des para o surgimento de uma nova mulher negra. O blues nega o apagamento da
identidade da mulher negra e a conduz a sua libertacdo. Os limites dos discursos sdo desafiados
nas letras de blues, que teceu, mesmo que no campo da arte, uma ferramenta poderosa de
compreensdo da histéria e dos desejos da comunidade negra e negou a imposicdo de uma
identidade subalterna.

Ao evocar o poder a representacdo da vida da pessoa negra, 0 blues assume o poder da
autodefinicdo como aquilo que é capaz de transformar a trajetoria de vida da comunidade. O
blues oferece poder e controle de si as pessoas negras e subverte 0s discursos que tentam a todo
momento moldar e controlar a sua subjetividade. As mulheres do blues estavam determinadas
a moldar uma vida que ndo fosse brutalmente cerceada pela linha de cor, pela serviddo e nem
dominada por um homem. Cantar e dancar alimentava a esperanca radical de viver de outra

forma. E esse movimento inspirou a libertagdo. Uma nova mulher negra, um novo homem negro
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nasce a partir do blues, arranjos do despertar de uma nova existéncia. O conhecimento de si €
parte importante para a mudanga como um todo e a tradi¢éo de blues feminino ndo ignorou esse
aspecto.

As mulheres do blues estavam determinadas a moldar uma vida que ndo fosse
brutalmente cerceada pela linha de cor, pela servidédo e nem dominada por um homem. E para
isso foi preciso imaginar. Imaginar que elas tinham uma vida melhor do que aquela que
conheciam. Imaginar que era possivel falar sobre os abusos domésticos e enfrentar os seus
homens. Imaginar que era possivel escolher qual caminho seguir, o que beber e do que gostar.
Imaginar que era possivel usar a roupa que desejavam. Imaginar que era possivel sair com
quantos parceiros ou parceiras elas quisessem. A sociedade ndo permitia isso, sobretudo as
mulheres negras. Mas para elas era possivel. O blues fez com que fosse possivel. E, desse
movimento, de imaginacdo e realizacdo através do blues, as cantoras criaram um espaco de
conhecimento e negacao para que outras mulheres também pudessem sentir-agir, de recusar 0
mundo que as recusava. O coro foi criado. O movimento compartilhado em busca da libertacéo

foi criado. O vinculo em comum, a solidariedade, foram criados.
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CONSIDERACOES FINAIS

Procurei, ao longo da dissertacdo, fazer aproximacdes que busquem elucidar a relacéo
entre blues e emancipacdo no pensamento de Angela Davis. Para isso, foi fundamental a
compreensdo de como a arte se aproxima da emancipacao; a estrutura da opressédo que Davis
destaca em sua filosofia e a dimensdo estética-politica do blues. Como foi possivel perceber, a
filosofa permite uma leitura que destaca no blues um amplo complexo cultural. Nao se trata
apenas de um estilo musical. E o modo que legido de pessoas negras encontram de impor-se,
comunicar-se, valorizar-se, reconhecer, aproximar-se e trabalhar dignamente em um mundo que
aniquila as suas oportunidades e formas de viver. O blues classico, principal divisdo discutida
por Davis, rompeu com a configuracdo de mundo e inspirou que outras pessoas, principalmente
mulheres, fizessem o mesmo.

H& uma amplitude no universo relacional da arte, mas para o pensamento de Davis foi
importante destacar as nocles de arte realista na estética marxista-leninista e a dimensdo
estética de Herbert Marcuse. De um lado, uma rigidez em relacdo ao contedo e a necessidade
de uma representacao direta e enfatica da vida do proletariado e da luta de classes e, de outro,
uma flexibilidade do contetdo em prol da exaltacdo da forma e da sensibilidade. Para Marcuse,
a capacidade da arte de falar a linguagem da liberdade estd, sobretudo, na capacidade de
transcender a realidade por meio da liberdade da forma estética. A ideia de uma arte partidaria
seria absurda em termos marcuseanos. Uma arte que fala de amor pode sim ter capacidades de
provocar uma ruptura com a realidade e sugerir a criacdo de algo novo.

Outra questdo é que ha na dimensdo estética uma evocacao da imaginacao, crucial para
compreensdo de como o blues e a emancipacao se relacionam em Davis. Marcuse propde uma
nocdo de imaginacdo que, ao romper com o lugar de mera abstracdo, se consolida como
poténcia criadora de um novo mundo. E por conta da capacidade de imaginar e construir em
termos de arte que a Grande Recusa é formulada. Essa Grande Recusa € a principal ferramenta
contra a aniquilacéo, mutilacdo e a petrificagdo da vida.

Em Angela Davis a influéncia do pensamento marcuseano pesa muito mais. Ao falar
dos legados de Marcuse, a filésofa afirma que a insisténcia do filésofo no potencial radical da
arte € uma de suas principais contribuicdes. Sobre isso, Davis sintetiza: “por um lado, a arte
critica e nega a ordem social existente pelo poder de sua forma, o que por sua vez cria outro
universo, insinuando a possibilidade de constru¢do de uma nova ordem social.” (Davis, 2018a,

p. 142).
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As forcas emancipatdrias residem na propria arte: na atitude de imaginar e transcender
a realidade. Por outro lado, essa aproximacdo ndo nega a afinidade entre arte e politica no
pensamento da autora, e nem a sua satisfacdo com a arte realista. O Blues Legacies and Black
Feminism é, como a prépria autora diz, a tentativa de relacionar politica e cultura. Diante disso,
a autora ndo se fixa na rigidez de uma andlise da arte marxista ortodoxa. Embora saliente de
maneira positiva o realismo no blues, por exemplo, essa ndo é a principal caracteristica que faz
dele subversivo. Mais do que realista, o blues € um ritmo irénico e, ao invocar a ironia como
caracteristica principal, Davis harmoniza essas duas teorias.

Como estilo musical realista, o blues expressa as realidades psicossociais das pessoas
negras. Nada que perpasse a vida da pessoa negra, por mais terrivel ou vulgar que seja, como
diz Davis (1998), passa despercebido das can¢des. Ao mesmo tempo, a ironia figura como uma
de suas principais caracteristicas. E, ao trazer o elemento da ironia as suas cancdes e
performance, as cantoras do blues classico estdo dizendo que a realidade cantada nao é o limite.
Elas ndo cantam o que tem que ser. Cantam o que estdo tentando a todo custo botar para fora.
A ironia cria algo novo: nega a realidade cantada e exige uma outra, nova. Assim, sdo duas
realidades rogadas pelo blues: a que existe e precisa ser rompida e a que esta prestes a irromper
como uma realidade no mundo concreto. O blues passa, constantemente, por esses dois mundos.

A respeito da particularidade da musica, tema principal das se¢des 1.3, 1.3.1, 1.3.2 e
1.4, é importante retomar algumas questdes cruciais para o entendimento do que era esperado
sobre o blues e tecer alguns paralelos com a ideia de emancipacdo de Angela Davis, que,
seguindo o carater estético-politico da autora, é possivel afirmar que nas consideracGes estéticas
da musica se encontra uma das indispensaveis no¢des que a autora postula por liberdade: a
constancia.

A respeito do que considero crucial retomar para consolidacdo dessas consideracdes
finais e objeto da pesquisa, evoco a relagcdo primordial que a musica tem com a pessoa. Antes
de ser pensado, antes de ser dito, ja foi sentido e acessado pela musica. A mdsica ordena o
mundo dos sentidos e faz despertar aquilo que é adormecido pela repressdo da sociedade
capitalista escravagista: a sensibilidade da pessoa. Tanto José Miguel Wisnik, quanto Hegel e
Muniz Sodré falam dessa aproximacao. Para Wisnik (2017), a musica é o elo material com o
mundo espiritual e invisivel. Hegel (2002) insiste na muasica como a arte do animo que
imediatamente se volta ao &nimo mesmo. O seu conteudo e forma séo a subjetividade da pessoa.
E isso confere a musica uma relagdo primordial com a pessoa. J& Sodré, que trata de modo mais

enfatico na manifestacdo musical de povos negros, alem de ressaltar essa relacdo primal,
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observa na masica uma capacidade impar de organizar o sentimento de comunidade. A musica
é manifestacdo radical do axé (Sodré, 2018). Ao manifestar o axé, transmite a forca e a acdo
que organiza 0s codigos comunitarios. A musica liberta a subjetividade da pessoa ao mesmo
tempo em que a transforma em um coletivo, manifestando algo que é desejado e construido em
comunidade.

O blues classico, como foi apontado no capitulo trés, exterioriza o que foi dito até aqui.
Davis (1998) observa que varios criticos apontam o blues como um ritmo musical que alcanca
a expressao maxima do eu: as pessoas negras expressam suas dores, suas vontades e
reivindicam o poder da autodefini¢do. Porém, sua contribui¢do ndo termina por ai. A filésofa
distingue o blues como um dos primeiros espacos em gque 0 povo negro, sobretudo as mulheres,
puderam se organizar e articular a compreensdo de comunidade pds escraviddo. Eram poucos
0s espacos publicos em que as pessoas negras podiam se reunir. As cancgdes de blues, ao insistir
na expressdo e transcendéncia da realidade, convocavam todas as pessoas negras a pensarem
em conjunto. Varias cangdes, como observado por Davis, comegam com um chamado para que
as ouvintes acompanhem as cantoras em sua jornada.

A respeito da composicdo musical, foi necessario apontar o significado de som e o que
isso implica na relagdo da musica com a pessoa. O som é uma onda que ocorre no tempo de
modo periddico, constante (Wisnik, 2017). A respeito das consideracdes hegelianas, destaco o
som como uma constante movimentacdo em que para que um som se gere, € preciso negar
outro. Mas isso ndo figura em uma eterna disputa. Pelo contrario, figura na harmonia da negacgéo
e da afirmacdo, na eterna coexisténcia do movimento. Sodré (1998) demarca o som como
transmissdo de axé que possibilita o dinamismo da existéncia. E na constancia, na marcag&o
compassada de vozes e atabaques que produz forga para a existéncia negra.

A musica € um som constante. A liberdade é uma luta constante. Esse € um possivel
paralelo de se marcar entre a musica e a liberdade em Angela Davis. Quando fala sobre
liberdade, Davis evita nogfes classicas que tecem liberdade enquanto um fato, uma
caracteristica inaliendvel e a analisa dentro de seus limites historicos. O maior limite historico,
como foi apontado no capitulo dois, é a escraviddo. Na escraviddo, sobretudo aquela que
escravizou pessoas negras, acontece a tentativa de aniquilar totalmente a liberdade da pessoa.
Por outro lado, Davis também destaca que a trajetoria das pessoas negras € uma constante
tentativa de resistir a essa negacao e afirmar sua existéncia e forca diante de um mundo que

tenta a todo momento eliminar sua existéncia como sujeito, como corpo, como subjetividade.
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Como som o povo negro se afirmou constantemente na historia e criou algo novo: musica e
libertacdo.

Liberdade se traduz em Davis em termos de libertagdo ou emancipacéo, justamente para
conferir o carater de constancia e resisténcia. Escolhi o uso do termo “emancipa¢ao” por conta
da aproximagédo com os movimentos de libertacdo da escravizagao e posteriores, que seguiram
0 seu legado. Os simbolos, a linguagem, a conduta, os modos de agir e pensar, como observa
Davis em suas obras, ndo deixam de fazer parte da sociedade quando a escravidao € abolida. O
racismo, seu herdeiro, passa a fazer parte estruturalmente e simbolicamente das ac¢6es sociais.
Por isso a emancipacdo ndo foi completa. Por isso ainda é necessario falar em termos de
emancipacdo. E o blues, pela heranca mais direta com o periodo da escraviddo, herda também
essa compreensdo de que a emancipacao ndo foi verdadeiramente alcancada e que é preciso
continuar, constantemente, resistindo a opressdo. A forma de resisténcia encontrada foi a
imposicdo da autodefinicdo, o modo como cantoras e ouvintes afirmaram a sua identidade,
vontade e verdade no mundo.

Davis atesta que a musica, como dito no capitulo um, foi uma das poucas
sobreviventes ao genocidio cultural estimulado no periodo da escraviddo e do sequestro de
pessoas africanas de seu continente natal. Era preciso que, para ser escravizada, a pessoa negra
perdesse tudo, inclusive (ou sobretudo) sua cultura e humanidade. Mas a musica sobrevive.
Assim, retornar a musica é também um modo de mostrar como a comunidade negra sobreviveu
nesse periodo e o qudo importante é a musica para manter a chama de libertacdo acesa. Essa
chama continua acesa mesmo quando a musica finda, pois, antes disso acontecer, ela ja criou
um espaco coletivo em que € possivel coexistir a constancia da liberdade como necessidade e
possibilidade. Ao tocar, a musica transforma a subjetividade da pessoa e, consequentemente,
da comunidade como um todo.

Uma nova subjetividade é, na verdade, uma das principais propostas de emancipacao
compostas por Davis. Tal proposta pode ser marcada devido uma aproximagdo com seu
orientador, Herbert Marcuse, que cunha a noc¢ao de nova subjetividade para esclarecer que a
mudanca radical nunca poder existir se as pessoas continuarem reproduzindo as linguagens,
as expectativas e as necessidades estabelecidas pela opressdo. De modo semelhante, Davis
(2023) afirma que o capitalismo e, acrescento, a escraviddo, mudaram a forma como pensamos,
agimos e sonhamos. Desse modo, é preciso uma nova subjetividade que rompa com essa
imposicdo e faca surgir novos modos de ser e estar no mundo. Se Marcuse preza pela liberdade

como uma necessidade, pela beleza e contemplagéo, pela apaziguacéo da relagéo ser humanos
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e natureza, pelo tempo livre, etc., Davis, sem romper com 0 seu orientador e amigo, estimula o
surgimento da nova subjetividade centrada na solidariedade, na postura interseccional, e na
liberdade como uma necessidade e conduta do cotidiano. No olhar para o cotidiano € que Davis
coloca a mulher negra como medida da nova subjetividade. A mulher negra precisa estar no
centro e o blues a coloca nesse lugar. Ou, a0 menos, a faz primeiro compreender que é possivel
estar nesse lugar.

Seguindo na esteira da dimensao estética tratada por Marcuse, € possivel incorporar o
blues como uma manifestacdo historica e artistica da Grande Recusa. A propria Davis, como
abordo no capitulo um, concebe a trajetéria por libertacdo do movo negro como a expressao
histérica da Grande Recusa. Quando abordo a especificidade do blues é justamente para
apontar, como Marcuse (1981) diz, que a liberdade sé pode ser radicalmente formulada na
linguagem da arte. Sem arte a Grande Recusa ndo é possivel.

Como manifestagdo da Grande Recusa, destaco no blues a possibilidade de transcender
a realidade. Como disse acima, duas realidades séo apontadas pelo blues: a que precisa ser
negada e a que precisa ser afirmada. A realidade afirmada comeca pela subjetividade. E uma
nova forma de ser, pensar e sentir que as mulheres do blues classico criam. Ao amar
criticamente, essas mulheres cantam sobre aspectos de sua vida cotidiana que as colocam no
lugar de submissao. No entanto, essa mesma abordagem de amor € que as possibilitam catalisar
o reconhecimento das forcas que tentam aprisiona-las para que seja possivel partir em busca da
superacdo. O amor, como visto no capitulo dois, é uma forte ferramenta contra a sensibilidade
mutilada pelo capitalismo. Historicamente, esse amor € transformado pelo povo negro em senso
de comunidade.

E importante insistir que uma das principais contribui¢des destacadas por Davis € de
que o blues classico transforma o pessoal em politico: faz coletivo os enfrentamentos cotidianos
e intimos das mulheres negras. Ndo havia um espaco publico em que as pessoas negras,
sobretudo as pobres, pudessem discutir e dialogar sobre si. Os shows de blues, pela forma
estética contida em sua performance, era lugar em que isso se fazia possivel. Mais do que um
espaco para cantar, dancar ou lamentar, as musicas de blues promoviam articulagdo de um
espaco de resisténcia e conhecimento de si. O feminismo negro, via bell hooks, salienta: “somos
transformados, individualmente, coletivamente, a medida que criamos um espago criativo
radical que afirma e sustenta nossa subjetividade, que nos da um novo lugar a partir do qual

podemos articular nosso sentido de mundo” (2019, p. 295).
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Nesse sentido, o blues se consolida como este espago ao provocar a resisténcia e
renovacgéo de si a0 mesmo tempo em que evoca a renovacao e fortalecimento da comunidade.
Nele, as pessoas negras vao a luta como sensibilidades emancipadas e ndo como objetos. Nesse
sentido, “ir a luta” trata-se, primeiro, de se autodefinir e afirmar em um mudo em que as
estruturas simbolicas e objetivas da sociedade impedem que isso seja possivel. Assim, a partir
de Davis, € razoavel definir o blues como uma formagdo ampla e criativa que inspira uma visao
de mundo questionadora, uma forma de consciéncia que ndo esteja presa aos lacos da opresséo.

O blues é um espaco de Grande Recusa da alienacdo, da imagem negativa envolta da
comunidade e da sujeicdo e imobilidade. Na linguagem do blues é possivel dizer ndo ao
opressor, é possivel ser o que se quer ser. A linguagem sensual do blues, que transforma o
discurso privado em publico, recupera a pessoa e a comunidade negra. Essa linguagem oferece
as pessoas a perspectiva radical a partir da qual é possivel ver e criar alternativas, imaginar
novos mundos. O blues ndo cria apenas um “eu”, cria, sobretudo, um “noés”. Esse “nds” ndo
opera sob a 6tica do “outro”, do “ndo ser”. Esse “n6s” é aquele que habita a nota fora, o espago
de resisténcia e nao de dominagdo. E, na medida que cria o “n6s”, conserva a poténcia de ser,
0 axe do povo negro.

Ao evocar o blues, Davis destaca a producao cultural como espaco estético de resisténcia
em que podem surgir pensamentos e atitudes transformadoras acerca da natureza e da existéncia
da libertacdo negra. A arte é a expressao maxima da imaginacao e, por isso, € capaz de criar um
ambiente criativo onde tudo é possivel. A incapacidade de criar paradigmas de libertacdo esta
intimamente conectada a falta de imaginacéo critica e a tentativa iluséria de ser que nem o
branco (hooks, 2019). Porém, ndo hé liberdade se a pessoa apenas incorpora a forma de existir
e de pensar do colonizador para que possa sobreviver pacificamente na sociedade. E preciso
romper fortemente com essa no¢éo e o blues fez isso muito bem. A mulher do blues ndo queria
ser com a mulher branca, ndo queria ser como 0 homem branco, ndo queria ser como 0 homem
negro, apenas reivindicava a possibilidade de ser tanto quanto esses sdo. Além disso, ela ndo
queria ser como a mulher negra desenhada pelo branco colonizador. Ela queria ser — e foi —
como ela mesma desejava. E ao mostrar uma possibilidade diferente de ser, impulsionou outras
mulheres a fazerem o mesmo.

O blues classico valorizou as necessidade erotico-sensuais acima de uma castragao dos
sentidos e da sexualidade e, ao fazer isso, libertou o ser da pessoa negra. Essa libertacao
provocada pela dimenséo estética do blues, em Davis, ndo esta tdo associada a necessidade de

reivindicar Eros sob Tanatos como esta Marcuse, mas, ndo ha como negar que a autora constroi
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uma analise sobre o blues em que mostra como, através desse, Eros resiste. Ou melhor — e entdo
falo em termos mais “davisnianos” —, 0 blues é fonte de emancipacdo porque rompe
radicalmente com as nogdes estabelecidas pelo sistema escravagista capitalista. E a promessa
de uma nova sensibilidade, de um novo modo de ser, ou simplesmente da possibilidade de
existir. Blues € vida, é manter-se vivo e em movimento diante de um mundo petrificado.

O que ndo pode nunca ser perdido de vista ao falar do blues classico € que esse trata-se
de um ritmo musical cujo tema central € 0o amor e a sexualidade. Como foi dito, é da
possibilidade de expressar a liberdade sexual afetiva que negras e negros desenvolvem o blues.
Sexo, sexualidade, desejo ndo sdo meramente vulgaridades a serem levadas para baixo dos
panos sociais. Aliés, tudo que era escondido na sociedade, era desvendado pelo blues (Davis,
1998). Ao falar de amor e sexualidade de forma livre e honesta, as artistas de blues negaram a
subjetividade reificada e ensinaram que € possivel ser, sentir e estar no mundo de outra forma.
E o blues cléssico fez questdo de que o seu publico, principalmente de mulheres, soubesse tudo
aquilo que elas podiam escolher.

O feminismo negro, como observa Patricia Hill Collins, elaborou a autodefinicdo como

fonte de poder. Seguindo a definic¢éo da autora,

O pensamento feminista negro promove uma transformacdo paradigmética
fundamental na forma como pensamos sobre as formas de poder injustas. Ao adotar
um paradigma de opressfes interseccionais de raca, classe, género, sexualidade e
nacdo, e levando em conta a agéncia individual e coletiva das mulheres negras,
inerente a tais opressdes, 0 pensamento feminista negro reconceitua as relagdes sociais
de dominac&o e resisténcia. Em segundo lugar, o pensamento feminista negro aborda
debates epistemolégicos em curso sobre a dindmica de poder subjacente ao que conta
como conhecimento. Proporcionar as afro-americanas novos conhecimentos sobre
nossas proprias experiéncias pode ser empoderador. (Collins, 2019, p. 433-434).

As artistas de blues classico, como Davis alega em Blues Legacies and Black Feminism
e foi apontado no capitulo trés dessa dissertacdo, ja haviam feito esse passo. Como Davis diz,
¢ possivel apontar artistas como Gertrude ‘Ma’ Rainey, Bessie Smith e Billie Holiday como
precursoras do feminismo na comunidade afro-americana. Assim, o blues também se relaciona
com a emancipacdo na medida em que fornece compasso para que as mulheres negras pudessem
se organizar politica e teoricamente.

O ponto fundamental que essa dissertacao tentou destacar, entretanto, vai mais além. Na
relacdo entre blues e emancipacdo em Angela Davis, busquei apresentar como as cangdes de
blues, dentro da intersecdo entre estética e politica, promovem o surgimento de uma nova
subjetividade. O blues oferece uma transformacéo paradigmatica fundamental na forma como

as mulheres pensam sobre si e sobre as injusticas que as rodeiam, enfatiza a autodefinicéo e
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autodeterminagdo das mulheres em um mundo que a todo momento negam a sua existéncia, e,
ao fazer isso, transcendem a realidade e possibilitam o surgimento de um novo mudo. Diante
disso, acredito ser possivel confirmar a hipdtese que guiou todo esse trabalho, a saber, é que o
blues articula outros tipos de existéncia, operando como um precursor estético de uma nova
consciéncia capaz de buscar emancipacéo, ao transcender a realidade e apresentar novas formas
de ser e estar no mundo, livre das imposicdes racistas e sexistas da sociedade opressora. Assim,
0 blues impulsiona um conhecimento de si e do mundo e tal conhecimento empodera o0s sujeitos,
colaborando com a luta contra as opressoes.

Preparar uma nova subjetividade, livre e sensivel, ¢ uma das principais contribuicdes da
masica negra. As worksongs, os blues, os jazz, os sambas, os afoxés, os raps, etc., sdo formas
encontradas pelo povo negro de resistir a negacao de sua existéncia, de registrar seus caminhos
no mundo (memdria) e de criar uma nova possibilidade de existir (imaginacdo). Em Blues
Legacies and Black Feminism (1998), Davis discute que, mesmo apds cair em termos de
popularidade ap6s os anos 20 e 30, na década de 60 as can¢des de blues voltam a fazer parte do
cotidiano das pessoas negras e passam a serem evocadas em gritos de resisténcia. Os anos 60
foram anos de reconstrucéo da identidade da pessoa negra e de reivindicagdes contra segregacédo
racial e o fim da discriminacdo. Voltar ao blues demonstra a importancia deste frente a
construcdo e reconstrucdo da subjetividade negra.

Por fim, longe de encerrar a vasta relagdo que a o blues tem com a emancipacdo diante
do pensamento de Angela Davis, acredito que com esta dissertacdo € possivel contribuir para
uma visao estética e politica da filosofia que incorpore a musica negra para dentro da discussao
sobre liberdade e com uma gama de trabalhos sobre o pensamento critico de Angela Davis. E
possivel olhar para o que foi construido musicalmente pela populacdo negra e tecer novas
formas de compreender e reivindicar a liberdade. Angela Davis fez isso ao olhar para o blues e

acredito ser possivel fazé-lo também ao olhar para outros estilos musicais.

146



REFERENCIAS

ADORNO, Theodor. Introducéo a sociologia da nova musica: doze prelecdes tedricas. Sao
Paulo: Editora Unesp, 2011.

ADORNO, Theodor. Sobre musica popular. In COHN, Gabriel (org). Cole¢édo
“Grandes Cientistas Sociais”. Sio Paulo. Atica, 1986, p. 115-146.

ANTONACCI, Maria Antonieta. Memorias ancoradas em corpos negros. 2 ed. Sdo Paulo:
Educ, 2014.

BALBONI, André. O sopro das musas. Sdo Paulo: Odysseus Editora, 2018.
BARROSO, Nathalia; KANGUSSU, Imaculada. Angela Davis, as mulas do mundo e a

musica: por um novo paradigma. Revista Ideacdo, v. 1, n. 42, 2020. Disponivel em:
https://doi.org/10.13102/ideac.v1i42.5203. Ultimo acesso em: 19 jun. 2023.

BARROSO, Nathalia Nascimento. Nova sensibilidade e afirmagdo do feminino negro.
2012.20f. Monografia (graduacao em filosofia) — Instituto de Filosofia, Artes e Cultura,
Universidade Federal de Ouro Preto, 2019.

COLLINS, Patricia Hill. Pensamento feminista negro: conhecimento, consciéncia e a
politica do empoderamento. Séo Paulo: Boitempo, 2019.

DAVIS, Angela. O sentido da liberdade. S&o Paulo: Boitempo, 2022.

. Uma autobiografia. 1. Ed. Sdo Paulo: Boitempo, 2019.

. A liberdade é uma luta constante. 1. ed. Sdo Paulo: Boitempo, 2018.

. Os legados de Marcuse. Margem Esquerda, Séo Paulo, ed. 30, 2018a.

. Mulheres, Cultura e Politica. 1. Ed. Sdo Paulo: Boitempo, 2017.

. Conferéncia atravessando o tempo e construindo o futuro da luta contra o
racismo. In: Mulheres Negras Transversais do Tempo: Negras Jovens Contra o Racismo,
a Violéncia e Pelo Bem Viver. Salvador: Instituto Odara, 2017b. E-book, 32 p. Disponivel
em: https://institutoodara.org.br/wp-content/uploads/2019/05/Ebook _Julho-das-Pretas-

2017 .pdf

. Mulheres, Raca e Classe. 1. ed. Séo Paulo: Boitempo, 2016.

. Blues Legaices and Black Feminism: Gertrude “Ma” Rainey, Bessie
Smith and Billie Holiday.New York: Vintage,1998.

. Lectures on Liberation. New York: Committee to Free Angela Davis, 1971.

DOS SANTOS, Simone Borges; SAMPAIO, Alan da Silva. A LIBERDADE DA FILOSOFA
ANGELA DAVIS. Revista ldeagao, v. 1, n. 42, p. 356-372, 2020.
Disponivel em: https://doi.org/10.13102/ideac.v1i42.5071. Ultimo acesso em: 17 jun.

147


https://doi.org/10.13102/ideac.v1i42.5203
https://doi.org/10.13102/ideac.v1i42.5203
https://doi.org/10.13102/ideac.v1i42.5071
https://doi.org/10.13102/ideac.v1i42.5071

2023.
EAGLETON, Terry. Marxismo e critica literaria. Porto: Edi¢cGes Afrontamento, 1976.

ESCOTEGUY, Ana Carolina D. Cartografias dos estudos culturais — Uma verséo latino-
americana. Belo Horizonte: Auténtica, 2010.

FRITH, Simon. Hacia un estética de la musica popular. En F. Cruces et al. (Eds.), Las
culturas musicales. Lecturas en etnomusicologia. Madrid, Espafa: Ed.Trotta, p. 413-435.

GIL, Gilberto. Super-Homem, a cancdo. Los Angeles: WEA, 1979. (4:07 min).

GILROQOY, Paul. O Atlantico Negro: modernidade e dupla consciéncia. Sdo Paulo: Editora 34,
2012.

HARTMAN, Saidiya. Vidas Rebeldes, Belos Experimentos: Historias intimas De Meninas
Negras Desordeiras, Mulheres Encrenqueiras E Queers Radicais. Sdo Paulo: Fosforo, 2022.

hooks, bell. Anseios: raca, género e politicas culturais. Sdo Paulo: Elefante, 2019.

JONES, Leroi. Blues People. Negro Music in White America. New York: Morrow Quill
Paperbacks, 1963.

KANGUSSU, Imaculada. A arte da fantasia, a partir de Herbert Marcuse. Revista Dialetos.
Ano 8, n. 14, 2019. Disponivel em: https://doi.org/10.30611/2019n14id41622. Ultimo acesso:
18 mai. 2023.

. Leis da Liberdade: a relacdo entre estética e politica na obra de
Herbert Marcuse. Sdo Paulo: Edi¢bes Loyola, 2008.

LORDE, Audre. Irma Outsider. Belo Horizonte: Auténtica, 2020

MARCUSE, Herbert. Introducdo. In: A vida e a época de Frederick Douglass. Sdo Luis:
Editora Carambaia, 2022.

. Abolition and Refusal. In: The Great Refusal: Herbert Marcuse and
Contemporary Social Movements. Philadelphia: TEMPLE UNIVERSITY PRESS, 2017c.

. A dimens&o estética. Lisboa: EDICOES 70, 2016.

. “As mulheres negras na constru¢do de uma nova utopia” in:
Testemunhos da Utopia. So Paulo: Expresséo popular, 2016a.

. Sociedade e Cultura. 2 ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2006.

. Technology, war, and fascism. New York: Routledge,1998.

. Reflections on the Black Woman’s Role in the Community of Slaves. In:
JAMES, Joy (org.). The Angela Y. Davis Reader. 1. ed. [S. |.]: Blackwell Publishing,
Incorporated, 1998a.

148


https://discografia.discosdobrasil.com.br/gravadora/wea
https://doi.org/10.30611/2019n14id41622
https://doi.org/10.30611/2019n14id41622

. Women and Capitalism: Dialectics of Oppression and Liberation. In:
JAMES, Joy (org.). The Angela Y. Davis Reader. 1. ed. [S. |.]: Blackwell Publishing,
Incorporated, 1998a.

. A ideologia da sociedade industrial. 6 ed. Rio de Janeiro:
ZAHAR EDITORES, 1982.

. Eros e Civilizag&o: uma interpretacéo filosofica de pensamento de Freud. 8.
ed. Rio de Janeiro: ZAHAR EDITORES, 1981.

. Um Ensaio Para libertacdo. Lisboa: Livraria Bertrand, 1977.

. Contrarrevolucéo e Revolta. Rio de Janeiro: Zahar, 1973

MARTINS, Leda Maria. Performances da oralitura: corpo, lugar da memdria. Letras,
Santa Maria, n. 26, jul./dez., pp. 63-81, 2016. Disponivel em:
https://doi.org/10.5902/2176148511881. Ultimo acesso em: 19 jun. 2023.

POY, Manuel Lépez. Todo Blues. Barcelona: Redbook Ediciones, s. 1., 2018.
SODRE, Muniz. Pensar Nagd. Petropolis: Vozes, 2017.

. Samba, o dono do corpo. 2 ed. Rio de Janeiro: Editora Mauad, 1998.

TALLMADGE, William. Blue Notes and Blue Tonality. In: The Black Perspective in Music.
Foundation for Research in the Afro-American Creative Arts. Vol. 12, N.2, pp. 155-165,
1984.

TOMAS, Lia. Musica e filosofia: estética musical. Sdo Paulo: Irm&os Viale, 2005.
TRINDADE, M. S. Relagéo entre dialética e tonalidade na estética musical de Hegel: o
retorno a si mesmo como contetdo verdadeiro da obra. 2011. 190 f. Dissertacdo (Mestrado
em Filosofia) - Universidade Federal de Ouro Preto, Ouro Preto, 2011.

VAZQUEZ, Sanchez Adolfo. As idéias estéticas de Marx. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978.

WERLE, M. A. (2015). Notas sobre a Filosofia da Musica em Hegel. Revista Musica, 15(1),
91-101. https://doi.org/10.11606/rm.v15i1.114703. Acesso em: 27 abr. 2023.

WISNIK, José Miguel. O som e o0 sentido: uma outra historia das musicas. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2017.

WITKIN, Robert. Adorno on popular culture. London: Routledge, 2003.

149


https://doi.org/10.5902/2176148511881
https://doi.org/10.5902/2176148511881
https://doi.org/10.11606/rm.v15i1.114703
https://doi.org/10.11606/rm.v15i1.114703

