INTRODUCAO

Nos textos de juventude do filosofo aleméo Friedrich Nietzsche (1844 — 1900) uma
original relacdo entre os conceitos de retorica e de linguagem € estabelecida, seguindo um fio
condutor bem preciso: 0 da questdo da verdade. O estabelecimento desta relagdo coloca
Nietzsche como antecipador do movimento de retomada contemporanea da “retorica” no
sentido grego do termo, ou seja, ndo mais num sentido pejorativo, como se via em sua época,
mas como ciéncia da argumentacéo e principalmente como a esséncia da linguagem.

Da afirmacdo de que a linguagem é em sua esséncia retérica, poderiamos dizer que o
filésofo alude a sua nocdo de verdade antropomdrfica, que apresenta a linguagem
desvinculada da ontologia metafisica e passa a ser entendida como mais um procedimento do
mundo orgénico ou como mera “ilusdo logica” necessaria a vida. A investigacdo acerca do
aspecto originario da linguagem enfatizara o carater limitado da mesma e negara qualquer
possibilidade de duplicacdo do mundo. Como se sabe, no século XVIII, os fildsofos
acreditavam na possibilidade de uma verdade pura, 0 que tendera a ser contradito no século
seguinte, como resultado do esforco pelo desmascaramento desta verdade, especialmente
pelas concepcoes filoséficas romanticas que valorizam a arte para a vida. Assim, Nietzsche
encontrara na analise genealdgica da linguagem respostas decisivas para diversas questdes
filosoficas da sua época.

O periodo do “jovem” Nietzsche ¢ marcado por sua ligacdo com a filologia, além da
forte influéncia de Arthur Schopenhauer e Richard Wagner. A delimitacdo deste periodo se
estende até a escrita de Humano, demasiado humano, quando o filésofo encara a questao da
moral, abandona Schopenhauer e critica abertamente a metafisica ou qualquer forma do que
considera como dogmatismo na filosofia, apresentando um contraponto direto a filosofia
platdnica que se ocupa com as Ideias, ou seja, com o mundo supra-sensivel. Observa-se que o
interesse latente pelo estudo da linguagem, evidenciado, sobretudo, nos escritos postumos de
juventude, foi na maior parte do tempo inspirado em leituras de textos literarios e cientificos.
Na tentativa de estreitar lacos entre os debates filologico e filos6fico da época, Nietzsche
inicia um didlogo com cientistas e fisicos (que muitas vezes aparecem nos seus escritos sem
qualquer referéncia). Esse interesse, que € anterior as suas reflexdes filosoficas, permanecera
vivo no pensamento do filésofo até seus ultimos escritos, o que nos faz pensar notadamente
no carater fundamental que a filologia assume em todo seu caminhar filoso6fico. Como

fil6logo, o pensador alemao tinha um cuidado especial com o trato da linguagem.



Apesar de Nietzsche ndo ter publicado nenhuma obra sobre a temética da relagéo entre
retorica e linguagem, encontramos em diversos escritos postumos e também em sua primeira
obra publicada, O Nascimento da Tragédia, um conjunto variado de ideias que abordam
importantes aspectos sobre esta questdo. De inicio, podemos dizer que o filésofo ndo chega a
elaborar uma teoria propriamente da linguagem, nem sequer teve este objetivo, e que sua
retomada da retdrica vai muito além do aspecto historiografico, pois acaba se tornando, como
afirma Rogério Lopes, numa “atitude de provocacdo em relacdo aos habitos intelectuais da
Modernidade™. Nesta perspectiva, tem-se em mente aqui o ponto de vista do professor de
filologia cléssica, aquele que ainda se dedica intensamente as obrigacfes do mundo
académico, um contexto distanciado do periodo de Assim Falou Zaratustra.

Frente a diversidade de leituras que ha sobre a filosofia nietzschiana, nota-se que
algumas tematicas foram historicamente quase “esquecidas”, como essa questdo da retorica.
Sabe-se também que essa “nova” vertente do pensamento de Nietzsche, apesar de pouco
explorada, comecou a ser revista depois da “virada linguistica” no século XX. Faremos
referéncia a alguns dos autores que o influenciaram nesta questdo e também a alguns estudos
contemporaneos relevantes da leitura do filésofo. Pode-se mencionar a importancia dos
estudos feitos por Philippe Lacoue-Labarthe, que apontou pela primeira vez a ligacéo entre os
textos sobre a retérica de Nietzsche e o ensaio Sobre Verdade e Mentira no Sentido
Extramoral. Antes disso, os franceses Jacques Derrida e Michel Foucault destacaram a
importancia da reflexdo sobre a linguagem na obra do filésofo. Entretanto, foi por influéncia
da “virada linguistica” que o interesse pela tese nietzschiana da “intima imbricagdo entre
palavra e pensamento” comecou a se expandir.

De acordo com a interpretacdo de Manuel Barrios Casares®, em “O “Giro Retorico’ de
Nietzsche”, a retorica tem papel decisivo para a compreensdo da obra total de Nietzsche, pois
sustenta sua argumentacdo contra a critica a metafisica. Neste breve e esclarecedor artigo, o
autor confronta (acertadamente, a meu ver) a ideia apresentada por Lacoue-Labarthe de que
Nietzsche abandona a tematica da retorica na maturidade, e que tal tematica nao passava de
um “desvio episodico” que fora abandonado a partir de 1875. Sem deixar de mencionar o
mérito da pesquisa de Lacoue-Labarthe, Casares defende a importancia de tornar a retorica
um conceito chave, principalmente para compreender o embate do filosofo com a metafisica.

Para isto, ele ressalta dois pontos: a influéncia do primeiro romantismo no pensamento do
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jovem Nietzsche e o lugar do fildsofo na histéria da metafisica, pondo em xeque a tese
heideggeriana que destaca Nietzsche como “o tltimo metafisico”.

Ainda na perspectiva de Lacoue-Labarthe, Nietzsche se despede da “metafisica de
artista” de O Nascimento da Tragédia entre os anos de 1872 e 1875, “desviando” pela retorica
a trajetéria do seu pensamento, devido as leituras de Richard Volkmann (Die Rhetorik der
Griechen und ROmer in systematischer Uebersicht dargestellt) e de Gustav Gerber (Die
Sprache als Kunst).

Apesar de notar a grande importancia das fontes que influenciaram o jovem Nietzsche
nesta empreitada retorica, ndo se objetiva aqui um estudo exaustivo de tais fontes, que
juntamente com Zollner, Hartmann, Schelling, Schlegel, Lange, dentre outros, sao
responsaveis pela concepc¢do de linguagem apresentada pelo filésofo. A partir do estudo de
Anna Cavalcanti®, observa-se a necessidade da menc&o a outros importantes interlocutores do
filésofo alemdo que contribuiram diretamente para a constituicdo de seu pensamento sobre a
linguagem, principalmente em Da origem da Linguagem, como Eduard von Hartmann
(Filosofia do Inconsciente, 1869) — filésofo alemédo que projetava reformular a filosofia de
Schopenhauer, sendo criticado por Nietzsche pela deslealdade de ndo reconhecer em seus
escritos a forte influéncia do seu mestre — e Theodor Benfey (Histéria da Ciéncia da
Linguagem) — fil6logo alem&o ndo mencionado na obra de Nietzsche.

Nosso interesse em articular os diversos temas relacionados ao discurso retorico
tratados por Nietzsche partira do pressuposto da sua recusa ao consolo metafisico na filosofia.
Tal recusa serd o elemento motivador desta discusséo nietzschiana em torno da retorica e da
linguagem. Embora pareca, por vezes, impregnado de ideias metafisicas, o filosofo anuncia a
todo tempo sua postura psico-fisioldgica, caracteristica de seu pensamento maduro (através de
atitudes que rejeitam os principios metafisicos da filosofia tradicional), na qual a linguagem
passa a ser compreendida como um acontecimento desenvolvido natural e necessariamente
em funcéo da sobrevivéncia humana: isso se torna mais evidente nos escritos sobre a retdrica
antiga.

De acordo com tais perspectivas, poderiamos perguntar: qual o papel da retérica nos
textos de juventude de Nietzsche? Como é possivel afirmar que a discussdo sobre a retdrica e
a linguagem marca o abandono das suas concepg¢des metafisicas de juventude (incluindo o

distanciamento, ou ruptura, com a metafisica de Schopenhauer)? Qual o motivo da possivel

3 CAVALCANTI, Anna Hartmannn. Simbolo e Alegoria: a Génese da Concepcéo de Linguagem em Nietzsche.
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infidelidade de Nietzsche ao seu pensamento fenoménico quando publicou O Nascimento da
Tragédia, submetendo suas descobertas a metafisica da arte? Com base nos conceitos de
retorica e de linguagem, cumpre avaliar os pressupostos metafisicos dessa sua primeira obra
publicada, que discute a relacdo entre linguagem e mdusica.

A reflexdo sobre a definicdo do movimento conhecido como “virada linguistica”, em
um certo aspecto, nas abordagens tedricas que privilegiaram o aspecto pragmatico do uso da
linguagem ordinaria, e que marcam a fase pragmaética deste movimento, conduz-nos
necessariamente ao contexto da “virada retorica” de Nietzsche. Depois de mais de dois mil
anos de filosofia, o fildésofo retorna ao caminho trilhado pelos sofistas e encontra na retérica a
base para a sustentacdo de importantes concepgdes filosoficas. Na origem da retorica antiga
encontramos a presenca dos sofistas: de modo semelhante Nietzsche inaugura a discussdo
sobre a retdrica atual, recebendo, por isso, merecido destaque na tradicdo da retdrica. Depois
de Nietzsche, Perelman e Olbrechts-Tyteca (Tratado da argumentagdo, 1958 —
reconhecidamente, a obra que reabilita a arte retorica, reportando-se diretamente aos escritos
de Aristoteles) e também Roland Barthes (com o ensaio Timer Literary Supplement de 1967 e
Le discours de [’histoire — e sua proposta de reduzir a historiografia a retorica), foram os
principais responsaveis pelo retorno da retérica na contemporaneidade.

Sendo assim, com a intencdo primeira de analisar a relacdo entre retdrica e linguagem
no pensamento de Nietzsche, a partir, principalmente, da sua tentativa de critica a retorica
aristotélica, cumpre verificar o estatuto destes conceitos nesta primeira fase do pensamento do
autor, especificamente no escrito Da Origem da Linguagem, em seu Curso de Retorica e no
ensaio Verdade e Mentira, escritos nos quais a questao é tratada de forma sistematica. Cabe
ainda verificar como se articulam estes escritos postumos sobre a retdrica antiga e a
linguagem com a primeira obra publicada O Nascimento da Tragédia — no confronto com o
polémico fragmento 12 [1] (retirado da edicdo final da obra). Enfim, ao término deste
percurso somos tentados a indagar em que sentido se pode dizer que ha uma retérica no
proprio Nietzsche.

No primeiro capitulo verificamos alguns elementos da retérica antiga que
fundamentam a discussdo nietzschiana sobre a retdrica, sobretudo as concepcbes platonica e
aristotélica, para compreender como Nietzsche articula essa tematica no Curso de Retorica,
um escrito filolégico que apresenta a ideia fundamental de que a esséncia da linguagem é
retorica (influéncia de Gerber). Nesse momento mais técnico da dissertacdo, veremos como é
importante mobilizar os aspectos sob os quais, no texto de Nietzsche, pode-se ver um

contraste entre a concep¢do moderna de retorica com a concepcao antiga e uma retomada de
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alguns momentos histdricos desde o seu nascimento para destacar os elementos fundamentais
dessa arte, que sera a base de sua concepc¢éo de linguagem.

No segundo capitulo, direcionamos a atencdo inicialmente ao escrito Da Origem da
Linguagem, texto fundamental para compreender como Nietzsche desenvolve sua primeira
reflexdo sobre a linguagem. Em seguida, verificamos no polémico escrito Verdade e Mentira
como o filésofo constitui sua reflexdo filoséfica da ideia exposta no Curso de Retorica, sobre
a génese metafdrica da linguagem e sua importante ligacdo com as questdes da verdade, do
conhecimento e da percepcéo.

Por fim, o terceiro capitulo serd destinado a mudanca de foco no percurso filoséfico
dos escritos de Nietzsche: da tragedia (linguagem musical) a metafora (linguagem retorica).
Neste capitulo, procura-se mostrar quais 0s vinculos existentes entre estas duas tematicas para
as quais se dirigia o interesse do jovem Nietzsche, com o intuito de apontar para a existéncia
de certas posturas filosoficas j& presentes em sua primeira publicacdo e que serdo
fundamentais nos escritos sobre linguagem e retdrica, defendendo que ha uma continuidade
nestes dois ambitos aparentemente distintos, a estética e a discussdo filosofica sobre a
linguagem. Com base em O Nascimento da Tragédia, incluindo o fragmento 12 [1],
examinaremos como Nietzsche articula a forga comunicativa da masica e as noc¢des restritivas

da linguagem.
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Capitulo 1: Nietzsche e a Retorica Antiga

Em carta de 26 maio de 1876 ao amigo Gersdorff, Nietzsche diz: “Cada vez mais olho

>4 Olhar como

para os filésofos gregos como modelos para o modo de vida a ser alcangado
modelo: era assim que inicialmente a retdrica era aprendida na vida publica, como o exemplo
de atitude para uma civilizacdo que privilegiava a habilidade no uso da palavra. Nietzsche
reconhece sua eterna divida com os helenos, atendo-se ao estudo da arte grega por exceléncia,
a retorica: uma atitude que conduz seu pensamento da tragédia a democracia, a0 mundo
pragmatico da linguagem. Assim como a dialética, a retérica emerge numa época em que 0s
cidaddos ganham direito de igualdade perante a lei, a saber: no advento da democracia
ateniense no século V a.C. Nessa época de florescimento da liberdade politica, os gregos
tiveram a chance de expressar livremente seus pensamentos, participando ativamente de
discussdes publicas. No embate de ideias no ambiente politico, a retérica surge inicialmente
do &mbito judiciério.

Atualmente, na andlise que Heinrich Lausberg faz do ensino da retérica na Europa do
século XX, constata-se que tal disciplina ja é desconhecida e quase completamente
desacreditada. Sempre presente e Gtil nos fundamentos da técnica da linguagem, o autor diz
que a retorica foi vitima dos que a ensinavam e a praticavam, porque ndo a compreendiam: “a
verdade é que retdrica atual continua ligada a tradicdo da antiguidade e do renascimento. N&o
cremos ser possivel desliga-la desse substrato que afinal é o substrato da prépria cultura
europeia™. Diante da diversidade de definicBes atuais da retérica, surge a necessidade de
realcar o sentido que fora atribuido pelos antigos de “arte de persuadir pelo discurso”, na
tentativa de devolver a retérica sua devida importancia. Duas sdo as vertentes contemporaneas
que delimitam o campo da retérica: de um lado a arte de argumentar e do outro o estudo do
estilo ou das figuras de linguagem. A retorica classica, a aristotélica, reaparece de forma
restauradora capaz de unir essas duas caracteristicas em prol de uma mesma fungéo: produzir
um discurso persuasivo. Caso 0 objetivo néo seja a persuasao, entdo ndo se aplica o discurso
retorico.

Tendo em vista a inser¢do de Nietzsche nesta discussdo, cabe inicialmente algumas

consideracOes de ordem historica com o objetivo de situar melhor a questdo da retorica em

4 NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm, Ecce Homo: como alguém se torna o que é. Trad. Paulo César de Souza.
Séo Paulo: Companhia das Letras, 1995, p. 9.

° LAUSBERG, Heinrich. Elementos de Retérica Literaria. Trad. R. M. Rosado Fernandes. Lisboa: Calouste
Gulbenkian, 2004, p. 31.
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Nietzsche — além de analisarmos de forma mais direta algumas fontes importantes de que se
serviu o fildsofo em seus escritos iniciais sobre o tema.

A referéncia feita ao campo da persuasdo, quando falamos de retorica, produz
necessariamente sua imersdo no ambito da crenca, 0 que talvez seja o ponto principal que faz
da retérica um conceito chave para Nietzsche, no combate ao pensamento de sua eépoca e
ideias seculares e centrais que caracterizavam a postura socratico-platdnica. A nocdo de
verdade até entdo concebida devia ser questionada e alterada. Pensar na retorica enquanto arte
(techné) inclui os sentidos de “habilidade espontanea” e de “competéncia adquirida através do
ensino”, uma arte capaz de unir razdo e emocdo. Nesta perspectiva, torna-se adequada a ideia
de que

0 verdadeiro orador é um artista no sentido de descobrir argumentos ainda mais
eficazes do que se esperava, figuras de que ninguém teria ideia e que se mostram

ajustadas; artista cujos desempenhos ndo sdo programaveis e que so se fazem sentir
posteriormente.®

Com o passar dos anos, a retorica sofreu delimitacfes que a deixou incapaz de atuar
em diferentes casos e adequadamente em cada um deles. Excluiram ou desmembraram da arte
retérica suas trés dimensbes fundamentais de prova do logos, do ethos e do pathos,
apresentadas por Aristoteles na sua definicdo como 0s meios artisticos de persuasdo. Como
exemplo desta alteracdo, constata-se claramente hoje a reducdo da retorica ao estudo do estilo.
Sabe-se que nessa discussao os sofistas tém lugar de destaque. Do grego sophistés que
significa sabio (na origem, uma acep¢do mais pratica em relacdo ao sophos), o sofista ensina
uma sophia, € um mestre de ciéncia e sabedoria. No entanto, diferentemente do fil6sofo,
segundo a imagem histérica predominante, o sofista fica satisfeito em ambicionar a um saber
que ndo possui. Como eles cobravam por seus ensinamentos (o que ndo faziam os fildsofos),
foram acusados de falta de comprometimento com a verdade e se tornaram vitimas de
interminaveis criticas, feitas principalmente por Sécrates e Platdo. Enganadores ou
aproveitadores, como eram conhecidos, os sofistas foram acusados por Platdo de corromper,
pela eloquéncia, as almas de seus alunos, tornando-se indignos do titulo de filésofo. Nesse
contexto, a retorica também sofreu algumas consequéncias.

Protagoras, o mais importante sofista da antiguidade, e que marcou o seu nome na

historia pelo valor que concedia as opinides (doxa), foi considerado o primeiro a acreditar na

6 REBOUL, Olivier. Introducao a Retdrica. Trad. Ivone Castilho Benedetti. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998. p.
XVI.
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possibilidade de um argumento poder sustentar opinides opostas. Conhecido pelas maximas
“todas as opinides sdo verdadeiras” e “o homem ¢ a medida de todas as coisas”, ele assume
um posicionamento filoséfico que inclui a defesa da democracia. Outro importante sofista de
destaque é Gorgias (c.487 - ¢.380 a.C.), visto como fildsofo, rétor (do grego przwp, sinbnimo
de educador e professor de retdrica) e mestre de eristica, isto €, arte do discurso que visa
unicamente a persuasdo sem qualquer comprometimento com a verdade. Ele acreditava na
capacidade que o discurso tem de criar a realidade e no papel fundamental que as opinifes
tém nesta tarefa. Um sofista atipico, esse siciliano de Leontinos tornou-se notavel pela sua
eloquéncia e pelos seus revolucionarios trabalhos filoséficos, principalmente os que se
referem & linguagem. Discipulo de Empédocles, Gorgias dedica seriamente sua atencdo a arte
retorica, entendida como técnica da producdo de discursos. Em sua defesa, enquanto rétor e
também poeta, compreende que a retorica supera a barreira da técnica e lida com a cria¢do. O
nome de Gorgias serve a Platdo na intitulacdo de seu dialogo mais importante sobre a retorica,
como veremos mais adiante.

Contra 0 pensamento sofistico, surge a rigorosa censura de Socrates, opondo-se a
doxa, apesar de toma-la como ponto de partida para suas reflexées no processo em que busca
a superacdo da mesma. A dialética socratica, que serd& um dos maiores alvos da critica
nietzschiana, ndo permite a participacao da retorica, porque seu interesse esta no saber estavel
da ciéncia, do universal. Consequentemente, Socrates tenta suprimir qualquer pensamento
voltado para o particular ou para a valoriza¢do do conhecimento sensivel, como faz a retérica.
De forma mais contundente, Platdo reforca a intencdo socratica com um pensamento
filosofico que prioriza a episteme em detrimento da doxa. Como busca ininterruptamente o
universal, considera apenas a dialética como o método rigoroso e valido que nos permite
chegar a verdade. Para isto, repreende radicalmente os discursos sofisticos, eristicos e
retoricos. Com seu espirito antidemocratico, Platdo rechaca qualquer ambiente que permite
adentrar as ideias sofisticas. O Sdcrates do seu didlogo Gdrgias € um personagem que se
posiciona contra a democracia ateniense e ataca ao mesmo tempo a dimensao “anti-logica” da
retorica.

Na teoria platdnica, todo homem possui em si, na sua alma imortal, o conhecimento
das verdades ou das esséncias das coisas. No entanto, ap0s 0 processo de transmigracao das
almas, o homem se esquece de que um dia contemplou a imaterialidade imutavel das Formas.
Nesse sentido, Platdo entende o conhecimento como uma recordacdo, que depende
necessariamente do método dialético para a obtencdo da verdade. A partir de hipoteses e

refutacdes, chega-se com a dialética a verdade e ndo meramente ao melhor argumento.
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Distinguindo “realidade sensivel” (que corresponde ao mundo dos objetos da doxa,
perceptivel pelos sentidos) e “realidade inteligivel” (que diz respeito ao mundo dos objetos da
episteme, perceptivel pela inteligéncia) Platdo relega a primeira, que fora valorizada pelos
sofistas, ao lugar das sombras, das ilusdes, das quimeras, ou seja, uma realidade totalmente

inadequada para a expressao das ldeias das coisas e para atingir o verdadeiro conhecimento.

O Gorgias de Platéo

Da concepcdo platénica de retdrica dedicaremos especial atencdo ao dialogo Gérgias,
na tentativa de compreender o motivo pelo qual Aristételes, ao procurar restabelecer o papel
da retdrica, praticamente se confronta com as criticas platdnicas, num contexto em que a
filosofia tentava consolidar-se. Sobre este dialogo, dira Fernando Czekalski, em seu artigo “A
tribuna de Gorgias™:

Este didlogo, antes mesmo de expressar a negativa concep¢do platdnica sobre a
retrica, expressa algo muito mais substancial, isto é, a relagdo historicamente tensa
entre retorica e filosofia. Esta, surgida da admiracdo humana, sempre foi respeitada
por sua compleicdo verdadeira e limpida, sem pompa nem adornos. Aquela, surgida
da necessidade pragmatica, era apontada pelo seu meneio encantador, pelo brilho
ofuscante e pelo espetaculo.’

Destacar as caracteristicas do dialogo Gorgias, 0 maior responsavel pelo descrédito da
retérica na antiguidade, é a melhor forma que encontramos, com base nas indicacdes de
Nietzsche, de mostrar como Platdo condena a arte retérica. Apesar de verificar que no Fedro o
filésofo grego tenta reelaborar sua ideia de retorica, amenizando suas criticas e subordinando
a retorica a razdo ou a filosofia, o efeito devastador do Gorgias permanece. Outro motivo que
nos impulsiona a verificar mais de perto este importante dialogo platonico dedicado a retérica
é perceber que, na maioria das criticas nietzschianas, o foco parece ser o pensamento idealista
de Plat&o e, claro, a tensa relacédo entre filosofia e retorica que foi citada acima.

Inicialmente, talvez caiba aqui uma breve reflexdo sobre a origem da palavra
“retorica”. Numa das muitas notas esclarecedoras apresentadas pelo tradutor do Gorgias
Daniel Lopes, que segue a tese de Schiappa, 0 termo retorica teria sido uma criacdo do
proprio Platdo nesse didlogo para definir a préatica oratoria de Gorgias, tendo em vista sua

predilecdo pelos substantivos com o sufixo -y para se referir as artes particulares e a

" CZEKALSKI, Fernando. “A Tribuna de Gérgias: Linguagem, Retérica e Oportunidade”. In: Revista Hypnos
16. Séo Paulo, 2006, p. 102.
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auséncia do termo proprio pnropikz em outros textos de autores anteriores e contemporaneos
a ele. A propdsito, nos proprios escritos de Gorgias de Leontinos, a discussdo gira em torno
da palavra “persuasdo” (do verbo meié e suas derivacdes com raiz ze:6-%) e ndo da palavra
“retorica”. Gorgias refletiu sobre o poder persuasivo do logos circunscrito ao ambito da
opinido e parece ndo haver registro do termo “retérica” em sua produgdo literaria e filosofica.

Sabe-se que na filosofia platbnica, Sécrates € quase sempre apresentado como o
filésofo por exceléncia, modelo de sapiéncia e moralidade. Neste escrito, Platdo traz a cena
seu protagonista predileto liderando um intenso didlogo com os interlocutores Gorgias, Polo e
Célicles, na tentativa de definir a retdérica e principalmente dizer qual seria a utilidade desta
arte — na possibilidade de ser considerada uma arte. Diante de um texto marcado pela tenséo
entre diferentes modos de discursar, SOcrates assume sua postura de filosofo que utiliza o
“dialogo” como ferramenta, enquanto Goérgias, o rétor (ou orador), conhecedor e mestre da
arte retdrica, faz uso de um discurso retdrico, caracterizado no didlogo como “performatico”,
ornamentado e insuficiente.

Com o intuito de distinguir a filosofia da retdrica, Platdo apresenta as caracteristicas
“superiores” do método socratico, considerado o mais eficaz dos discursos. O dialogo é
denominado ali o0 método de refutacdo que visa inicialmente a definir algo, motivo que ja
invalidaria o discurso retorico pela falta de definicdo. De acordo com Sécrates, Gorgias ndo
consegue definir a retérica de forma valida, apenas a elogia. A forma propria da
argumentacdo socratica averigua uma determinada questdo por meio de perguntas e respostas
desenvolvidas mediante um raciocinio, com o objetivo de definir um objeto antes de qualquer
atribuicdo de valor. Pelo exercicio do seu método interrogativo, que parte sempre de uma
proposicdo ou questdo particular para uma proposicdo ou questdo universal, Sécrates quer
refutar o “falso saber” dos rétores, que “incapazes” de produzir discursos objetivos e breves
sdo sempre adeptos das desnecessarias prolongacdes e da prolixidade.

Num tom quase sempre de provocagdo, do tipo “que venga o melhor!”, o didlogo
platdnico Gargias € iniciado com palavras que denunciam o carater agonistico da retérica.
Referindo-se a oratdria de Gérgias, Calicles pronuncia: “Como dizem, Socrates, eis a devida
maneira de participar da guerra ¢ da batalha™. Segundo o personagem Gorgias, a retérica

deve ser considerada uma arte superior porque “consiste em uma daquelas artes que tudo

8 pLATAO. Gorgias. Trad., ensaio introdutdrio e notas de Daniel R. N. Lopes. Sdo Paulo: Perspectiva / Fapesp,
2011. (Textos; 19), p. 190-1.
% Idem, p. 167.
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praticam e realizam mediante o discurso”’®. Essa definicdo, insuficiente para Sécrates,
permite ao rétor afirmar a capacidade que retdrica tem de proporcionar liberdade através do

discurso (poder da fala), como acontece “em toda e qualquer reunido que seja uma reunido

911

politica”"", nos Tribunais, nos Conselhos ou nas Assembléias. Gorgias destaca a finalidade

politica e pratica da retdrica, naquilo que concerne ao justo e ao injusto.
Estrategicamente, Platdo apresenta Gorgias com um perfil arrogante e presungoso, que
se declara mestre de certo saber. Contrariamente, a figura sobria de Socrates tenta

desconstruir as argumentagdes “vazias” do rétor, que, apesar das diversas consideracdes

9912

favoraveis a retorica — diz respeito “as melhores ¢ as mais importantes coisas humanas”™*, é

. ~ . 1
“artifice da persuasdo, e todo seu exercicio e cerne convergem a esse fim”*®

14

e “quem ensina
persuade acima de tudo”™” — Sdcrates cumpre seu papel de refutar tais consideraces,
afirmando que as outras artes também sdo artifices da persuasdo. Desse modo, o didlogo
segue favorecendo a sabedoria desse filésofo, que dialeticamente faz a voz do seu interlocutor
perder a forga. Nesse ambiente de consolidacdo da dialética socratica, a retorica é definida
como “artifice da persuasdo que infunde crenca, mas ndo ensina nada a respeito do justo e
injusto™®.

Na tentativa ainda de defender a retérica, Gorgias diz que ha duas formas de
persuasdo: a que gera crenca sem o saber e a que gera conhecimento. Como sabemos que, em
Platdo, o conhecimento verdadeiro é o objetivo, a retérica baseada na crenca deve ser
rejeitada, pois ela nega definitivamente qualquer possibilidade de se afirmar uma Unica
verdade. Entretanto, podemos observar que ha uma dificuldade na postura platénica: quando
censura de todas as formas a arte, dizendo ser ela mimética, ele ndo se d& conta que ao
apresentar Sdcrates em seus dialogos como modelo ideal de homem, que tem um carater
digno de ser copiado e seguido, apresenta um procedimento semelhante ao da arte. Nesse
contexto, fica evidente o carater pragmatico da retorica que, quando usada “como toda e

qualquer forma de luta”®

, hos faz revisitar a natureza agonistica presente nesta relacao
analdgica entre luta e discurso.
Platdo recrimina a retorica por causa do seu modo paradoxal de depender da natureza e

do carater daquele que a emprega, ainda que sempre tenha em vista um determinado fim. O

% 1dem, p. 187.
*1dem, p. 190-1.
2 |dem, p. 187.
3 |1dem, p. 191.
Idem, p. 193.
5 Idem, p. 199.
1% Idem, p. 203.
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ensino submetido aos interesses particulares implicaria num grande problema da moralidade
do ensino da retérica. Com o intuito de demarcar bem o campo da filosofia e da retdrica,
Platdo apresenta as caracteristicas que diferenciam o discurso filoséfico do eristico. Enquanto
0 primeiro tem como finalidade o consenso, 0 segundo visa sempre a vitoria de um debatedor
sobre o outro. Contudo, apesar de o discurso de Socrates ser considerado filosofico, pode-se
verificar nele um desejo de vitéria. No climax do “duelo”, Gorgias, quase derrotado por
Socrates, recorre a audiéncia para evitar a refutacdo socratica. A plateia encoraja Gorgias a
continuar com o debate e o ajuda a manter sua boa reputacdo, fato que aponta para a
importancia do auditdrio no discurso retdrico, no qual “a multiddo ¢ a condicdo de eficacia
persuasiva”. Nesse embate de forcas em que o didlogo socratico tenta esclarecer a questdo da
busca da verdade, a retorica é concebida como isenta da responsabilidade de conhecer as
coisas em si mesmas. Desta forma, através do maior retérico deste didlogo (Sdcrates), Platdo
acaba por denominar a retorica uma prética irracional e um saber aparente que jamais nos
permite chegar a um conhecimento verdadeiro. Ao passo que a finalidade de Socrates é
suprimir tudo que é aparente, Gorgias afirma que o parecer conhecer € 0 que torna a retorica
superior, pois quando uma ideia é aceita pelo povo nao importa se é verdadeira ou falsa.

E interessante notar que os elementos peculiares & retérica apontados por Sdcrates-
Platdo como negativos, sdo tidos como positivos pelos rétores. Para Socrates, Gorgias, sem
mais argumentos, parece cair em aporia na tentativa de defender a retérica, 0 que seria
extremante vantajoso para o proprio Gorgias. Isso significa dizer que através da contradicdo a
retorica ndo pode, em hipdtese alguma, admitir nenhum tipo de certeza filoséfica ou nenhuma
nogdo de verdade absoluta. Esse posicionamento retérico parece se aproximar das ideias
consideradas céticas do jovem Nietzsche.

Um momento curioso deste dialogo platdnico é a aproximacdo da retdrica com a
culinaria. Para Platdo, dird Nietzsche, a retorica ¢ uma habilidade que esta no “mesmo nivel

2517

subalterno da arte culinaria e a sofistica”"’, ambas ndo passam de meras experiéncias que

produzem certo deleite e prazer. A retdrica € simplesmente uma pseudo-arte, uma lisonja, “o

simulacro de uma parte da politica™®

, algo extremamente vergonhoso. Diferentemente do
que quer propor Nietzsche, a concepgdo platonica, destaca Renato Barilli, “verifica a mais
nitida afirmacdo da episteme sobre a doxa; e sobretudo o carater solitario, silencioso, da

pesquisa propria de quem avanca para a verdade-episteme: pesquisa que se situa longe da

Y NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. Da Retérica. Trad. Portuguesa de Tito Cardoso e Cunha. 2. ed. Lisboa:
Vega-Passagens, 1999, p. 31.
18 platdo, Gorgias, p. 227.
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1% 19
multiddo, das massas”.

Num sentido claramente antidemocratico, Platdo quer tirar da
maioria o direito de arbitrar, de escolher, de decidir. Contudo, ndo deixamos de verificar,
juntamente com Rogério Lopes, que também ha recursos retdricos no discurso platdnico: 0s
mitos, “geralmente introduzidos com base em um argumento de autoridade™?.

De acordo com Platdo, a no¢do negativa de “parecer ser” que a retorica carrega, traz
consigo a ideia de mutabilidade, de engano, de ilusdo, 0 que contrasta inteiramente com a
nocao de “ser”. Para evidenciar melhor o objetivo do dialogo, voltaremos nossa atengao as
ultimas palavras de Sdcrates, que, em defesa de sua argumentacao, ressalta a “verdade” que o
movia:

Entre tantos argumentos, porém, todos os demais foram refutados e somente este
persiste, que é preciso ter maior precaucdo para ndo cometer injustica do que para
sofré-la; que o homem deve, sobretudo, preocupar-se em ser bom, e ndo parecer sé-
lo, quer privada ou publicamente; que se alguém vier a se tornar mau em alguma
coisa, ele deve ser punido; que tornar-se justo e, uma vez punido, pagar a justa
pena, é o segundo bem depois de ser justo; que se deve evitar toda forma de lisonja,

em relacdo a si proprio ou aos outros, sejam esses poucos ou muitos; e que se deve
empregar a retérica e qualquer outra acéo visando sempre o0 justo.?

Nota-se ai, entdo, que ha um choque entre as concep¢des de retérica de Platdo e de
Nietzsche, este se aproximara das ideias apresentadas pelos sofistas. No entanto, embora
Platdo cometa certos “equivocos” contra a arte retorica no seu Gorgias, ele arrisca no Fedro
“conceder certo valor” a retorica, como dird Nietzsche:

A polémica de Platdo contra a retdrica ocupa-se primeiramente dos fins perniciosos
da retérica popular, depois da preparacdo grosseira, insuficiente e néo filoséfica dos

oradores. Concede-lhe um certo valor quando ela se apdia numa cultura filoséfica, e
quando visa fins justos, isto &, os fins da filosofia®.

A Retérica de Aristoteles

Quanto a Avristdteles, este pensador deixou um contundente estudo da arte retdrica.
Diante do crescente interesse pela pesquisa da retérica em ambitos diversos na atualidade,
podemos afirmar que a teoria aristotélica é a base que fundamenta e consolida toda esta
discussdo. Sua obra Retdrica é a principal responsavel pela divulgacdo dos elementos

essenciais que caracterizam a arte retorica. Considerada uma modalidade do discurso (assim

Y BARILLI, Renato. Retérica. Trad. Graca Marinho. Lishoa: Editorial Presenca, 1979, p. 17.
20 Rogério Lopes, Elementos de Ret6rica em Nietzsche, p. 47.

2! platdo, Gorgias, p. 457.

2 F, Nietzsche, Da Retérica, p. 33.
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como a dialética, a logica e a poética), a retorica, muito distante de ser um discurso vazio, é
apresentada como uma argumentacdo logica, também constituida por silogismos,
denominados entimemas®. O estagirita afirma que a retérica é uma techné (zeyv/i) ou um
“método artistico que se refere as provas por persuasdo e que a prova por persuasao € uma
espécie de demonstracio, que a demonstragdo retérica é o entimema”®*. O raciocinio
“entimematico”, com suas premissas provaveis (endoxa), foge das delimitagcdes constitutivas
do silogismo analitico cientifico que necessita de premissas sempre verdadeiras. Com
Aristoteles, a retorica é pensada como a arte ou técnica que transita entre os campos da
experiéncia pratica e do conhecimento cientifico, uma arte que € capaz de romper com as
barreiras das suas préprias regras, através da criacao.

Na tentativa de assegurar o carater racional da retorica, Aristdteles opera a critica a
alguns de seus antecessores que prejudicaram a imagem de tal arte, como: Heraclito — que
peca pela sua escrita obscura; Platdo — erra ao censurar a retdrica, afirmando ser algo
irracional e nada mais que uma simples lisonja capaz de corromper a alma; e, os sofistas — que
banalizam a arte tornando-a mero discurso ornamentado e interesseiro que nao visa o “Bem”,
apenas o convencimento pelos afetos, pela seducdo. A critica aristotélica atinge ainda autores
que lhe sdo contemporaneos, 0s quais, erroneamente, priorizaram apenas um aspecto da arte
retérica, o persuadir pela disposi¢do dos ouvintes. Seria um absurdo, segundo Aristételes (que
confia na forca de uma sociedade verdadeira e justa, acredita na utilidade da retérica em que a
intencdo moral do orador deve ser sempre boa e valoriza a democracia), considerar esse tipo
de discurso como retdrico, pois, no seu entendimento, a retdrica esta totalmente subordinada a
ética, por isso “ndo se deve persuadir o que é imoral”?.

E sob as nocdes de logos, ethos e pathos, que o filésofo pretende estabelecer o estatuto
da retdrica cléssica como a arte relacionada as provas por persuasdo. De acordo com ele, “as
provas de persuasdo fornecidas pelo discurso sdo de trés espécies: umas residem no carater
moral do orador; outras, no modo como se dispde 0 ouvinte; e outras, no proprio discurso,
pelo que este demonstra ou parece demonstrar®. Dessa afirmacdo, podemos apontar 0s
elementos basicos que constituem um discurso: o ouvinte, o orador e o assunto de que se fala.

O orador (ou rétor) era quem desempenhava a funcdo de lideranga na assembléia ou o papel

28 «Silogismo retorico: a forma dedutiva de argumentacio retorica que tem no paradigma a sua forma indutiva”.
Aristoteles, Retorica, Trad. portuguesa de Manuel Alexandre Janior, Paulo F. Alberto e Abel N. Pena (Centro
de Estudos Classicos de Lisboa). Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2006, p. 90. Espécie de
silogismo que trabalha com a nogdo de verossimilhanca e ndo de verdade como no silogismo légico. Suas
premissas (endoxa) sdo provaveis e nem sempre sdo explicitadas.

2 Aristoteles, Retorica, p. 92-3.

% |dem, p. 93.

% Idem, ibidem.
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ativo no tribunal. O tratado aristotélico sobre a retdrica € dividido em trés livros: no primeiro
livro, o fildsofo trata da natureza da retérica, definindo-a, apresentando a sua estrutura logica
e 0S seus trés respectivos tipos (o deliberativo, o judicial e o epidictico), ou seja, trata das
provas ou meios de persuasdo na perspectiva do logos; o segundo livro apresenta uma
abordagem voltada para as provas ou meios de persuasédo do ponto de vista da emocdo e do
carater, ou seja, do ethos; e, no terceiro, € destinado ao estilo (Iéxis) e a composi¢do do
discurso, sob a perspectiva do pathos. Esses trés elementos de prova retérica (logos, ethos e
pathos) devem agir conjuntamente.

O discurso retdrico deliberativo (ou politico) aconselha ou dissuade alguém sobre
futuros eventos, visando a conveniéncia ou o prejudicial. O judicial (ou forense) acusa ou
defende de atos acontecidos no passado, visa fins justos ou injustos. E o epidictico (ou
demonstrativo), atua principalmente no presente, refere-se ao elogio e a censura, visando o
belo ou o feio. Cada um desses discursos tem uma caracteristica mais apropriada como meio
de prova, seja pelo exemplo, pelo entimema ou por meio das amplificacdes. Para Aristoteles,
a retdrica e a dialética se ocupam de “questdes mais ou menos ligadas ao conhecimento

»21 além disso, ocupam-se dos

comum e ndo correspondem a nenhuma ciéncia em particular
contrérios e obtém conclusdes por meio dos silogismos®. Considerada como a outra face ou
antistrofe da dialética, a retorica tem a fungdo de “discernir os meios de persuasdo mais

. 2
pertinentes a cada caso” ’

, em outras palavras, a retorica € “a capacidade de descobrir o que €
adequado a cada caso com o fim de persuadir”*’. Retornando a Protagoras e contrapondo-se a
Platdo, o estagirita valoriza a opinido e incorpora a dialética no ambito da déxa.

De acordo com Aristételes, o raciocinio retorico é caracterizado pelas nogdes de
“clareza”, “adequagdo” e “elegancia”, distinguindo-se assim do discurso poético (que visa a
producdo de didlogos mais belos) e cientifico (producédo de didlogos mais verdadeiros). Desta
distingdo, pode-se observar que Nietzsche parece manter as classificacbes feitas por
Aristételes, de tal modo que repreende o discurso cientifico pela absurda pretensdo de
produzir a todo custo discursos mais verdadeiros possiveis, negligenciando o fato de a prépria
linguagem ter surgido de processos completamente metaféricos, uma peculiaridade que traria
a tona a perfeita “mentira” que ¢ a “verdade” cientifica. Assim, Nietzsche deixa transparecer

que é possivel combater as forgas dominadoras do discurso cientifico com a unido dos

discursos poético e retorico. Segundo ele, a ciéncia, mesmo agarrando-se as palavras, depende

" |dem, p. 89.
% |dem, p. 94.
2 Idem, ibidem.
% |dem, p. 95.
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de uma construcdo metaférica da linguagem, sendo o discurso cientifico também guiado pelos
olhos da arte, da criacdo humana.

Na tentativa de caracterizacdo da arte retorica, Aristoteles tem o cuidado de delinear
com precisao o campo desta arte. Com outro tipo de racionalidade ou discurso racional, pode-
se incluir a moral e a politica, e admitir em seus argumentos conclusdes que variam em
funcdo do contexto. Para um Unico problema a retérica € capaz de encontrar caminhos
diversos como resposta, isso porque ela trabalha no campo do verossimil. Quando Aristételes
decide assumir a retérica como discurso argumentativo valido, ele da credibilidade ao campo
do provavel, um tipo de racionalidade que foge do campo da logica formal. Na sua tentativa
de unir a razdo demonstrativa da Idgica com a razdo argumentativa da retorica, o estagirita
conclui pela igualdade de valor entre a sabedoria tedrica e a sabedoria pratica. Essa conclusédo
ficou registrada na historia da retorica como uma das maiores contribuic@es intelectuais da
época, que até hoje é bastante reconhecida, especialmente porque sua concepgcao vem depois
da argumentacao filoséfica de Platdo, que praticamente elimina o valor da arte retorica.

A concepcdo de retorica aristotélica foi e € tdo difundida que, pensando no impacto
histérico desta concepcéo, talvez caiba mencionar aqui o nome do principal conservador e
transmissor desse pensamento, que foi Quintiliano (séc. 1 d.C.)*". Reconhecido como aquele
que conseguiu manter a nocdo de prova aristotélica intacta, Quintiliano superou, neste
aspecto, outro importante representante da retérica que foi Cicero (séc. | a.C.)*, pois este
deixou a questdo das provas (pisteis) na marginalidade. Esses dois autores foram tdo
relevantes para a historia da retorica que na época da Renascenca quase nao havia o interesse
por Aristoteles, justamente por causa da predominancia desses oradores romanos. Cicero e
Quintiliano, assim como Aristoteles, sdo nomes que aparecem constantemente nas anotacoes
nietzschianas sobre a retdrica antiga.

Enquanto estudioso e tradutor™ de parte da Retdrica de Aristételes, Nietzsche alinha-
se & ideia que ratifica a existéncia de uma abertura mais ampla na linguagem do que aquela
que a logica formal apresenta, quando realca no seu Curso de Retorica o aspecto artistico da

linguagem. Nietzsche retoma a discussdo sobre a retérica com o objetivo de dizer que a

31 Mestre de retérica que dedicou grande parte de seus escritos a linguagem. Destaca-se sua obra Institutio
Oratoria, na qual o autor enfatiza a dinamicidade da linguagem. Quintiliano considerava Cicero um modelo de
orador a ser seguido.

%2 Senador e figura relevante da politica romana que defendia a ideia de que 0 homem pode chegar a conhecer as
coisas sem atingir a verdade absoluta. Para Cicero, a verdade estaria naquilo que pode ser aceito por todos.
Destaca-se sua obra De Oratore.

% Nietzsche traduziu para o alemao o terceiro livro da Retérica de Aristételes, estudo direcionado a lexis, além
de ter oferecido varios cursos sobre a obra, durante quatro semestres de 1874 a 1878 (Einleitung zur Rhetorik
des Aristoteles e Aristoteles Rhetorik. I. Drittes Buch der Rhetorik. WKG, 11, 4, p. 521-612).
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linguagem € em si mesma retérica e que ndo hd nenhuma linguagem que ndo seja, na sua
esséncia, tropo. Pelo procedimento genealdgico ele encontra nessa arte antiga, no seu inerente
sentido de transposicéo, a raiz da linguagem.

De acordo com Rogério Lopes, “a objecdo que Nietzsche fard a Aristdteles consiste
em denunciar a exclusdo arbitraria de uma dimenséo que ele mesmo ird considerar essencial
para o entendimento do fendmeno da persuasdo, a dimensio sensivel da linguagem™**. Mas
essa objecdo ndo deve ser considerada de grande valia, j& que Nietzsche ndo a formula de uma
forma mais precisa. Sua interpretacdo da obra aristotélica parece corrompida “pelas suas
proprias especulacGes sobre a origem da linguagem com base numa teoria fisioldgica de
cunho materialista”*. Muito mais do que Aristételes, o préprio Nietzsche é quem demonstra
grande interesse nesse aspecto sensivel, ostensivo e sedutor transmitido pela forca sonora das
palavras, ou seja, no aspecto estético da retorica que envolve a musicalidade, a entonacéo e a
beleza do discurso. Uma das saidas encontradas por Rogério Lopes para justificar essa
objecdo tem a ver com o temperamento filoséfico de Nietzsche, que costuma

identificar todo tipo de formalismo com uma tendéncia irresistivel dos filosofos a
reduzir a complexidade dos fenémenos a algo racionalmente apreensivel e
manipulavel. No caso de Aristételes, a exclusdo da dimenséo sensivel da fala, da
materialidade do discurso no momento da sua enunciacdo, é equiparada a seu
tratamento da tragédia, no qual o espetdculo é considerado um fendmeno
irrelevante para a compreensdo do efeito tragico®.

Conforme Rogério Lopes, além do proprio Nietzsche, é fundamental destacar a
grandeza da concepcdo de retérica de Aristoteles, que reconhece na arte, além da sua
dimensdo argumentativa das provas artisticas (do logos, a prova ldgica), o seu basilar
envolvimento com as dimensdes do ethos (prova ética) e do pathos (prova emocional).
Distinguindo-se do discurso cientifico e poético, a retdrica é estabelecida pelas opinides gerais
e comuns da sociedade, principalmente nos discursos politicos. Nota-se na verificacdo da
definicdo aristotélica de retérica a insustentabilidade de qualquer critica que acuse o estagirita
de priorizar apenas um dos aspectos da retorica, devido a sua preocupacdo em defender a
especificidade dessa arte.

A Retorica de Aristoteles foi a primeira obra dedicada a sistematizacdo da arte
retorica, numa época em que sO existiam discursos persuasivos que serviam de modelos, mas
ndo um escrito que discorresse sobre 0 passo-a-passo do processo constitutivo de um discurso

retorico. Falar sobre a arte retorica de modo eminentemente técnico, como nas anotagdes

% Rogério Lopes, Elementos de Ret6rica em Nietzsche, p. 49.
% Idem, ibidem.
% Idem, ibidem.
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nietzschianas sobre a retdrica antiga, € um procedimento bem diferente de utilizar o discurso
retérico como forma argumentativa para persuadir. Sobre os textos dedicados a retorica dos
filosofos, podemos notar que, de um lado, Aristételes ndo fala de uma “esséncia da
linguagem”, embora Nietzsche afirme que para Aristoteles a retérica também seria “ao
mesmo tempo a esséncia da linguagem™®’; e por outro lado, o filésofo alemao ndo percebera a
retérica como uma teoria da argumentacdo, que é um trago especifico da concepgdo de
retorica do estagirita. Mesmo ndo percebendo em Nietzsche uma contraposicdo direta a
Retorica de Aristoteles, somos autorizados a dizer que suas concepcbes acabam divergindo
uma da outra.

Voltando a objecdo mencionada acima (da exclusédo aristotélica do elemento sensivel
da linguagem na persuasdo), talvez pudéssemos redirecionar essa critica nietzschiana a escrita
do filésofo antigo, afirmando que ela, de fato, ndo foi pensada para o fim da persuasdo, mas
tdo somente para a constituicdo de um tratado que ensine minuciosamente como elaborar
discursos persuasivos. Segundo Rogério Lopes, Aristdteles tem o cuidado de “apresentar uma
versdo ética e filosoficamente defensavel da retdrica, o que explica parte do seu otimismo em
relacdo a superioridade do verdadeiro e do justo na confronta¢do dos discursos” . O estagirita
quer evitar qualquer tipo de tratamento vulgar da lingua quando elimina o elemento da
seducdo na sua apresentacdo formal das dimensbes da retérica, evitando assim que 0s
aspectos “erOticos” da linguagem aparecam no momento de persuadir. Para Nietzsche, no
entanto, € justamente este aspecto sedutor da retdrica que a torna ainda mais poderosa e
positiva, pois o discurso deve antes seduzir os ouvidos. Nesse sentido, poderiamos pensar se
Nietzsche ndo se aproximaria mais da concepcdo platdnica de retorica, ja que Platdo tinha
plena consciéncia desse aspecto sedutor, porém negativo, e determinante na retorica, razao
pela qual a criticava tdo duramente.

Na concepcdo nietzschiana, as figuras de linguagem ndo tém unicamente um sentido
de ornamento estético do discurso, nem estdo sendo vistas de um ponto mais especializado de
ordem seméntica, como fazem os teoricos da retorica, inclusive Aristoteles. Nietzsche sai
dessa perspectiva para uma considerag¢do “pragmatica” da linguagem que “amplia a discussdo
e tenta formular, ‘por analogia’, uma teoria da percep¢do com base no que ocorre no nivel
lingiifstico”®. Nesse sentido, Rogério Lopes dira que ha um duplo movimento: no primeiro

momento a funcao primitiva da linguagem, que ¢ exprimir uma “emog¢do € uma apreensao

" F. Nietzsche, Da Retérica, p. 45.
% Rogério Lopes, Elementos de Retérica em Nietzsche, p. 50.
% |dem, p. 58.
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subjetivas”, permite ao formador da linguagem gerar uma reagdo no ouvinte, sem a intencao
de instruir nem persuadir, mas provocar uma impressdo estética; no segundo momento
esboca-se uma teoria da percepcdo, quando Nietzsche utiliza o significado etimoldgico da
metafora, como “transporte” ou “deslocamento” de sentido para “descrever o que ocorre no

nivel pré-linguistico de apreensdo do mundo™*

, procedimento que fica mais claro no ensaio
Sobre Verdade e Mentira no Sentido Extramoral, quando o filésofo alemdo estd mais
preocupado com questdes epistemoldgicas e com o problema da verdade.

Em suma, nessa reflexdo nietzschiana sobre a retorica e a linguagem, deve-se salientar
a importante presenca de Aristételes, da sua nocdo de retdrica como arte da argumentacéao
persuasiva. Depois de aceitar essa definicdo de retdrica, Nietzsche a transpde para outro
sentido, que aceita a seducdo como um atributo valioso e que parece priorizar um dos
aspectos da retdrica, o pathos. Essa hipotese se confirma, sobretudo, depois de observar a

atencdo especial que Nietzsche dedica ao livro |11 da obra de Aristoteles.

O Curso de Retorica — Darstellung der antiken Rhetorik

Como se sabe, ainda ha poucos trabalhos que apontam a retérica como uma tematica
central na filosofia de Nietzsche. O interesse pelos escritos do filésofo sobre a retérica antiga
comecou a vir a tona devido a intensa discussao sobre a linguagem presente no século XX: a
“virada linguistica” em filosofia. De acordo com Luis Enrique Guérvos, os estudiosos
franceses da tematica descobriram que a retérica em Nietzsche se configura como um
importante elemento que permite ndo apenas a compreensdo de sua concepgao de linguagem,
mas também elucidar os fundamentos de sua critica a metafisica e de sua teoria estética. Vista
sob uma perspectiva critica, a retérica permite ao fildsofo tratar do problema que parecia ser
crucial na sua juventude, mesmo quando ndo claramente declarado: o problema da linguagem,
sua origem, sua fundamentacdo no inconsciente, seu valor artistico, sua forca instintiva, seu
caréter figurativo e trépico e, sobretudo, sua forca e poder*'. A reflex&o nietzschiana sobre a
linguagem se contrapde a toda teoria enraizada em pressupostos metafisicos, principalmente a

concepcdo moderna. Na sua busca pela esséncia da linguagem, Nietzsche a relacionou a

40
Idem, p. 59.

1 Cf. a Introdugéo de Luis Enrique Guérvos aos Escritos sobre retérica de Nietzsche. NIETZSCHE, Friedrich
Wilhelm, Escritos sobre Retérica. Ed. y trad. de Luis Enrique de Santiago Guérvos. Madrid: Editorial Trotta,
2000 (Clasicos de la cultura), p. 10-11.
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nocdo de instinto, de inconsciente humano, a natureza simbdlica e & musica. Posteriormente,
encontra na retorica o caminho que conduz a esséncia propria da linguagem.

Para essa compreensao, é fundamental recorrermos as anotagdes nietzschianas sobre a
retorica antiga, redigidas por ele em 1872 para um dos cursos que seria oferecido quando
ainda era professor de filologia classica da Universidade de Basel na Suica. Em dezesseis
paragrafos, 0 Curso de Retérica*® faz parte de uma compilacdo dos escritos filoldgicos de
Nietzsche dos anos de 1871 a 1875. Juntamente com outras anotagdes de curso (como “Os
filosofos pré-platonicos” e a “Introdugdo a Retorica de Aristoteles™), o Curso de retdrica
versa sistematicamente e historicamente sobre a retdrica antiga. Dentre as diversas fontes
utilizadas por Nietzsche, como os tratados sobre retorica antiga — A retorica ad Herennium de
Cicero, a Rhetorik de Volkmann e a Retorica de Aristoteles (especialmente o Livro llI,
traduzido pelo filésofo aleméo) — devemos destacar ainda a obra do filologo Gustav Gerber
(1820-1901), A linguagem como arte (Die Sprache als Kunst*®).

Um curioso fato a ser notado a respeito destas licbes sobre a retdrica antiga foi a
dificuldade que se teve em descobrir quando realmente Nietzsche escreveu o Curso de
Retorica. Diante das variadas evidéncias, envolvendo a Universidade de Basel, a biblioteca,
os tradutores, os editores, os intérpretes, uma carta a Gersdorff do proprio filésofo, enfim,
apenas depois do depoimento de um dos alunos de Nietzsche é que surgiu a possibilidade de
um consenso. Este aluno, Kelterborn-Fischer, afirma ter participado do curso oferecido pelo
professor de Basel em 1872-73 e através de carta enviada aos Arquivos-Nietzsche descreve
com detalhes como e quando aconteceu o curso sobre a retérica. Segundo Kelterborn-Fischer,
0 curso dedicava suas trés horas de duracdo ao conhecimento da retérica dos gregos e
romanos. Nietzsche, que ja tinha uma salde fréagil, convidara seus dois alunos para que
continuassem com as aulas em sua casa “elegante” e “familiar”. Com minucias, este aluno
relata o quanto o seu estimado professor era receptivo e carinhoso, capaz de compartilhar
durante as aulas uma bebida tipicamente alem4, a cerveja Kulmbacher**. Além de auxiliar nos

estudos que pretendiam desvendar o ano em que o texto foi escrito, Kelterborn-Fischer

2 Além do texto original Darstellung der antiken Rhetorik (WKG, II, 4, edicdo critica de 1995 elaborada por
Fritz Bormann y Mario Carpitella), utilizamos as seguintes traducfes: a portuguesa — Da Retérica; a brasileira
— Curso de Retorica; e a espanhola — Descripcion de la ret6rica antigua. Os tradutores da lingua portuguesa
seguem as edi¢des incompletas de Nonmann (1896), Kroner (1912) e Musarion (1922) que publicam o texto
somente até a metade do sétimo paragrafo com a justificativa de que ja seria o suficiente para compreender o
pensamento do fildsofo, ou seja, consideraram o restante do texto irrelevante, algo bastante contestavel, dada a
continuidade do curso. Sempre que quisermos nos referir a “exposi¢do da retérica antiga” de Nietzsche,
utilizaremos o titulo da traducdo de Thelma Lessa, Curso de Retdrica.

** Die Sprache als Kunst, v.I. Bromberg, Mittelrsche Buchhandlung, 1871. De acordo com os registros da
biblioteca da Universidade de Basel, Nietzsche fez o empréstimo do livro de Gerber em setembro de 1872.

* Luis Enrique Guérvos, op. cit., p. 70.
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corrobora com a tese de que realmente o curso foi ministrado por Nietzsche, apesar de,
lamentavelmente, contar somente com dois alunos. Em carta aos amigos Erwin Rohde e
Richard Wagner, Nietzsche desabafa sobre a sua frustragio e tristeza pela “falta de fildlogos”.
Essa escassez de alunos nos seus cursos deixava-o preocupado com sua ‘“pequena”
Universidade. A polémica publicagdo de O Nascimento da Tragedia poderia ter sido um dos
motivos que prejudicou a reputagdo do jovem professor Nietzsche, “um membro tdo
importante da Faculdade” como disse seu aluno.

Qualificado como um eximio filélogo, Nietzsche tinha excessiva preocupa¢do com a
escrita, fato que nos faz pensar se ele teria permitido a publicacdo destas anotagdes tao cheias
de erros e de topicos para serem desenvolvidos em sala. Por isso, deve-se ter cuidado com
algumas das criticas direcionadas ao Curso de Retorica, inclusive quando se referem as
“apropriagdes” do filésofo. A propdsito da presenca das ideias de Gustav Gerber, percebemos
que foi fundamental para Nietzsche a concepcéo de que a linguagem era vista como objeto de
pesquisa das disciplinas estética, filologia e filosofia, sendo, pois, importante a verificacdo das
dimens0es artistica, comunicativa e cognitiva da linguagem. Segundo o autor, a linguagem,
depois de criada pelo proprio homem, é pronunciada ou compartilhada e sé entdo
compreendida, o que a torna algo essencialmente humano. Como também fara Nietzsche,
Gerber afirma o carater figurativo da linguagem e também se dedica a descricdo das
diferentes figuras de linguagem, como a metéfora, a metonimia e a sinédoque.

Considerado um pensador critico da linguagem, Gerber viveu sempre as margens da
filosofia e da filologia. Seu trabalho nunca se restringiu a linguistica, o que talvez justifique o
fato de os linguistas alemé&es ndo terem se dedicado a andlise exaustiva da sua obra — coisa
que nem o préprio Nietzsche fez. Apesar disso, ele era bastante citado nas discussdes
filoldgicas da sua época, principalmente devido a clareza com a qual discutia as questdes
relativas as figuras de linguagem. No seu estudo sobre a linguagem e a arte, Gerber pde em
xeque o projeto transcendental de Kant quando ressalta a unidade entre discurso e
pensamento. O problema de Kant, segundo Gerber, estava na falta de consideracdo da
dimensdo empirica ou pragmatica da linguagem, pois na sua visao, diferente de Kant, ndo ha
sentido nenhum falar em um a priori da linguagem, porque esta tem origem patoldgica, ou
seja, no mundo sensivel. Nesse sentido, o acesso ao mundo dos objetos é dado pelo discurso.

Podemos notar que a influéncia da filosofia da linguagem de Gerber se configura mais
claramente no terceiro paragrafo do Curso de retérica, quando Nietzsche trata da relagdo da
retérica com a linguagem. Toda a construgdo teodrica nietzschiana sobre a origem da

linguagem, sobre 0s processos metaforicos (estimulos nervosos, imagem, som), j& se encontra
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em Gerber. Na visdo de Anthonie Meijers®®, Gustav Gerber também foi a principal fonte
nietzschiana para compor as reflexdes do ensaio Verdade e mentira. Por outro lado, para
Claudia Crawfort, Die Sprache als Kunst foi fundamental unicamente para incluir a nogéo de
modelo tropoldgico, de retérica ou metafora na reflexdo nietzschiana sobre a linguagem e que
para as concepcGes de conhecimento e da propria linguagem em Verdade e Mentira,
Nietzsche s6 faz acrescentar essa no¢ao de metéafora as suas reflexdes antes adquiridas a partir
da familiaridade de Nietzsche com as obras de Kant, de Schopenhauer e de Hartmann.

A influéncia de Gerber é algo inquestionavel nesses textos de Nietzsche: como prova
disto, podemos verificar através do trabalho de Stingelin e Meijers diversas passagens que
explicitam essa concordancia de Nietzsche com as ideias gerberianas. Muito tem se discutido
sobre o fato de as diversas apropriacdes nietzschianas nem sempre virem acompanhadas das
devidas referéncias. No entanto, vale ponderar que as anotacdes de curso sobre a retorica nao
foram escritas para serem publicadas. Deve-se observar a propdsito, que na mesma época, no
escrito Verdade e Mentira, o filésofo constroi uma reflexdo filosofica que ja se distancia um
pouco das transcricOes feitas de Gerber — este € um momento em que fica bem marcada a
transicdo do pensamento de Nietzsche da filologia a filosofia.

Em curtas e relevantes anotacGes, 0 Curso de Retorica faz parte do grande nimero de
notas (rascunhos para Vorlesungen) de curso deixadas em seu tempo de magistério, em Basel.
Como néo pretendia publicar, podemos dizer que se trata de um escrito repleto de passagens
puramente descritivas, com um perfil bastante especifico (filolégico) e que conta com
transcricdes fidedignas das suas fontes, algo comum nas anota¢des nietzschianas. Mesmo com
caracteristicas marcadamente filolégicas, encontram-se j& ai tracos fundamentais do
pensamento filosofico posterior de Nietzsche.

Analogicamente ao gesto aristotélico de “salvar” a retorica, Nietzsche se vé incumbido
de uma missdo semelhante: resgatar o carater original da retérica para combater o sentido
inferior de meras palavras ocas e decorativas dos modernos que, devido ao sentimento do
“verdadeiro em si” cuidadosamente cultivado, aboliram a retorica enquanto técnica da
argumentacdo. Partindo da concepgdo antiga de retorica como “atividade discursiva cuja
finalidade ¢ a persuasdo”, Nietzsche transpde sua reflexdo para o ambito da génese da

linguagem.

%5 MEIJERS, Anthonie; STINGELIN, Martin. “Konkordanz zu den wértlichen Abschriften und Ubernahmen von
Beispielen und Zitaten aus Gustav Gerber: ‘Die Sprache als Kunst’ (Bromberg, 1971) in ‘Nietzsches Rhetorik
— Vorlesung’ und in ‘Ueber Wahrheit und Lige im aussermoralischen Sinne’”. In: Nietzsche-Studien 17.
Berlim, Walter de Gruyter, 1988, p. 350-368.
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Assim, num contexto de total esquecimento da arte retdrica, a preocupagdo de
Nietzsche, além de apresentar o aspecto historiografico dessa arte, era desmistificar as
concepcdes correntes sobre 0 processo originario da linguagem, demonstrando em que sentido
a retorica € peca chave para essa compreensao. Com um discurso que recusa veementemente a
nocdo de adequacdo entre linguagem e mundo, Nietzsche concebe a retdérica como sendo o
inconsciente da linguagem.

Acreditamos na hipotese de que essa investigacao nietzschiana da retdrica antiga € um
fendmeno que fortalece sua critica as no¢des metafisicas de mundo (mundo verdadeiro/ser —
mundo aparente/devir). Nietzsche encontra na valorizacdo da eloguéncia antiga, grega e
romana, ou na énfase do carater publico da palavra a saida para combater a ideia que
compreende e delimita o mundo no seu sentido puramente logico, estruturado pela
bipolaridade do verdadeiro e do falso.

Na tentativa de situar o pensamento do filésofo na discussdo atual sobre a retorica, a
que se estabelece entre a vertente tropoldgico-literaria e a argumentativa, diriamos que
Nietzsche antecipa ideias dessas duas vertentes contemporaneas. De acordo com sua
perspectiva, a amplitude e relevancia do estudo da retérica permitem romper com o0s
pressupostos racionalistas classicos, devido ao peculiar carater pragmatico da retorica e seu
alto poder persuasivo e criativo enquanto arte do convencimento. Considerada uma arte ampla
que abrange tanto a escrita quanto a oralidade, a retdrica demonstra, com seu raciocinio
verossimilhante, o poder de perturbar 0 mundo da gramatica e da légica. Assim sendo, as
ideias do Curso de Retdrica nietzschiano jamais devem ser reduzidas a uma mera discussao

linguistica.

No paragrafo que da inicio ao Curso de Retdrica, Nietzsche se propde a tratar do
conceito de retorica visando pdr em xeque a pejorativa concepcdo moderna. A discrepante
visdo do tema, entre antigos e modernos, parecia preocupar o filsofo. Para os antigos, era
fundamental definir a retorica, demonstrando o importante papel que era desempenhado pelo
orador, a persuasdo pelo discurso. Em contrapartida, os modernos descartavam a arte retdrica
de suas vivéncias, impedindo que a persuasdo atuasse como um processo hatural e essencial
para a vida do homem em sociedade, favorecendo, assim, ao desfalecimento da retorica.
Citando diversos autores que trabalharam diretamente com a concepc¢ao de retorica na historia
da filosofia, Nietzsche menciona uma estranha aproximacgdo entre mito e retorica. A
estranheza se deve ao fato de serem duas formas discursivas muito distintas, quase

incompativeis. Porém, no momento do advento da retérica como importante elemento politico
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constitutivo das cidades gregas, 0 mito ainda era muito presente, assim como, de modo geral,
no nascimento da filosofia ocidental. Nietzsche diz que “a retérica surge num povo que vive
ainda em imagens miticas e que ainda ndo conhece a necessidade incondicionada na
historia™*®. Se quiséssemos encontrar alguma semelhanca entre mito e retérica, apontariamos
para o fato de ambos necessitarem da oralidade do discurso.

Considerada a atividade intelectiva mais elevada do homem antigo, a retorica surge no
ambito politico em que necessita da discussao democratica das opinides, ou seja, “¢ uma arte

4755

essencialmente republicana™”, cujo “desenvolvimento depende da aceitacdo, do habito de

»® A atmosfera retérica requer dos oradores o continuo

sentir prazer na contradi¢cdo
desenvolvimento da capacidade de discursar oralmente, afinal essa era a principal forma de
expressao da cultura antiga, na qual os homens eram preparados para falar (no embate
juridico) em publico. Nietzsche parece bem interessado nessa capacidade persuasiva da fala
dos antigos, algo que, de certo modo, poderia ser imitado. Quando o filésofo anuncia que
retorica € uma arte republicana, ele tenta esclarecer a pressuposicdo da nogdo de usus na
retorica, uma arte que ¢é aperfeicoada, aprendida, jamais inata. Para caracterizar
conceitualmente essa eloguéncia admiravel, Nietzsche destaca nos pensamentos de Kant e
Schopenhauer passagens que contém elementos fundamentais da cultura grega e romana que
permitem a compreensdo do conceito de retorica.

Na Critica da Faculdade do Juizo, Kant pde como fundamento do juizo de gosto o
livre jogo da imaginacdo com o entendimento, que, ao produzir o acordo da liberdade da
imaginacdo com a legalidade do entendimento, concebe o prazer sobre o qual se constitui esse
juizo. Nietzsche ressalta a noco e o sentido de jogo® livre das faculdades para compreendé-
la como correspondente a uma caracteristica marcante da atividade retérica helénica. De
acordo com o fragmento citado por Nietzsche, na “divisdo das belas-artes” em elocutivas,
figurativas e a do jogo das sensacOes, Kant define a eloquéncia e a poesia como sendo artes
elocutivas. Por um lado, a eloquéncia assume o papel de “exercer um oficio do entendimento

como um jogo livre da faculdade da imagina@ﬁo”so

e, por outro lado, a poesia ¢ tida como “a
arte de executar um jogo livre da faculdade da imaginagdo como um oficio de entendimento”.

Sobre a nogéo de jogo, Nietzsche a salienta em Kant:

*® F. Nietzsche, Da Retérica, p. 28.

*" Nesse aspecto social da retérica, Nietzsche se aproxima da concepgéo de linguagem rousseauniana.
*8 F. Nietzsche, Da Retérica, p. 28.

*% Essa nogéo de jogo sera importante na filosofia da linguagem de Wittgenstein.

%0 F. Nietzsche, Da Retérica, p. 28.
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O orador, portanto, anuncia um oficio e executa-o como se fosse simplesmente um
jogo com ideias para entreter os ouvintes. O poeta simplesmente anuncia um jogo
que entretém com as ideias, e do qual contudo se manifesta tanta coisa para o
entendimento como se ele tivesse simplesmente tido a intencdo de estimular o seu

oficio®.
E interessante notar que Nietzsche negligencia, neste instante, a passagem em que
Kant critica fortemente a eloquéncia, porque 0 seu interesse aqui é resgatar a positividade do
conceito de retdrica. Para Kant, a eloquéncia (ou a retdrica) so pode ser usada unicamente no
ambito artistico: fora da arte ela deve ser totalmente rejeitada por causa do seu carater
“mentiroso” e ludibriador. Tendo em vista que Kant pensa na universalidade do discurso,
aceitar a retorica seria algo extremamente conflitante, pois ela parte do ponto de vista
subjetivo (sendo alheia a universalidade da razao) e por isso deve ser evitada a todo custo (no
mesmo sentido € tratada a questdo da imoralidade incondicional da mentira). A retdrica,
diferentemente da poesia, é capaz de corromper o entendimento. Nesta perspectiva, diz 0

filésofo de Kdnigsberg:

Tenho de confessar que uma bela poesia sempre me produziu um deleite puro,
enquanto a melhor leitura de um discurso de um orador popular romano ou de um
atual orador do parlamento ou do pulpito estava sempre mesclado do sentimento
desagradavel de desaprovacdo de uma arte insidiosa, que em coisas importantes
entende mover os homens como maquinas a um juizo que na reflexdo serena
perderia nelas todo peso. Eloquéncia e bem-falar (em conjunto a retérica)
pertencem a bela arte; mas a arte retérica (ars oratoria), enquanto arte de servir-se
das fraquezas dos homens para seus propdsitos (estes podem sempre ser tdo bem-
intencionados ou efetivamente bons quanto quiserem), ndo é absolutamente digna
de nenhum apreco [Achtung]*

Observa-se ai que had em Kant uma distin¢éo entre dois tipos de linguagem: por um
lado, uma linguagem puramente artistica, retorica, que ¢é floreada; e por outro lado, uma
linguagem universal que tem compromisso com a verdade. De modo diverso, Nietzsche quer
provar com a retérica que ha apenas um tipo de linguagem, a artistica.

Quanto ao pensamento de Schopenhauer, em O Mundo como Vontade e
Representacdo, Nietzsche quer, através de uma citacdo que faz dessa obra, discutir a
particularidade da vida romana (essencial também para a compreensdo do conceito de
retorica), na qual se nota a presenga da “consciéncia da dignidade individual” no
desenvolvimento da “multipla praxis juridica”. A citagdo apresentada entdo por Nietzsche,

agora de Schopenhauer, procura destacar a no¢ao de desvio de curso das ideias:

5 Apud F. Nietzsche, Da Retdrica, p. 28.
52 KANT, Immanuel. Critica da Faculdade do Juizo. Trad. Valério Rohden e Antonio Marques. 22 ed. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1995, p. 172-3.
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A elogiiéncia é a faculdade de fazer partilhar as nossas opinies e a nossa maneira
de pensar a propdsito de uma coisa, de lhes comunicar 0s nossos proprios
sentimentos, de os pdr em sintonia conosco. E devemos chegar a esse resultado,
fazendo penetrar por meio das palavras as nossas ideias nos seus cérebros com uma
forca tal que os seus préprios pensamentos se desviam do seu curso primitivo para
seguir as nossas. E a obra-prima serd tanto mais perfeita quanto o curso das suas
ideias difira anteriormente mais das nossas™

Segundo Nietzsche, “em geral todos os modernos sao imprecisos nas suas
defini¢des™*. Citando dois autores que abordam a dificuldade de se definir corretamente a
retorica — Spengel em Museu Renano (Rhein. Mus.) e Richard Volkmann em sua obra
Retdrica — Nietzsche traz a discusséo o conceito de persuasdo. Dentre as definicbes que nos
sdo apresentadas aqui, encontramos as que se assemelham entre si, como a de “criadora de
persuasdo” dos sicilianos (Korax e Tisias), dos dorios e dos jonios; também a definicdo de
“ciéncia da persuasdo” de Gorgias e Isdcrates; e ainda o sentido negativo, porém relevante, de
Platéo.

No Gorgias, como visto, Platdo ataca a retérica dizendo ser ela uma habilidade (n&o
uma arte, como pensa Aristoteles), assim como a culinaria. Contrapondo-se aos sofistas, ele
afirma ser a retérica um ‘“conhecimento pratico da producdo de certo género de
entretenimento ¢ de prazer”™. Nietzsche procura mostrar que no Fedro a retdrica ja é
apresentada com certo sentido positivo, se subordinada a razdo. No Politico, o verdadeiro
filésofo para Platdo apareceria ‘“ensinando tanto de maneira cientifica como popular-
retorica™®; e na Repblica, o grego distinguiria o discurso que conta a verdade (o cientifico)
do discurso que conta a mentira (0 mito, a retorica). Nesse momento, surge pela primeira vez
no texto nietzschiano a dualidade verdade-mentira. Apesar da critica platbnica a arte retorica,
Nietzsche aponta certa contradi¢cdo no filésofo grego ao utilizar o mito nos seus escritos,
considerado a parte mentirosa ou retorica do dialogo. Platdo, como foi dito, deprecia a arte
retérica pelo seu carater ilusorio, persuasivo e principalmente por ndo se tratar de uma ciéncia
exata que trabalha com o verdadeiro, mas com o verossimil.

Baseado nos estudos de Spengel, Nietzsche afirma que ha apenas duas obras antigas
sobre a retdrica: a obra de Anaximenes, que é uma adaptacdo dos ensinamentos de Isdcrates,
vinculada ao uso prético, sem qualquer teor filoso6fico nem sequer uma definicao de retérica e
que tampouco vale a pena ser estudada; e a Retorica de Aristdteles, aquela que € a mais

importante concepcao até os dias atuais, de carater “puramente filosofico” e que, sem davida,

53 Apud F. Nietzsche, Da Retdrica, p. 29.
 F. Nietzsche, Da Retérica, p. 30.

% |dem, p. 31.

% |dem, p. 32.
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influenciara todas as defini¢fes posteriores. Tendo em vista que Aristoteles definiu a retérica
como uma arte (techné) singular com capacidade de descoberta do persuasivo, nota-se que na
perspectiva nietzschiana a definicdo aristotélica de retérica ganha seu exato sentido se
recorremos a nocao de dynamis:
[A retorica] é a faculdade de descobrir especulativamente o que é que em cada caso
pode ser proprio para persuadir, tudo o que é possivel em termos de verossimil e
persuasivo [Arist., Retorica, I, 2]. Assim, nem uma epistémé [ciéncia] nem uma
téchné [técnica, arte], mas uma dynamis [poténcia, forca], que no entanto poderia

ser elevada ao nivel de uma téchné, ndo pelo peithein [persuadir], mas o que se
pode alegar em nome de uma causa.”’

Na obra Topicos, Aristdteles direciona seu olhar para a compreensdo e delimitacdo da
dialética no contexto tedrico do conhecimento cientifico, filoséfico, a servigo da verdade. Em
contrapartida, a Retdrica é uma obra que requer um contexto pragmatico na explicacdo de seu
tema. Apesar disto, como concluimos anteriormente, Aristoteles inclui, na discussdo da
retdrica, sua teoria da légica e reconhece a retérica como sendo a antistrofe da dialética. Desta
afirmativa, podemos nos perguntar se Nietzsche ndo estaria tentando “corrigir” o estagirita
guando considera a dialética a sub-rubrica da retorica. Aristdteles estaria dizendo ai que
ambas teriam 0 mesmo grau de importancia, 0 que parece contrastar com a ideia nietzschiana,
que atribui a arte retérica maior valor (sentido “superior’”) em relacdo a dialética. Enquanto
em Aristételes a dialética e a retorica se posicionam lado a lado, no filésofo aleméo a dialética
aparece submetida a retérica. Com base neste ponto de vista, vale pensar novamente na
concepcdo platonica de retdrica, contra a qual se volta Nietzsche: como ja foi dito, Platdo
apenas atribui algum valor a retérica quando subordinada a dialética, fora isso ela ndo passa
de mera bajulacdo. Isto posto, Aristdteles poderia ser considerado, entdo, 0 contrapeso entre
Nietzsche e Platdo, muito embora ambos cheguem a resultados opostos.

Encontramos ainda no primeiro paragrafo do Curso de Retérica o posicionamento dos
estoicos que aproximam a retorica da dialética (como fez Aristoteles), seguindo a ideia
exposta por Didgenes Laércio ao afirmar que a “retérica é o conhecimento do bem dizer nas
exposicdes continuas, e a dialética é a do bem discutir nas exposi¢cBes por perguntas e
respostas”™°. Outros nomes importantes como Quintiliano e Cicero aparecem com frequéncia

nessa discussao.

" |dem, p. 34.
% |dem, p. 35.
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Logo no inicio do Curso, é dado um importante destaque ao escrito de John Locke
(1632 — 1704), sobre seu Ensaio sobre o entendimento humano, que é citado por Nietzsche®
como exemplo de como a retorica era fortemente criticada na modernidade. Contra 0 excesso
de objetividade dos modernos, Nietzsche apresenta o pensamento de Locke como sendo a
manifestacdo mais vigorosa da antipatia a respeito da retdrica. Localizada no capitulo
intitulado “Do abuso das palavras”, esta passagem apresenta as consideracgdes lockianas sobre
a imperfeicdo da linguagem e os abusos que sdo feitos dela, num contexto em que a
linguagem estava necessariamente vinculada a cognicdo. Na concepcdo deste filosofo, as
palavras sdo destinadas a serem sinais das nossas ideias e devem ter seus sentidos fixos e
determinados. Diferentemente da concepgéo nietzschiana, Locke pensa que a linguagem deve
levar ao conhecimento e a verdade das coisas, motivo que tornaria a arte retorica uma
habilidade inutil, j& que sua natureza tem um sentido oposto ao campo seguro das convicgoes
do conhecimento. A retérica, para este empirista, além de obscurecer o significado das
palavras, utiliza termos sem sentido, sons vazios e ininteligiveis em funcdo de uma disputa
pelo convencimento e ndo pela verdade. Para Locke, a linguagem, nascida da necessidade de
comunicacgdo, € uma convencdo de sinais que representam ideias mentais que sdo produzidas
pela experiéncia. Ao contrario de Descartes (1596 — 1650), outro relevante pensador moderno
que também € alvo da critica nietzschiana, Locke nega a tese da existéncia de ideias inatas e
atribui a experiéncia a responsabilidade da formacdo das ideias, que sdo vinculadas
posteriormente a linguagem. As ideias do intelecto sdo frutos da relacdo humana com o
mundo externo e a linguagem € vista como sinais representativos dessas ideias. Para Locke, a
razdo ndo é capaz de criar nada sozinha, ela depende necessariamente da experimentacao para
chegar ao conhecimento. As ideias resultam das impressdes da experiéncia sensivel no
intelecto humano.

Ao mesmo tempo em que Locke afirma o carater imperfeito da linguagem, ele aceita
sua condicdo de representar claramente as ideias dos homens. Preocupa-se com aquilo que
contribui para a aquisicdo de conhecimentos e raciocinios verdadeiros, que dependem
necessariamente de um bom uso da linguagem, de ideias determinadas e exatas. Para aqueles
filésofos ou eruditos que utilizam palavras obscuras e ininteligiveis, resta-lhes apenas a
ignorancia, mesmo quando admirados. Ou ainda, conforme nos diz Locke no cap. XI, 834, do

Ensaio sobre o Entendimento Humano:

%9 Esta consideravel citacdo n&o aparece na tradugio portuguesa.
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Uma vez que o espirito e a imaginacdo encontram um acolhimento mais facil no
mundo do que a verdade nua e crua e o conhecimento real, os discursos figurados e
as alusbes serdo dificilmente admitidos como imperfeicdo ou abuso da linguagem.
Confesso que nos discursos onde procuramos mais prazer e deleite do que
informacdo e aperfeicoamento, quase ndo se pode passar por erros estas espécies de
ornamentos que pedimos emprestados as figuras®™.

A sequéncia desta citacdo é acrescentada por Nietzsche no seu Curso de Retorica.

Continua entdo Locke:

Contudo, se queremos falar das coisas como elas sdo, devemos reconhecer que toda
a arte retorica, excetuando a ordem e a clareza, toda a aplicacéo artificial e figurada
das palavras, que a eloquéncia inventou, ndo servem para outra coisa sendo para
insinuar ideias erradas, mover as paixdes e, por esse meio, enganar o0 bom senso; e,
assim, sdo de fato perfeitas fraudes®.

E conclui o filésofo inglés, apresentando sua veemente recusa filosofica da arte da

eloguéncia retorica:

Por conseguinte, por mais louvavel ou admissivel que a oratdria as torne, nos
discursos populares, est4 fora de dlvida que deve ser absolutamente evitadas em
todos os discursos que pretendem informar ou instruir; e todas as vezes que se trate
da verdade e do conhecimento, ndo podem deixar de ser consideradas como um
grande erro, quer da linguagem, quer da pessoa que delas se serve. Serd indtil dizer
quais sdo e quantas espécies hg; os livros de retérica que abundam no mundo
instruirdo aqueles que querem ser informados. Somente ndo posso deixar de
observar qudo pouco € o interesse dos homens pela conservacéao e aperfeicoamento
da verdade e do conhecimento, pois as artes falaciosas sdo favorecidas e preferidas.
E evidente que os homens gostam muito de enganar e ser enganados, uma vez que a
retorica, esse poderoso instrumento de erro e engano, tem os seus professores
instituidos, é ensinada publicamente e tem gozado sempre de uma grande
reputagdo. E ndo duvido que serd julgado como grande ousadia para ndo dizer
brutalidade, da minha parte, ter dito isto contra esta arte. A eloquéncia, como o belo
sexo, tem encantos muito poderosos para permitir que se fale contra ela. E em vao
que se descobre o erro dessas artes enganosas pelas quais 0s homens tém prazer em
ser enganados®.

Nesse pronunciamento, Locke admite o poder da retérica, mas ndo deixa de considera-
la um erro, exatamente 0 oposto do que pensa Nietzsche. Locke critica qualquer discurso que
valoriza a disputa, que é ininteligivel, verborragico, que contém palavras obscuras, porque s
causam incertezas, duvidas. Para ele, “as palavras devem ser tomadas por aquilo que sdo,

5963

somente pelos sinais das nossas ideias ¢ ndo pelas proprias coisas™°. A palavra € responsavel

pela representacdo clara das ideias dos homens. Sua filosofia busca o conhecimento real e

% |_LOCKE, Jonh. Ensaio sobre o Entendimento Humano. Vol.2. Lisboa: Fundagéo Calouste Gulbenkian, 1999,
p. 692.

*L |dem, ibidem.

%2 |dem, p. 693.

% Idem, p. 680.
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verdadeiro no caminho contrario ao do racionalismo, do platonismo, de todo pensamento que
trabalha com a nocdo de substancia. No campo politico e religioso, por exemplo, como um
bom empirista, Locke afirma que o governo e a religido sdo criacbes humanas e nao tém
origem divina.

Quando Nietzsche trata em seu Curso da divisdo da eloquéncia e da retdrica, verifica-
se que inicialmente a retdrica estava limitada a eloquéncia judiciéria, que estava limitada as
instrucdes para a elaboracdo dos discursos feitos no tribunal, que tém a funcdo de acusar ou
defender numa determinada causa. IsOcrates acrescenta a essa ideia a da eloquéncia
deliberativa, que tem a fungdo de incitar a algo ou o desviar de algo. Aristteles acrescenta
ainda um terceiro género, o epidictico, que tem a funcdo de louvar ou censurar. Foi esta a
divisdo da eloquéncia que nos foi transmitida tradicionalmente, apesar das controvérsias
geradas na época de que existiam outros géneros, principalmente a divisdo de “tese”
(“considera o objeto do discurso em si e de maneira geral”®*) e “hipétese” (como o objeto do
discurso se manifesta nas circunstancias dadas) feita por alguns filésofos, especialmente os
estoicos. A partir destas divisdes, o orador tem a tarefa de desenvolver o discurso mediante as
seguintes modalidades: a descoberta (inventio - ehyresis); a ordenacdo (dispositio - taxis); a
expressdo (elocutio - Iéxis); a memdria (memdria - mnémé); e a exposicao (pronuntiatio ou
actio - hypokrisis). Protagoras foi o primeiro, diz Nietzsche, a estabelecer os trés modos como
o orador poderia dominar estas cinco partes do discurso, a saber: através das disposicdes
naturais, da aprendizagem técnica e do exercicio.

A discussdo sobre as divisbes da retérica e da eloquéncia compreende a longa
discussdo sobre a definicdo de retdrica, uma das questbes centrais que perturbavam os
oradores e fildsofos antigos. Numa época em que a o discurso filoséfico e o retérico queriam
demarcar seus territorios, ja era possivel notar que a retorica tratava do especifico, enquanto a
filosofia procurava dar conta do geral. No processo histérico de consolidacdo da retorica, o
orador foi ganhando seu espaco e pdde continuar a desenvolver essa técnica que permite
construir um discurso persuasivo.

Dentre os dezesseis paragrafos escritos por Nietzsche para seu Curso, podemos eleger
0 terceiro como o0 ponto chave de toda nossa discussao. Com ideias que procuram esclarecer a
relacdo entre a retdrica e a linguagem, ligando-a as questdes da percepcdo, da verdade e do
conhecimento, o filosofo parece querer reunir ali todos os elementos que realmente importam

para a compreensdo da retorica, retomando subsidios de todos os outros paragrafos, como 0s

® F. Nietzsche, Da Retérica, p. 40.
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seguintes pontos: arte consciente - inconsciente; doxa - episteme; modernos - antigos
(definicdo de retorica); instrucdo - transmissdo (nocdo do usus); tropos - figuras retoricas;
verossimil - verdade; natural - artificial.

Desde ja, pode-se dizer que Nietzsche pretende colocar em questdo, com sua nogéo de
retérica, a propria nogio de verdade cientifica. E preciso, pois, indagar: como é possivel
chegar as verdades inquestionaveis se a propria linguagem é antes de tudo retérica? Ou seja,
até que ponto a ciéncia pode sustentar a exatiddo e a universalidade do seu discurso se a
palavra é produto da subjetividade humana? Como nos diz o filosofo:

Nao ¢ dificil provar, a luz do entendimento, que o que se chama retérica”, para
designar os meios de uma arte consciente, estava ja em ato, como meios de uma
arte inconsciente, na linguagem e no seu devir, e mesmo que a retorica é um
aperfeicoamento (Fortbildung) dos artificios ja presentes na linguagem. N&o existe
de maneira nenhuma a “naturalidade” ndo-retérica da linguagem a qual se pudesse
apelar: a linguagem ela mesma é o resultado de artes puramente retoricas. A forca
(Kraft) que Aristoteles chama retérica, que é a forca de deslindar e de fazer valer,
para cada coisa, 0 que é eficaz e impressiona, essa forca € a0 mesmo tempo a
esséncia da linguagem: esta reporta-se tdo pouco como a retérica ao verdadeiro, a

esséncia das coisas; ndo quer instruir (belehren) mas transmitir a outrem (auf
Andere iibertragen) uma emoc&o e uma apreensio subjetivas.®®

Nietzsche inicia esse terceiro paragrafo mencionando o sentido atributivo de retdrica,
como um mero adjetivo. Pejorativamente, o “livro”, o “estilo” ou “um autor” sdo
considerados retoricos quando pecam pelo excesso de artificio no seu discurso. O ouvinte ou
o leitor que se depara com um discurso retorico da forma mencionada sente imediatamente o
desconforto da ndo naturalidade desse discurso, porque tem a impressdo de algo
artificiosamente forcado. Sobre o sentido desse natural que aqui aparece, Nietzsche parece
querer reforcar, apesar do aspecto negativo, que o discurso retérico s6 lida com o artificial.
Quando se fala de naturalidade no contexto retdrico, trata-se de adequacdo ou
aperfeicoamento de uma linguagem que sabe produzir um discurso tdo perfeitamente que
parece imitar o mundo natural. O discurso carregado de artificios € um discurso sem limite,
que perdeu a dose certa dos componentes fundamentais da retorica, por isso ndo pode ser
considerado retorico, ja que causara repulsa ao invés do convencimento. A definicdo moderna
de retorica é caricaturada.

Partindo do sentido literal do termo que Nietzsche utiliza (kinstlich - Kunstmittel,
artificial), a retorica nos insere obrigatoriamente no mundo do artistico, daquilo que ndo €

natural, ou seja, que é criado pelo homem e que tem uma intencionalidade (Absichtlichen) —

% F. Nietzsche, Da Retérica, p. 44-5.
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importante conceito que vincula a retdrica a Etica. A forma empirica de manejar a lingua,
escreve Nietzsche, permite-nos considerar a literatura antiga como artificial e retorica, isso
porque na antiguidade, entre gregos e romanos, havia um grande interesse pelo
“desenvolvimento do sentido ritmico” (Ausbildung des rhythmischen Sinnes), o qual era
exercitado e cultivado pela escuta daquilo que é falado, como na declamacgdo de uma poesia,
que € dita sem o intermédio da escrita e solicita apenas a audicdo. Nesse sentido, poderiamos
pensar na “nossa’” poesia, a que ¢ mediada pela escrita, que perde a for¢a e o brilho por causa
desse tipo de mediagdo que, segundo Nietzsche, € abstrata e descolorida. Diferentemente do
que acontecerd no andamento histérico da filosofia ocidental, os gregos tiveram acesso a
auténtica poesia, pois ndao dependiam do intermédio do livro para desfrutar da vivacidade
limpida do discurso oral e criativo. A oralidade antiga consegue manter viva a fluidez do
ritmo. Essa € uma concep¢do que aproxima Nietzsche de pensadores criticos da palavra
escrita, como Rousseau, que a considerava uma das piores invencdes da vida em sociedade.
Contudo, estariamos autorizados a pensar, a partir disto, na possibilidade de uma ruptura (ou
um distanciamento) entre o ler e o ouvir, ou entre a escrita e o falar? A respeito da
significativa perda do ritmo na prosa da modernidade, poderiamos afirmar que Nietzsche
pretendia atribuir a audicdo alguma primazia em relacdo as outras sensagfes? — perguntas
como essas nos conduziriam a concepcdo de O Nascimento da Tragédia, da musica como
uma arte superior.

Se direcionarmos nosso olhar para o conceito de transposicdo (tratado por Nietzsche
na discussdo sobre os tropos: em que sempre se verifica a defasagem na passagem de uma
esfera a outra no processo de formacdo da linguagem) arriscariamos responder positivamente
as questdes colocadas acima. A escrita ndo tem (nem poderia ter) todas as nuances que a
linguagem falada apresenta, pois ela é resultado de um processo que se distanciou, mais ainda
que a fala, das sensacGes iniciais, das excitacbes primeiras. Concluiriamos, entdo, que a
escrita é a forma de expressdo derivada da propria fala, que depois de um longo processo
evolutivo passou por um enrijecimento e perdeu suas caracteristicas mais vitais, como 0
ritmo. Encontramos uma ideia analoga novamente em O Nascimento da Tragédia, com o
declinio da arte tragica: o dionisiaco sai de cena, a musica se torna coadjuvante.

Como ndo vivemos mais numa sociedade predominantemente oral, sera que nosso
filésofo ndo estaria j4 nos conduzindo para o seu interesse em “imitar”’, de certa forma, a
sonoridade da prosa oral dos antigos e tornar nossa lingua escrita mais ritmada e bela? Seria
possivel conservar a forga criativa e viva da linguagem figurativa originaria? Nota-se ai que a

cadéncia da linguagem oral parece permitir com maior facilidade o persuadir, o que
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provavelmente seria 0 ponto que nos permite compreender o motivo pelo qual Nietzsche
afirma a superioridade dos antigos gregos e romanos, no que diz respeito ao modo de
discursar. Para destacar o elemento de concordéancia entre essas duas distintas formas de
expressao apresentadas por Nietzsche, diriamos que ambas nascem do processo de figuragéo.
Desta forma, conclui-se que € por associacdo, aproximacao, aceitacao, ou transposicao que se
institui 0 movimento originario e continuo da linguagem.

Nesse processo fisiologico de criacdo da linguagem — no qual as excitacdes nervosas
(sensacOes) sdo transpostas em imagens e posteriormente em sons — Béatrice Han-Pile coloca
em discusséo o papel fundamental da imaginagéo, afirmando que esses elementos envolvidos
no processo “sdo todos diferentes em natureza, € a passagem de um para 0 outro € possivel
apenas pela capacidade subjetiva de nossa imaginacdo, vista como poder artistico primordial

"% A tese nietzschiana da

sobre o qual ndo ha, originalmente, restricdes conceptuais
vinculagdo necessaria entre retérica e linguagem, fundamenta-se na ideia do autor,
anteriormente mencionada, de que “antes mesmo de ser um meio de uma arte consciente, a
retorica ja estava atuando como meio de uma arte inconsciente, na propria linguagem”. Para
0S gregos seria algo absurdo pensar numa arte inconsciente, ja que a arte pressupde
racionalidade. Como em Aristdteles, a retdrica € um meio de uma arte essencialmente
consciente, de modo que ndo nos seria permitido pensar uma aproximagao com o inconsciente
que Nietzsche quer empreender. Tampouco poderia estar assentado este aspecto aristotélico,
de acordo com Nietzsche, em uma naturalidade racional da linguagem, tendo em vista seu
caréter artificial e ndo natural.

Essa ideia que perpassa todo o Curso de Retdrica é representativa da postura do
filésofo alemédo contra a filosofia platénica ou idealista. Sobre isto, cabe aqui verificar o que o
Cratilo (que trata da correcdo dos nomes) tem a nos dizer. Atraveés do didlogo entre 0s
personagens Socrates, Hermdgenes e Cratilo, Platdo discorre sobre o surgimento dos nomes
(no embate entre linguagem arbitréria e linguagem natural). O didlogo tem inicio com o
incbmodo de Hermdgenes diante da afirmacdo de Cratilo que seu proprio nome nao é
adequado a sua natureza. De acordo com o que acredita Hermdgenes, 0S nomes Sao
denominados por convencdo e por isso podem sofrer alteracdo em caso de acordo, “pois

nenhum nome foi concebido por natureza para coisa alguma, mas por costume e por uso dos

66 HAN-PILE, Béatrice. “Aspectos Transcendentais, Compromissos Ontologicos e Elementos Naturalistas no
Pensamento de Nietzsche”. In: Cadernos Nietzsche 29, Sdo Paulo: 2011, p. 174.
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que o empregam e estabelecem o seu uso”®’. Hermégenes aceita a maxima de Protagoras de
que “o homem ¢ medida de todas as coisas”, no sentido de que “as coisas parecam ser para
mim tais como s3o para mim e para ti como sdo para ti”®®. Essa ideia relativista da atribuicdo
dos nomes é completamente refutada por Socrates no didlogo, que acredita na evidéncia de
que “as coisas possuem em si uma certa esséncia estavel, que nao nos ¢ relativa nem depende
de nos, deixando-se levar acima e abaixo por nossa imaginacdo, mas elas possuem em si

78 Contra o

mesmas uma relagdo com a sua propria esséncia, que € por natureza
posicionamento de Hermdgenes, Sdcrates ainda acrescenta a afirmacdo de que as acgoes
também se fazem segundo a sua natureza e ndo segundo a nossa opinido. As a¢fes (0 nomear
também é uma acdo) ndo nos sao relativas, elas possuem em si uma natureza particular. O
nome € “um certo instrumento que instrui e discerne a esséncia”’®. De acordo com a tese
platdnica, a natureza sempre oferece a matéria de que se fara a obra — a exemplo do Timeu,
Platdo imagina um “Artesdo de nomes” ou “legislador”, que teria a fungdo de contemplar as
naturezas dos nomes e colocé-los na sua forma de sons e silabas. O filésofo grego afirma a
existéncia da forma adequada das coisas, ou seja, todo o existente tem um correspondente
como esséncia eidética. O legislador faria o nome e o “dialético” cuidaria da supervisao.

Refutando ainda o pensamento de Hermogenes, SAcrates diz que seu interlocutor torna
a atribuicdo do nome algo insignificante e defende a posicdo acertada de Cratilo quando
afirma que os nomes sdo naturais as coisas. Na concepcao platdnica, a esséncia da coisa deve
ser revelada no nome, mesmo que alguns nomes sejam atribuidos com um pouco mais de
forca divina que humana. O nome seria a imitacdo da coisa.

Diante de tais perspectivas platénicas, sobre a concepg¢do naturalista da linguagem,
percebe-se facilmente qual € o alvo da critica nietzschiana. Em contraposicdo ao que
pretendia o filésofo grego ao afirmar a existéncia dessa linguagem natural, ideal ou prépria,
que é anterior a qualquer verbalizacdo, Nietzsche conclui com a utilizacdo do argumento de
que a retorica é a esséncia da linguagem, ou seja, atraves das “designagdes improprias” (0s
tropos) surge a linguagem.

Nesse sentido, a no¢ao de “proprio”, no que se refere a linguagem, ¢ modificada no
contexto da tematizagdo nietzschiana da retorica. Em relacdo as dualidades conceituais

proprio-improprio e natural-artificial, fica estabelecido o posicionamento de que “para o

7 SOUZA, Luciano Ferreira. Platdo: “Créatilo”, Estudo e Tradug&o. Dissertacdo de Mestrado. Sao Paulo: USP,
2010, p. 84.

*® Idem, ibidem.

% Idem, p. 86.

% |dem, p. 88.



42

retdrico, a linguagem propria €, por definicdo, a linguagem verossimil e convincente; o que
demandaria, no mais das vezes, o uso dos artificios, da ‘impropriedade’ dos recursos
tropicos™’?, descartando a ideia socratico-platonica antes consolidada de que o “proprio”
evocava o “verdadeiro”. A retorica, que para Nietzsche “é um aperfeicoamento dos artificios

2 como ja foi dito, procede de forma consciente. Quando

j& presentes na linguagem
Nietzsche fala em ‘“naturalidade” ndo tem mais 0 peso de uma esséncia, pois apenas diz
respeito ao discurso que é tdo bem desenvolvido que passa a impressdo de ser sincero e
verdadeiro e por isso alcanca seu objetivo que € convencer. Esse discurso, que soa como
natural na retérica, nunca se refere a adequacao da linguagem com uma realidade ideal.

Nota-se, a partir dai, que na definicdo nietzschiana de retérica é possivel encontrar
duas abordagens que se cruzam: i) a retérica como arte do convencimento, dos antigos, que é
tratado na maior parte deste curso e que seria o sentido filoldgico; e ii) a definicdo de retdrica
como a esséncia da linguagem, por analogia, sentido filoséfico este que perdurarda no
pensamento de Nietzsche, como critico da metafisica. Na tentativa de suprimir a nogdo de
supramundano, de formas a priori, de coisas que escapam a realidade humana sensivel, o
filosofo alemdo encontra na retérica o caminho para refutar qualquer possibilidade de
adequagdo entre mundo e linguagem. Sendo assim, ele “insiste em que o vinculo entre as
palavras e 0 mundo é estético e que a retdrica € o melhor exemplo e modelo revelador desse
vinculo””®. Daf também a insisténcia na afirmacao de que

ndo sdo as coisas gue penetram na consciéncia, mas a maneira como nos
relacionamos com elas, o pithanén. A esséncia plena das coisas nunca é apreendida.
As nossas expresses verbais (Lautdusserung) nunca esperam que a hossa
percepcdo e a nossa experiéncia nos tenham fornecido sobre a coisa um
conhecimento exaustivo e, de algum modo, respeitavel. Produzem-se uma vez que
a excitacdo nervosa é sentida. Em lugar da coisa, uma marca (Merkmal). E o
primeiro ponto de vista: a linguagem é retorica, porque apenas quer transmitir uma
déxa, e ndo uma epistémé™.

Com uma postura anticientificista, Nietzsche nega que o conhecimento seja a
finalidade da linguagem, pois ao invés de instruir, como faz a episteme, a retorica quer
transmitir (lbertragen) uma doxa, pressupondo desta forma a existéncia de uma comunicacgao
subjetiva entre os agentes. Isto significa que a linguagem, na sua esséncia, ndo € um
instrumento do conhecimento e que o formador da linguagem, antes de qualquer coisa,

apreende excitacOes. Existe a coisa e a marca que essa coisa provoca em nos: uma percepcao

"t SUAREZ, Rosana. Nietzsche e a Linguagem. Rio de Janeiro: Sete Letras, 2011, p. 110.
2 F. Nietzsche, Da Retérica, p. 44.

"® Rosana Suarez, Nietzsche e a Linguagem, p. 110.

" F. Nietzsche, Da Retérica, p. 45-6.
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ou sensacao que € exteriorizada por uma imagem — contrariamente ao que se poderia esperar,
no entanto, Nietzsche ainda faz uso da expressdo “Wesen der Sprache” (esséncia da
linguagem): na sua tese sobre a linguagem (que ndo elabora uma teoria do conhecimento) ele
ainda mantém certa estrutura de pensamento metafisico, mesmo tentando excluir da sua
reflexdo a existéncia da coisa em si.

Nietzsche aponta, neste sentido, para Aristoteles como aquele que trabalha com a
nocdo de retorica transmissora de opinides, um sentido que s6 faz afirmar sua validade
enquanto arte. Tendo em vista que a linguagem ndo tem uma “significagdo propria” e que
através das “designac¢des improprias” (os tropos) 0 discurso se configura, Nietzsche distingue
0s tropos mais usuais, a saber: a sinédoque, a metéfora e a metonimia (o sétimo paragrafo do
Curso foi destinado aos tropos). Enquanto natureza mais propria da linguagem, ja que a
palavra é em si e desde o comeco tropo, o filésofo deixa subentendido que ha uma diferenca,
mesmo que pequena, entre os tropos e as ditas figuras de retorica (falaremos sobre esta
diferenga logo mais).

Sobre a nogdo de “uso”, antes mencionada quando Nietzsche fala que a retorica é
republicana, ele ira dizer: “a lingua ¢ criagdo individual dos artistas da linguagem, mas o que
fixa é a escolha operada pelo gosto da maioria®®. Apesar da criacdo da linguagem ser
individual, a aceitacdo é coletiva, ou seja, depende necessariamente do assentimento do povo,
pois se trata de uma questdo social. Enquanto fator decisivo para a fixacdo da linguagem
conceitual, 0 usus determina o que ¢ “figura”, mesmo em se tratando de erros contra a propria
gramatica. Os erros, como os barbarismos e 0s solecismos’®, tornam-se “acertos” quando &0
frequentemente aceitos pelo “gosto da maioria”. Como diz Nietzsche, “um erro retomado por
um usus torna-se figura”'’. Diferentemente do que habitualmente ocorre, nota-se que nessa
concepgao o erro assume um sentido positivo: na origem, a linguagem ja é um “erro”. O uso
decide entdo aquilo que é valido ou ndo para o desenvolvimento da linguagem. A gramatica é
produto das figuras de linguagem (figurae sermonis). O formador da linguagem ndo impde a
linguagem, o sentido se da na relagéo, no contexto.

O quarto paragrafo do Curso de Retérica é dedicado a terceira parte do discurso, a
Elocutio. Esta corresponde a lexis da Retdérica de Aristételes, analisada no Livro Il —
principal fonte tedrica citada pelo filésofo alem&o. Curiosamente, Nietzsche ndo segue a

ordem apresentada no segundo paragrafo do Curso sobre as partes do discurso, inventio,

> |dem, p. 48.
’® Tipos de erros contra regras da linguagem culta.
"F. Nietzsche, Da Retérica, p. 48.
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dispositio, elocution, mnémé e action. Talvez pudéssemos considerar essa atitude como um
valioso indicio do seu grande interesse pela exposi¢do (elocucdo), em enfatizar o caréater oral
da lingua: o que nos remete a discussdao sobre a origem da linguagem e também a nocgéo de
estilo. Segundo Heinrich Lausberg, a elocution (Iéxis, phrasis) é a expressao linguistica dos
pensamentos’®.

Ao direcionar seu olhar para os elementos formadores da linguagem, Nietzsche
apresenta as trés exigéncias da Exposicdo: a pureza, a clareza e a conveniéncia. Ele liga o
aspecto da pureza ao “Usus”, isto €, ao uso da linguagem e ao desenvolvimento do seu sentido.
Repetindo a mesma ideia do usus apresentada anteriormente, considera-se puro o discurso que
é aceito pela sociedade: aquele “erro” que foi “aceito” pelo “gosto da maioria” e que ndo mais
surpreende. O filésofo se refere a uma nocdo de puro que € contextualizado, que muda de

"9 ou seja, quando

acordo com o dominio especifico, “segundo leis e analogias inconscientes
se instala uma unidade ou um estilo caracteristico na lingua de um determinado lugar, como
exemplo o aticismo. Essa pureza do falar é resultado da soma dos niveis da correcao
gramatical e da escolha correta das palavras, por isso so ¢ possivel falar em “pureza” quando
ha uma lingua perfeitamente acabada ou bem desenvolvida que ja se encontra regularmente
consolidada. Contudo, ndo se pode esquecer que em si mesmo ndo h& nenhum discurso puro
ou impuro. A lingua esta em constante processo de aperfeicoamento e através de barbarismos
e solecismos repetidos a linguagem pode intensificar seu movimento vital. Uma linguagem
pura esta associada ao que é bom e adequado (Aristoteles considerava a helenidade o
principio da lingua). Nietzsche cita varios tipos de barbarismos: por adi¢do (acréscimo de uma
letra), subtracdo (extragdo de uma letra), substituicdo, intervencdo, fusdo, decomposicao,
segundo a acentuacado, segundo a quantidade e segundo a aspiracao.

Em relacdo a clareza, o destaque esta na hakyrologia, que sdo as impropriedades ou
faltas contra a sinonimica. As impropriedades — 0 uso de expressdes antiquadas, palavras
raras, equivocos, formulagdes de frases ininteligiveis — obscurecem o discurso, que segundo
Nietzsche, seria 0 maior pecado contra a clareza. Para falar dessa obscuridade do discurso, ele
cita Schopenhauer no Parerga e Paralipomena 11¥: “A obscuridade e falta de clareza sdo
sempre e em todo lado um muito mau sinal. Porque 99 casos de 100 procedem da obscuridade

de pensamento”, e ainda:

’® Heinrich Lausberg, Elementos de Retérica Literaria, p. 115.

¥ F. Nietzsche, Da Retérica, p. 50.

8 A tradugdo portuguesa Da Retérica traz, erroneamente, a referéncia “Parerga 111”. Trata-se, no entanto, de
uma obra de dois volumes. A citacdo de Nietzsche refere-se, de fato, ao volume I1.
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Aqueles que compdem discursos dificeis, obscuros, enredados, ambiguos, nao
sabem certamente o que é que de fato querem dizer, mas tém apenas uma
consciéncia da qual se diria que se debate para atingir um pensamento; também
frequentemente querem esconder, a Si proprios como aos outros, que nao tém nada
a dizer®.

Com isso, Nietzsche torna a falar da necessidade de um discurso adequado aos
pensamentos, sem excessos, sem faltas, para que seja compreensivel, aceito e ainda belo.
Tanto a clareza quanto a pureza produzem o efeito da intelectualidade. O fil6sofo alemé&o se
refere a Voltaire para reforcar a ideia da recusa de todo discurso obscuro: “o adjetivo ¢
inimigo do substantivo”, dizia o filésofo francés, e “o segredo para ser monotono ¢ dizer
tudo”. E conclui, “E sempre melhor abandonar algo de bom do que acrescentar algo de
insignificante”, pois “tudo o que ndo ¢ indispenséavel tem um efeito funesto”.

Quanto a exigéncia da conveniéncia, que em geral produz efeito moral, Nietzsche
segue a ideia aristotélica da construgdo de um discurso justo, digno de aprovacdo, devendo-se
assim evitar diversos erros, possibilitando a composi¢do de um discurso que ndo contenha
obscenidades, baixezas, diminuicBes, tautologias, sinonimias, monotonia na escrita,
prolongacOes desnecessarias, principalmente com palavras indteis, mal colocadas e de
péssimo gosto. Importa enunciar que a utilidade e a conveniéncia andam juntas no processo
de formacdo da linguagem.

Apresentando essas exigéncias, o filosofo anuncia no seu Curso a responsabilidade
que o orador tem para construir um discurso persuasivo, recorrendo aos artificios que a lingua
pode oferecer para ser naturalmente convincente. O estilo ao qual adere o orador é comparado
ao ritmo de uma mausica que se constitui de acordo com seu contexto, visto que “o verdadeiro
orador fala do interior do éthos da pessoa ou da causa que defende”®. Para isto, encontramos
0 maior dos advogados, 0 mais eloquente: o egoismo. Apresenta-se aqui, novamente, 0 jogo
entre os termos “artificio” e “naturalidade”, no sentido de que o orador deve saber dosar a
medida correta do ornamento para convencer e assim fazer soar como natural seu discurso.
Essa era uma ideia muito discutida no século XVIII, que mostra a preocupacdo de Nietzsche
em dialogar com as questdes da sua época.

Deve-se ainda notar que o discurso precisa obedecer a alguns critérios: “para quem e

diante de quem se fala, em que momento, em que lugar, sobre que assunto”®*. Devido a isso 0

ornamento difere em cada tipo de discurso, como por exemplo, o epidictico precisa muito

8 Apud F. Nietzsche, Da Retdrica, p. 53.
8 Apud F. Nietzsche, Da Retdrica, p. 53.
8 F. Nietzsche, Da Retérica, p. 57.

8 |dem, p. 56.
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mais de ornatus que o juridico. Para conquistar o sucesso, o orador deve fazer bom uso do seu
“estilo caracteristico”, que ¢ visto aqui como um conceito proprio dos oradores, que S&0 0S
artistas dos discursos. Existe uma relacdo estreita entre o carater e o estilo. Dessas
observacOes, verifica-se que, como nos Antigos, que acreditavam na necessidade da
contextualizagdo da linguagem que surge no uso, Nietzsche também percebe que a retérica
reconhece o sentido pragmatico da linguagem. Esse “sentimento do estilo” que ¢ aludido pelo
filésofo esta ligado a percepcao, pois se trata de um estilo que é sentido, é sensivelmente

codificado e ndo so intelectualmente pensado. Sobre isto, Nietzsche diz:

Pureza e clareza em todo lado; mas tudo modificado segundo as caracteristicas do
lugar, das circunstancias, de quem fala, dos que escutam — o sentimento do estilo,
que exige em cada caso uma expressdo modificada: um pouco como na musica o
mesmo ritmo atravessa todo um passo, intacto; mas no interior desse ritmo, as mais
delicadas modificaces sdo necesséarias. O estilo caracteristico é o dominio artistico
préprio do orador: ai ele utiliza uma forca pléstica livre, a lingua é para ele um
material disponivel. Aqui ele é um artista da imitacao®.

A definicdo de ornatus de Lausberg ressoa claramente a concepcao de Nietzsche (que,
por sua vez, segue a concepcao tradicional deste conceito): “O ornatus”, diz Lausberg,
“corresponde a necessidade que sente todo o homem (tanto sujeito falante, como ouvinte) de
gue haja beleza nas expressdes humanas da vida e na apresentacdo do préprio homem em
geral [...] Com sua intencdo criadora, atinge o dominio das artes elevadas®®.

O estudo nietzschiano da retérica promove uma ligacdo entre o campo da estética da
linguagem (assimilado ao ornamento do discurso) e o campo da moral impregnada ao seu uso
(referéncia ao discurso “caracteristico™). Importa esclarecer que este “caracteristico” se
apresentara, em Nietzsche, como um conceito que se refere ao éthos, ou seja, aos caracteres
do orador e do ouvinte. Esse € 0 momento em que 0 aspecto ético e o estético se encontram: e
para essa tarefa o filésofo recorre aos romanos Cicero e Quintiliano, principalmente quando
trata do belo no discurso. Nietzsche pressupde a existéncia de uma estreita conexdo entre
mimesis e persuasao, no que tange a beleza do discurso. A retorica depende da “imitagdo da
natureza” para o persuadir, N0 sentido de que para se tornar convincente o discurso deve
sempre soar natural e adequado, de tal modo que sua beleza estilistica ficara associada a
sinceridade. O discurso deve provocar dois tipos de efeitos, o moral e o intelectual. Essa é

uma questdo fundamental que foi devidamente destacada por Nietzsche ao afirmar que “a

% |dem, p. 57.
8 Heinrich Lausberg, Elementos de Retérica Literaria, p. 138.
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‘conveniéncia’ tende, portanto, a produzir um efeito moral, a clareza (e a pureza) e a produzir
um efeito intelectual: quer-se ser compreendido, quer-se passar por sincero™’.

O discurso caracteristico, no sentido de discurso ético, deve se adequar a “linguagem
cultivada”, aquela lingua usual e “pura” que ja passou pelo processo de aceitacdo da
sociedade, além de seguir o “ornamento do discurso”. Ademais, considerando a influéncia
agonistica dos Antigos, Nietzsche afirma que “toda a produgdo em publico do individuo ¢
uma competicdo: mas, para 0 combatente, ndo Sd0 apenas necessarias armas robustas, sao
precisas também armas brilhantes . Desta forma, o discurso persuasivo “além da impressdo
de ‘sinceridade’, é também preciso produzir a da superioridade na liberdade, dignidade,
beleza da forma de combate”, pois se trata de “um jogo na fronteira do estético ¢ do moral:
qualquer acentuacdo de um ou do outro anula o sucesso”®. Nietzsche tenta evidenciar o
segredo proprio da arte retorica que é a sabia relacdo entre a sinceridade e o artificio, dois
elementos fundamentais que devem seguir em harmonia. A0 mesmo tempo em que um
discurso deve ser belo, também deve passar a impressdo de verdadeiro. Dessa imprescindivel
afinidade entre o “encanto estético” e a “confianga moral”, em que um nao pode nunca
suprimir o papel do outro, nasce um discurso convincente.

Nesta perspectiva, a retdrica é tida como uma arte que requer muita habilidade
perceptiva para atingir, no mundo da inexatidao, as exatas palavras na hora de persuadir. Um
discurso ndo deve ser “natural” em excesso porque, como diz Nietzsche, fere o “sentido
artistico do auditor”. O contrario aconteceria se o orador quisesse passar uma impressao
puramente artistica, o que provocaria a quebra da “confianca moral do auditor”. Quanto mais
artificio tiver num discurso, sem a devida dosagem, menos confiavel ele se torna.

Para reforcar a importancia que a beleza tem para o discurso, Nietzsche cita passagens
do De Oratore de Cicero, além de destacar o papel fundamental da clareza, que é de tornar o

discurso equilibrado e ltcido:

O discurso é como o corpo humano: s6 é belo quando as veias ndo séo salientes e
ndo se podem enumerar 0S 0ss0S; mas ainda mais quando um sangue bom e sdo
enche os seus membros, desenha os musculos bem retesados, espalha uma bela
coloracéo, através dos nervos e dispde tudo em beleza.”

8 F. Nietzsche, Da Retérica, p. 58.

% |dem, p. 59.

% Idem, ibidem.

% Apud F. Nietzsche, Da Retérica, p. 61. Tendo em vista tratar-se aqui de anotagdes de aula e nfo um texto para
publicagdo, abundam no escrito de Nietzsche as citagdes das mais variadas fontes tedricas, na maior parte sem
a devida indicagéo da fonte.
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Influenciado pelas ideias de Cicero, Nietzsche ressalta a ligagdo entre o
“caracteristico” e o belo, dizendo que o discurso deve ter momentos de “sombra e repouso”
para que ndo seja cansativo e saiba brilhar na hora apropriada, como no inicio e no fim dos
periodos, que sdo 0s momentos que mais impressionam 0s ouvidos. Nesse mesmo sentido diz
0 pré-romantico Johann Georg Hamann, citado pelo filésofo, “a clareza ¢ a justa partilha da
sombra e da luz”®".

De acordo com Quintiliano, também apresentado por Nietzsche, “0 ornamento é o que
¢ mais do que a claridade e que suscita mais do que a simples aprovacdo, portanto uma
intensificacio (ou modificacdo) das propriedades da clareza e da conveniéncia”®. Assim, para
0s Antigos, impressionar o ouvido com discursos belos e poéticos era algo fundamental na
exposi¢do, mas sem jamais excluir a clareza: “o ornamento exige portanto a transposi¢do da
conveniéncia para uma esfera mais alta que ¢ a das leis da beleza™®,

Alguns procedimentos linguisticos ddo vida a lingua, dird Nietzsche. E preciso entdo
explicitar como determinadas expressdes ganham autenticidade. Como vimos antes, 0 usus é
o fator decisivo no processo de fixacdo da lingua, assim como em todo seu desenvolvimento,
inclusive em suas alteracdes. A modificacdo da pureza diz respeito a mudanca que ocorre
numa linguagem j& consolidada, que envolve um retorno ao vocabulario antigo, como o
arcaico — que pode tornar o discurso majestoso, o surgimento dos neologismos — que s&o
palavras fabricadas, a inclusdo de novidades no discurso, enfim, todo o processo natural de
evolucdo da lingua.

Os Gregos eram mais livres e audaciosos na ocasido de criar novas palavras, muito
mais que os Romanos. Segundo Quintiliano, “os gregos tiveram mais liberdade [para formar
novas palavras], eles que n&o duvidaram do acordo das palavras com os afectos e mesmos 0s
ruidos, e esta liberdade era a mesma que aquela com a qual os primeiros homens atribuiram os
nomes as coisas”™. Nietzsche diz que Cicero foi feliz nas transposicdes que fez de termos
filosoficos, enquanto Horacio, em sua Arte Poética, compara essa mudanca das palavras as
mudancas da vida, que acontecem de forma arbitraria e aleatoria. Trata-se, entdo, de verificar
o envelhecimento do Iéxico, da falta de uso das palavras, da eterna modificagdo ou renovacao
da linguagem, seja pelo recurso aos termos esquecidos ou pela invengdo de novos.

Neste contexto de total mutabilidade da lingua e do frequente renovar dos estilos,

Nietzsche menciona ainda a vulgarizacdo da lingua, considerando-a uma consequéncia do seu

% Apud F. Nietzsche, Da Retdrica, p. 62.
%2 Idem, ibidem.

% |dem, p. 63.

% Apud F. Nietzsche, Da Retdrica, p. 67.
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desenfreado “crescimento”. Apresentando uma sutil critica a Alemanha de sua época, o
filésofo menciona a forte influéncia da cultura jornalistica ou dos especialistas que
predominava na sua atualidade: um estilo que sustenta certo “elegantismo”, porém ¢
completamente marcado por um “espirito utilitario” que o torna superficial e pobre, ou seja,
um processo perigoso de banalizagdo da lingua que transforma o interesse publico em algo
puramente comercial e lucrativo. Esse tipo de discurso parece se distanciar imensamente do
primeiro tipo de discurso a surgir, 0 poético, que encanta seu publico pela beleza ritmica das
suas palavras.

Antes de verificar o que Nietzsche diz sobre a expressdo por tropos, poderiamos nos
ater rapidamente a definicdo de tropo na perspectiva de Reboul e Lausberg. Segundo o
primeiro, tropo é uma “técnica de denominagdo que consiste em tomar uma palavra com
sentido de outra, por metafora, metonimia ou sinédoque. Pode ser catacrese: ‘o n6 do caule,
onde se inserem as folhas’, ou figura de sentido: ‘0 né da questdo’*. E de acordo com o
segundo, 0 tropo (zpomog) “é a ‘volta’ da seta semantica indicativa de um corpo de palavra, o
qual, de um conteudo primitivo, passa para um outro contetudo. A funcao principal dos tropos
é 0 estranhamento que funcionalmente convém ao ornatus”®.

No que diz respeito a Nietzsche, é Cicero novamente que surge no principio da
discusséo sobre o tropo:

Da mesma maneira que a roupa foi primeiro inventada para proteger do frio e que
em seguida foi utilizada para ornamento e enobrecimento do corpo, também o
tropo, saido da caréncia, se tornou uso freqiiente pelo deleite que proporcionava [...]
As metaforas sdo de algum modo bens de empréstimo que se vdo buscar algures,
porque se ndo tem a prépria coisa®’.

Afirma-se, entdo, que os tropos (enquanto significacdo original das palavras) surgem
como a natureza mais propria do discurso e depois se torna ornamento. Considerando a
estetica do discurso um fator essencial para a arte do bem dizer, o interesse de Nietzsche pelos
artificios retoricos esta, principalmente, no sentido de transposi¢do (Ubertragung) que é
inerente aos tropos. Na tentativa de chamar a atencéo para o aspecto criativo da linguagem,
através desse sentido de transposicdo como livre criacdo artistica, o filésofo fala da
necessidade que a lingua tem de transpor devido a total auséncia de um “sentido proprio”,

diferente da linguagem que ja é usual e cultivada.

% Olivier Reboul, op. cit., p. 252.
% Heinrich Lausberg, Elementos de Retérica Literéria, p. 143.
% Apud F. Nietzsche, Da Retdrica, p. 70.
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Neste ponto, outro importante apoio tedrico surge na argumentacdo de Nietzsche, o
escritor alemédo Jean Paul, que define bem o papel da metadfora em sua Vorschule der
Aesthetik: “tal como na escrita o hieroglifo precedeu o alfabeto, também na linguagem falada
a metafora, na medida em que designa relacfes e ndo objetos, é a palavra anterior antes de
progressivamente ter de descolorir-se até se tornar expressdo propria”®. Desde o nascimento
até sua consolidacdo a linguagem é em si mesma figuracéo.

Segundo as anotacdes nietzschianas, configurou-se como um problema a questdo da
quantidade exata dos tipos de tropos existentes e ndo ha nenhum acordo possivel: Gregos e
Romanos, por exemplo, enumeravam trinta e oito ou mais. Nietzsche discorre no seu Curso
sobre quinze deles, a saber: “a metafora, a sinédoque, a metonimia®, a antonomasia, a
onomatopeia, a catacrese, a metalepse, o epiteto, a alegoria, a ironia, a perifrase, o hipérbato, a
anastrofe, o paréntese, a hipérbole”. A proposito, afirma ele: “nada quero dizer sobre a
justificacdo ldgica dessas espécies; mas devemos compreender bem o sentido dessas
expressées”loo.

Sobre a metafora (Ubertragung und um-deuten), destaca-se seu papel de
ressignificacdo ou transposi¢ao: “a metafora mostra-se na designacdo do género, 0 genus no
sentido gramatical ¢ um luxo da linguagem e pura metafora”'®. A metéfora, confundida
geralmente com os tropos em geral, é vista como “uma comparagado breve” que possui 0 poder
de deslocar a significacdo. Cicero, em De Oratore, afirma que a metafora nasceu da
necessidade do discurso e logo depois, com seu uso, tornou-se artificio, ornamento. O
discurso metafdrico passou a ser utilizado para agradar aos ouvidos. Na Poética, Aristételes
diz que “a metafora é a transposi¢do de uma palavra cuja significagdo habitual é outra — do
género a espécie, da espécie ao género, da espécie a espécie ou ainda segundo a
propor¢do™%, Mas apenas a transposicdo segundo a proporcdo deve ser admitida como
metafora, pois age por analogia: “a velhice € para a vida o que a noite ¢ para o dia; também se

2103 - Enfim, ela

pode chamar ao anoitecer a velhice do dia e a velhice o entardecer da vida
“nao cria palavras, mas desloca a significagao”. A metafora, no sentido empregado por

Aristoteles, serve a poesia como fonte de clareza, em contrapartida, serve como

% |dem, p. 71.

% As duas traducBes disponiveis na lingua portuguesa s6 traduzem o texto nietzschiano até a metonimia, motivo
que talvez tenha induzido alguns estudiosos a acreditarem que Nietzsche privilegiava os trés primeiros tropos
citados.

100 £ Nietzsche, Da Retérica, p. 72.

191 | dem, Curso de Retérica, p. 38 (trad. de Thelma Lessa).

192 Apud F. Nietzsche, Da Retdrica, p. 74.

1% I1dem, ibidem.
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obscurecimento para o linguajar cientifico, que carece da rigidez dos conceitos para conjeturar
suas verdades.

Segundo Reboul, a metafora (metaphora, tralatio) ¢ uma “figura que consiste em
designar uma coisa pelo nome de outra que se assemelha: ‘O eterno ¢ meu rochedo’, para meu

104 .
77 E Lausberg afirma que “as metaforas, como tropos de palavra, pertencem

‘apoio seguro
respectivamente a campos de imagem mais vastos, nos quais os dois dominios do ser se
ordenam entre si numa relacdo de semelhanca. Os campos de imagem realizam-se mais
latamente na figura do pensamento da alegoria”lOS.

Por outro lado, a sinédoque (Mitumfassen) ocorre quando “uma percepgdo unilateral
substitui a intuigdo completa™'®. E considerada um fendmeno importante na estruturacio da
linguagem, que permite marcar ainda mais a sua incompletude, “quando a coisa inteira ¢

»107 " sso acontece

reconhecida gracas a uma das suas partes, ou a parte a partir do todo
quando num discurso compreende-se “teto” por “casa”, “ponta” por “espada” ou “vela” ao
invés de “barco”, ou seja, quando indica uma “co-implicacdo” ou “conotacdo”. De acordo
com Reboul, a sinédoque (synedokhé, intellectio) é a “figura que consiste em designar uma
coisa por outra que tenha com ela uma relagio de necessidade”'®. Pode-se dizer ainda,
conforme Lausberg, que “consiste numa alteracdo da designa¢do da coisa que se pretende
referir, no plano do contetdo conceptual, processo no qual o limite do contetdo conceptual
pode ser ultrapassado por essa designacdo com origem nos tropos ou pode nédo ser alcangado
por essa mesma designagéo”log.

Quanto & metonimia, esta tem o sentido de “comutagdo (Verstauschung) da causa e do
efeito”. Nos exemplos de metonimia apresentados por Nietzsche, pode-se verificar que se
refere a operacdo em que algo designa uma apreensdo subjetiva na simples designacdo do
objeto: “dizemos: ‘a bebida ¢ amarga’ em vez de: ‘ela excita em nos essa sensa¢ao’; ou ainda:
‘A pedra ¢ dura’, como se ‘duro’ ndo fosse mais que um juizo da nossa parte”“o. A
metonimia € a “oposi¢cdo de um nome por outro”, quando “o seu efeito proprio € por no lugar
do que ¢ dito a causa pela qual se diz”**". Observa-se tal procedimento quando, por exemplo,

o orador troca a palavra “lingua” por “fala”, “suor” por “trabalho”. Para Reboul, esta figura

(metonymia, denominatio) “consiste em designar um objeto pelo nome de outro que tem com

104 Olivier Reboul, op. cit., p. 250.

1% Heinrich Lausberg, Elementos de Retérica Literaria, p. 163.
106 £ Nietzsche, Curso de Retérica, p. 38 (trad. de Thelma Lessa).
Y7FNietzsche, Da Retérica, p. 75.

1% Olivier Reboul, op. cit., p. 252.

199 Heinrich Lausberg, Elementos de Retérica Literaria, p. 150.
10 F Nietzsche, Da Retérica, p. 47.

11 1dem, p. 76.
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ele um vinculo habitual”™*?. Segundo Lausberg, “consiste numa alteracio da denominacdo
fora do plano do conteddo conceptual. Essa alteragdo movimenta-se nos planos que
correspondem a implicacdo de um fendbmeno da realidade com as realidades que o

rodeiam™®3,

Como anunciado no sétimo paragrafo de seu Curso de Retdrica, Nietzsche continua
apresentando posteriormente os diversos tipos de tropos, partindo da antonomasia,
concluindo, enfim, com a hipérbole. A ocorréncia da antonomasia se da, explica o jovem
fil6logo, quando “se usa um epiteto caracteristico em vez de um nome proprio”***. Como, por
exemplo, chamar Cicero de “principe da eloquéncia romana”. Segundo Lausberg,
antonomasia é a “substitui¢io de um nome proprio por uma perifrase ou por um apelativo™ >,
A onomatopeia € a fala que imita um som de uma voz confusa, quando tentamos imitar um
som de animal. A catacrese € um tropo que se confunde com a metéfora, refere-se ao
emprego de uma palavra fora do seu significado real, mas que devido ao uso continuo se
esquece que esta sendo usado o sentido figurado, como “pé da mesa”, “brago da cadeira” ou
“dente de alho”. A metalepse ¢ “um tropo muito artificial, uma palavra que revela um
homénimo de sinénimo™*®. O epiteto é muito utilizado pelos poetas: qualifica um nome
através de uma caracteristica que ja Ihe é inerente — quando se diz, por exemplo, “céu azul” e
“inverno frio”.

A alegoria, quando se refere a uma inversao, “é¢ a metafora que ¢ continuada como
tropo de pensamento, e consiste na substituicdo do pensamento em causa, por outro
pensamento que esta ligado numa relacio de semelhanca a esse pensamento em causa™'’.
Nietzsche apresenta a definicao de Quintiliano, segundo a qual a alegoria “ou apresenta uma
coisa em palavras e outra com sentido ou também algo absolutamente oposto ao significado
das palavras”*'®, Na ironia as palavras dizem exatamente o contrario do que elas parecem
dizer. Na ironia retorica, diz Lausberg, quem a utiliza “quer que a ironia seja compreendida

pelo ouvinte, como ironia, e, portanto, como sentido contrario. O orador pode querer (as mais

das vezes, isto acontece na simulacdo) obter imediatamente no ouvinte este resultado de

12 Olivier Reboul, op. cit., p. 250.

3 Heinrich Lausberg, Elementos de Retérica Literaria, p. 159.

14 E Nietzsche, Descripcién de la Retérica Antigua, p. 111. A traducdo de Luis Guérvos, que passamos a
utilizar aqui, estd inclusa nos Escritos sobre Retorica de Nietzsche e é a Unica completa das que foram
consultadas, apresentando o titulo mais fiel ao original.

15 Heinrich Lausberg, Elementos de Retérica Literaria, p. 154.

16 £ Nietzsche, Descripcion de la Retérica Antigua, p. 111.

Y7 Heinrich Lausberg, Elementos de Retérica Literaria, p. 249.

18 £ Nietzsche, Descripcion de la Retérica Antigua, p. 112.
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compreensdo, ou entdo pode querer jogar, durante algum tempo, com um estadio passageiro

de mal-entendido (e isto frequentemente na dissimulagdo)™*™.

A perifrase, segundo
Nietzsche, pode ser verificada mais entre as figuras retoricas que aos tropos, pois sO serve
para adorno. Hipérbato é a transposicdo de uma palavra, é a énfase dada a uma palavra
significante por sua posicdo no comeco ou no final da frase. A anastrofe é uma inverséo da
ordem normal das palavras para enfatizar o pensamento. Paréntese é a insercdo de uma frase
dentro de outra. Hipérbole é o exagero da verdade para engrandecer ou minimizar uma coisa.
Ela tende a se fortalecer mediante outros tropos'?®. Enfim, depois de discorrer sobre esses
diferentes tipos de tropos, Nietzsche alerta, com base em Quintiliano, que é preciso ser
prudente ao usar uma linguagem figurativa.

A respeito da distincdo entre tropos e figuras retoricas, pode-se afirmar, com
Nietzsche, que “nos tropos trata-se de transposicGes: umas palavras sdo usadas em vez de
outras: o impréprio no lugar do proprio. Nas figuras ndo ha transposi¢Ges. Sdo formas de
expressdo artisticamente modificadas, desvios do que ¢ usual, mas ndo transposi¢des”?!. O
filésofo aleméo assinala ainda a dificuldade de se estabelecer uma linha divisoéria entre tropo e
figura. Para Quintiliano, a figura retdrica é uma forma de expressdo que oferece um novo
aspecto por meio de alguma arte. Cicero diria que sdo formas de embelezamento, que 0s
gregos chamam “skhémata”, como se fossem gestos do discurso. Toda expressdo ndo € nada
mais que um simbolo. Coisas e simbolos ndo podem substituir-se um ao outro.

As figuras retéricas estdo divididas em: pleonasmos, elipses, enalage e hipérbato.
Pleonasmos sdo expressdes supérfluas nas frases: como vemos exemplarmente em Isocrates,
que se deleita em criar efeitos musicais na sua fala. Dentre os tipos diversos de pleonasmo,
podemos destacar a tautologia, que repete o que foi dito ndo apenas com 0 mesmo sentido
mas também com as mesmas palavras. A elipse geralmente € a omissdo de palavras huma
frase de tal maneira que o que falta pode ser completado no contexto. A enélage “¢ uma
figura que consiste em usar umas partes da oracdo por outras ou em alterar seus acidentes
normais”. Ela “serve para expressar as mesmas relacdes dos conceitos por meios diferentes, e
vale para a sinonimia das formas de relagio”*?’. A enalage é uma “substitui¢io”, como o ato
de trocar o adjetivo pelo advérbio. Os antigos chamavam todas as figuras retoricas de “figuras
de elocucao” que ficaram conhecidas por “figuras literarias”. Nietzsche ainda trata de diversas

outras figuras, como a mimese, a antitese, a anafora e a aporia.

9 Heinrich Lausberg, Elementos de Retérica Literaria, p. 253.
120 £ Nietzsche, Descripcion de la Retérica Antigua, p. 113.
21 1 dem, p. 114.

22 | dem, p. 117.
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A partir de Cicero, Nietzsche fala da importancia do ritmo no discurso. Afirmando a
existéncia de ritmos na prosa, ele procura mostrar que 0s mesmos ritmos usados na oratoria
sdo também usados na poesia. Os melhores poetas eram chamados de liricos pelos gregos.
Iscrates foi o primeiro a acrescentar ritmo as palavras. Com explicacGes detalhadas,
Nietzsche apresenta os distintos pés da ritmica poética: “o peano: composto de uma silaba
longa e de trés breves; o espondeu: pé composto de duas silabas longas; datilo: composto de
uma silaba longa seguida de duas breves; troqueu: composto de duas silabas, a primeira longa
e a outra breve; iambico: composto de duas silabas, a primeira breve e a outra longa™?. E
tarefa do orador saber quando utilizar cada tipo de composicdo, cada discurso combinando
com seu respectivo ritmo, seja ele duro, suave, de silabas longas ou curtas. Deve-se evitar
erros como as frequentes negacdes na prosa, as repeticdes das mesmas palavras, ou ainda o
uso de muitas palavras monossilabicas.

A questdo do estilo acompanha essa questdo do ritmo e aparece no Curso de Retorica
nietzschiano sob uma triplice divisdo: o grande estilo, representado por Tucidides; o estilo
mediano, por Herodoto; e, o estilo simples, por Xenofonte. Outro tipo parece surgir depois, 0
estilo espirituoso. O filésofo alemdo apresenta também trés partes da composicdo: a harmonia
austera (tradicional ou solene), ignorando totalmente o brilho; a harmonia delicada e clara,
que tenta impressionar e mostrar muito brilho e adulacdo; e 0 meio termo entre os dois.
Nietzsche trata ainda de algumas regras especiais sobre 0 comeco e o fim de um periodo, de
como utilizar os diversos tipos de ritmos para construir um discurso convincente. Para
finalizar o nono paragrafo de seu Curso de forma poética, com um ritmo poético, Nietzsche
grafa em destaque, centralizado e espacado: “Fim da elocutio ou AéCic” (Ende der elocutio
oder 24Gc)***. Estaria nosso filésofo aqui querendo novamente destacar a parte que mais 0
interessa na retdrica?

Outro elemento da argumentacdo tratado por Nietzsche, marcado pela nocdo de
“disputa”, ¢ a doutrina ou teoria da “stasis”. Nesse contexto, encontram-Se 0S Objetos da
intellectio, thésis e hypothésis, ja mencionadas antes no segundo paragrafo do Curso para
falar da divisdo que os fil6sofos, em especial os estdicos, faziam da retdrica. A tese se aplica
as questdes “gerais e infinitas”, como nas questdes filosoficas; e a hipotese se aplica a “casos
determinados”, em questdes finitas. Uma stasis, diz Nietzsche, s0 se realiza a partir do
confronto entre uma acusacao e uma denegacdo, sob a condicdo de terem, ambas, um motivo

para si, com 0s quais podem disputar. Essa forma argumentativa estd voltada para 0s

123 1 dem, p. 123.
24 1 dem, p. 127.
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contextos juridicos, que através de perguntas sistematizadas permitem ao orador encontrar as
provas essenciais para a defesa do réu. Com a teoria da stasis, “caso arguivel” que se realiza a
partir da acusacdo e da defesa, o orador adquire dominio daquilo que se discute, compreende e
expde com clareza tudo que envolve o caso em questdo por meio de provas que sustentam a
argumentacdo. E caso se verifique que a argumentacdo ndo é consistente, recorre-se a teoria
da asistaton, que se refere as hipdteses inconsistentes, ou seja, casos impossiveis de provar.
Nesse caso, 0 acusador usa como fundamento a causa e o defensor usa o encadeamento, dai
resulta o objeto da decisdo final. As genera e figurae causarum formam outros objetos da
intellectio: sobre que ideia se baseia, em que consiste e que forma tem. As classificagdes das
expressdes sdo verificadas conforme as variagdes dos termos utilizados pelos retéricos.
Distinguem-se em espécie, modo e figura.

Seguindo a divisdo feita por Aristoteles dos géneros dos discursos retoricos, Nietzsche
elabora sua explicacdo sobre o discurso forense ou judiciario, a eloquéncia deliberativa e a
eloquéncia epidictica. O discurso forense ou judicial é aquele voltado para a acusacdo ou
defesa. E dividido em: proemium (exordium), narracdo, probatio (pisthis), refutatio, epilogos,
partitio, propositio, e probatio. Destaca-se entre estes a probatio ou argumentatio, a parte
mais importante, cuja falta deve ser evitada. Segundo Aristoteles, diz Nietzsche, as
demonstracfes provaveis sdo divididas naquelas que ndo séo inventadas pelo orador, as
provas naturais e aquelas que sdo habilmente realizadas (as provas artificiais). Aqui aparece 0
entimema (prova examinada através de deducdes) e o argumento por meio dos exemplos (por
inducdo) como meios de provas retdricas. Assim como em Aristoteles, o entimema é o
silogismo retorico baseado em premissas provaveis. Os exemplos, que podem ser inventados
(mitos e féabulas) ou reais, sdo usados para esclarecer algo que os argumentos ndo
conseguiram. A refutacdo é a parte mais dificil do discurso. Nietzsche destaca ainda a
importancia do ethos e do pathos no discurso. O ethos ¢ “uma atitude tranquila do espirito, a
expressdo de uma nobre mentalidade, tem a ver com um homem amigavel e modesto”'?*,
fundamental no discurso daquele homem honrado que, por isso, tem muita credibilidade. “O
pathos momentaneamente ¢ uma perturbagdo da alma”. A excitagdo das paixdes também ¢
importante no discurso retérico.

A eloquéncia deliberativa, por outro lado, é usada para persuadir ou dissuadir.
Nietzsche fala no Curso das suas divisdes, classificacdes e de como desenvolver um discurso

desse tipo. Quanto a eloquéncia epidictica, que elogia ou censura, o filésofo cita o Elogio de

125 | dem, p. 145.
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Helena'?® de Isécrates para assinalar um exemplo de como a beleza pdde ser tomada como a
coisa mais nobre e divina.

Nos dois ultimos paragrafos do escrito nietzschiano, encontramos mais trés
modalidades do discurso que foram anunciadas no segundo paragrafo (em todo tipo de
discurso retorico o orador deve realizar tais tarefas): a dispositio (a memdria) e a actio ou
pronuntiatio. Nietzsche observa que ambas estdo ausentes em Aristoteles e em Anaximenes.
Sobre a importancia da memoria, o alemao diz que desde os sofistas a improvisacdo do
discurso tinha sido valorizada, mas com a oratoria juridica e deliberativa surgiu a necessidade
da memorizacéao do discurso, a partir de um cuidadoso preparo com total respeito as regras do
discurso. Os oradores com uma boa memdria conseguiam melhores resultados — como se
vangloriava Séneca, que teria uma poderosa memoria. Nietzsche descreve aqui as regras de
como um orador deve proceder para conseguir utilizar o sistema mnemonico, que envolve
dedicacdo, organizacdo e préatica intensiva. A memoria facilita qualquer tipo de discurso, até
mesmo o improvisado.

Quanto a actio (pronuntiatio ou declamacao), percebe-se também nela um vinculo
essencial com a memoaria. Para Demostenes, a declamacdo era, sem davida, a tarefa mais
importante do orador, que deveria ser muito bem executada. O que mais importa na hora da
declamacéo € a naturalidade da voz, em seguida saber como usa-la. O timbre, o volume, a
forca, tudo deve ser bem ensaiado. Na hora de se pronunciar o orador deve ter muito cuidado,
porque deve ser claro, articulado, ter uma étima pontuacdo, com pausas, suavidade, deve
evitar a monotonia, a respiracdo deve ser correta, a cabeca deve ficar em posicdo reta e
natural, dentre outras caracteristicas que sdo adquiridas com a pratica. Nesse momento o
corpo inteiro fala: os gestos, o olhar, a voz, tudo vai influenciar no momento da declamagéo.
Sobre isto, Cicero, que ¢ a principal fonte de Nietzsche aqui, diz: “Deve-se recordar: uma boa
declamagéo assegura que o que o orador esta dizendo parece que sai do seu coragio™?’.

Enfim, poderiamos diagnosticar seguramente como descabida a negligéncia das
edicdes alemas em relacdo aos nove paragrafos finais do Curso de Retdrica. A partir de sua
verificacdo, pode-se melhor trilhar o caminho rumo a compreenséo da ligacdo da retorica com
a linguagem, assim como se esclarece melhor a concepcdo de linguagem que Nietzsche
“toma” de Gerber e que esta presente com mais evidéncia no terceiro paragrafo. Contudo,
poder-se-ia indagar, sera que Nietzsche teria escolhido excluir de seu curso sobre a retorica

aquilo que os gregos chamaram de prova retorica? Sera que falar do ritmo do discurso ou das

126 Gérgias também tem um escrito chamado Elogio de Helena.
127 Apud F. Nietzsche, Descripcion de la Ret6rica Antigua, p. 161.
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figuras retoricas seria para ele menos importante que falar da divisdo da retérica? Ao que tudo
indica, seria um erro desconsiderar arbitrariamente os paragrafos que tratam do ritmo do
discurso, da memdria, da pronuncia, ou das provas retoricas: ja que estamos falando de
caracteristicas fundamentais para a compreensao da retdrica antiga. Apesar da especificidade
ou tecnicidade, que é um trago caracteristico de todo o Curso, da sua linguagem peculiar e da
“quase” auséncia de originalidade no conteudo, ainda assim o Darstellung der antiken
Rhetorik deve ser visto na sua totalidade como um texto relevante para a compreensdo do
pensamento do jovem Nietzsche. O restante do sétimo paragrafo até o décimo sexto,
consistem em uma continuacdo do estudo da retérica antiga, aprofundando alguns aspectos
antes anunciados, a partir de importantes fontes tedricas como Quintiliano, Cicero, Volkmann
e Aristoteles.

Assim, podemos dizer que o Curso de Retdrica é um texto que se refere ao
desenvolvimento da histéria da retdrica, com o objetivo de protestar contra a auséncia de
tracos fundamentais da cultura grega na modernidade, como 0s aspectos da natureza
agonistica, por exemplo. Nesse contexto, Nietzsche debrucou-se sobre a questdo do
nascimento da linguagem e desenvolveu, a partir dai, sua concepc¢édo antimetafisica da verdade
— 0 verdadeiro estando limitado ao &mbito do devir e ndo mais se referindo a realidade

atemporal, & coisa em si, na linguagem kantiana.
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Capitulo 2: Concepcao nietzschiana da Linguagem
A Origem Instintiva da Linguagem

O texto introdutério ao curso sobre Gramatica Latina, intitulado Da origem da
Linguagem'?®, marca o inicio das intensas reflexdes de Nietzsche sobre a linguagem, numa
época de dedicacdo paralela ao estudo da relacdo entre musica e linguagem com base na
filologia classica e nas ideias de Schopenhauer e de Wagner. Neste pequeno texto de 1869,
que antecede o Curso de Retorica, o filésofo alemdo apresenta a tese da linguagem como
atividade instintiva e critica as teorias da linguagem como adequacao, ideias desenvolvidas,
segundo Anna Hartmann Calvacanti, a partir das obras Filosofia do Inconsciente (Philosophie
des Unbewussten, 1869) de Eduard von Hartmann (Claudia Crawford foi a primeira a destacar
a importancia de Hartmann neste texto nietzschiano) e Histéria da Ciéncia da Linguagem de
Theodor Benfey (Geschichte der Sprachwissenschaft, 1869) *2°. Nietzsche chega a transcrever
paragrafos inteiros dessas obras e sem qualquer mencgdo aos nomes dos autores.

Da obra de E. von Hartmann, autor influenciado sobretudo pelo pensamento de
Schopenhauer, Nietzsche utiliza principalmente os capitulos:

1. “O inconsciente no instinto” (Das Unbewusst im Instinkt) — no qual o autor caracteriza
o instinto como uma atividade inconsciente do espirito € “uma a¢do conforme a fins
sem consciéncia da finalidade™**; ressalta a existéncia de um querer inconsciente ou
um conhecimento imediato sem intermédio da consciéncia ou da percepc¢do sensivel;
afirma que “o instinto ¢ a atividade mais propria do individuo, nascida de seu ‘ser
mais intimo e de seu caréter”’l?’l;

2. “O inconsciente no nascimento da linguagem” (Das Unbewusste in der Entstehung
der Sprache) — aqui o autor analisa a estreita relacdo entre as formas gramaticais e 0s
conceitos filoséficos. O pensamento € constituido por uma estrutura linguistica e
inconsciente. Contrapde ainda a riqueza e a complexidade gramatical das primeiras
linguas a simplificacdo e degradagdo progressiva da linguagem decorrente do
desenvolvimento da cultura (ideia desenvolvida antes por Schelling e Schopenhauer).

Para Hartmann, o valor filoséfico da linguagem reside na parte formal da linguagem e

128 NIETZSCHE, F. “Vom Ursprung der Sprache” (cap.! das “Vorlesungen (iber lateinische Grammatik™) in:
KGW. 2. Abt., 2 Band: Vorlesungsaufzeichnungen (SS 1869 — WS 1869/70). De Gruyter, 1993.

129 Verifica-se com maiores detalhes esta influéncia de Hartmann e Benfey em Simbolo e Alegoria: a Génese da
Concepcao de Linguagem em Nietzsche de Anna Hartmann Calvacanti.

130 Anna Hartmannn Cavalcanti, Simbolo e Alegoria, p. 42.

131 1 dem, p. 46
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0 pensamento consciente s6 é possivel a partir da propria linguagem. Ademais, a

unidade organica (exemplo do trabalho das abelhas) da linguagem supera qualquer

reflexdo consciente. Pressupde-se assim a existéncia de um instinto comum de

formagdo da linguagem (ndo mencionado por Nietzsche), o “Masseninstinkt”, que

possui 0 elemento teleoldgico.

Essas ideias séo identificadas claramente no texto nietzschiano, principalmente a tese
central da linguagem como atividade inconsciente e produto do instinto. Segundo Anna
Cavalcanti, “Nietzsche quer investigar o cardter inconsciente e gramaticalmente estruturado

. - - ~ : 132
da linguagem como base e condi¢ao de possibilidade da reflexdo consciente”

, 0 que aponta
para uma preocupagdo voltada para a estrutura formadora da linguagem. E mais ainda,
seguindo E. Hartmann, Nietzsche tentara compreender a Critica kantiana através da filosofia
da linguagem, destacara a relacdo entre a atividade inconsciente e a vida (retomada em
Verdade e Mentira), quando compreendera a linguagem “como uma atividade instintiva
propria do homem” e que “esta ligada a modos e estratégias especificas de vida caracteristicas
da espécie e do individuo”®. Sob influéncia de Benfey, Nietzsche defende a tese da
constituicdo histérica da linguagem, que se refere a classica oposicdo entre linguagem
arbitréria e linguagem determinada pela natureza, além daquela outra (relacionada a anterior)
entre a linguagem puramente humana e a linguagem como dom divino. Constroi-se dai uma
postura genealdgica da linguagem que se ergue contra as classicas concepcdes de Maupertuis,

Brosses, Lord Monboddo e Herder.

Desde a antiguidade cléssica até a modernidade, longas discussdes surgiram em torno
da questdo da esséncia e origem da linguagem. Nietzsche menciona algumas hipdteses
advindas destas discussdes, como a que verificamos entre 0s gregos, que repousava sobre as
nogdes de “thései” (institui¢do) ou “physei” (natureza), utilizadas para indicar se a linguagem
“depende de uma formagéo arbitraria, por contrato e uma convencao, ou entdo se o elemento
sonoro depende do conteudo conceptual”™**. Outra perspectiva apresentada é a de Maupertuis,
sébio moderno que pensava a origem da linguagem como convengdo (observa-se que a
propria posicdo de Nietzsche, no Verdade e Mentira, se aproximara desta de Maupertuis).
Noutra vertente, o filésofo constata que no ambito teoldgico a questdo girou em torno da
duvida sobre a possibilidade de a linguagem ter nascido apenas das forcas do espirito humano

32 | dem, p. 53

33 | dem, p. 58-9.

3% E. Nietzsche, Da Origem da Linguagem, p. 93. A tradugdo consultada est4 contida na versdo portuguesa de
Tito Cardoso e Cunha do curso sobre a retorica antiga Da Retorica.
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ou ter ligacdo direta com Deus. Em seguida, esbarramos no antagonismo entre Rousseau, que
nédo acreditava numa formacgdo puramente humana da linguagem, e Brosses, que pensa ser a
linguagem puramente humana, mas que ainda recorreria a natureza das coisas. Enfim,
destaca-se também nesta discussdo o pensador Lord Monboddo, que concebe a linguagem
como uma eterna descoberta, ou seja, “uma atividade espiritual reflexiva”, porém, ainda
carente de ajuda sobre-humana.

Segundo Nietzsche, todas estas teorias estavam “contaminadas” por alguma
intervencdo externa, seja ela divina ou por convencdo. Esses autores tinham dificuldade em
sustentar a argumentacao de que a linguagem € fruto da atividade humana, recorrendo sempre
a determinagdes externas. Por isso, interessado em desvendar o mistério da génese da
linguagem — uma questdo que por muito tempo fora obscurecida pela tradicao filosofica — ele
recusa todos esses pontos de vista, considerados “ingénuos”, contrapondo a ideia de que a
linguagem é um produto do instinto (Instinkt), um processo semelhante aquele que acontece
entre as abelhas e as formigas. Para o fil6sofo, o instinto

nédo é o resultado de uma reflexdo consciente, nem a simples consequéncia de uma
organizagdo corporal, nem o resultado de um mecanismo colocado no cérebro, nem
o efeito de algo que sobrevém de fora do espirito, estranho & sua esséncia, mas a
operacdo mais prépria do individuo ou de uma massa, surgindo do carater. O
instinto est4d mesmo unido ao mais intimo de um ser, é esse o problema proprio da

filosofia, a finalidade infinita dos organismos e a auséncia de consciéncia quando
da sua aparicdo.’®

Sobre os elementos constitutivos da génese da linguagem como produto do instinto,
Nietzsche langa mao de referéncias como Herder, Kant e Schelling. Ao expor 0 pensamento
de Herder, Nietzsche relata uma curiosidade: no ano de 1770, a Academia de Berlim havia
feito um concurso com a questdo “Sobre a origem da linguagem” e o ganhador desse concurso
teria sido o escrito de Herder, que tratava da ideia de que “o homem teria nascido para a
linguagem”. Segundo Nietzsche, Herder afirmava que “a génese da linguagem ¢ um impeto
(Drdngnifl) interno como, no momento da sua maturidade, o élan (Drang) do embrido para o

»13Quanto ao pensamento de Kant, o fildsofo diz que foi devido a ele que o

seu nascimento
conhecimento justo tornou-se familiar, pois quando decide reconhecer a0 mesmo tempo “a
teleologia na natureza como qualquer coisa de efectivo, faz por outro lado notar a espantosa
antinomia de que qualquer coisa de finalizado seja sem consciéncia. E essa a esséncia do

instinto™™*’. E conclui Nietzsche com a passagem da obra Filosofia da mitologia de Schelling:

35 | dem, p. 92.
136 Apud F. Nietzsche, Da Origem da Linguagem, p. 95.
137 Apud F. Nietzsche, Da Origem da Linguagem, p. 95.
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Como nenhuma consciéncia filoséfica, e mesmo simplesmente humana, nédo é
concebivel sem a linguagem, ndo foi a consciéncia que presidiu a fundacdo da
linguagem; e no entanto quanto mais penetramos na sua natureza, mais adquirimos
a certeza de que ela supera pela sua profundidade qualquer outra producédo
consciente. A linguagem é como o0 ser organico: pensamos vé-lo formar-se as cegas
e ndo podemos sondar a insondavel intencionalidade, até aos mais infimos detalhes,
dessa formacdo.™®

Dai o destaque dado, no inicio do escrito nietzschiano, a frase “a linguagem ndo € uma
producdo (Werk) consciente, individual ou coletiva™*®. De acordo com o filésofo, “para ser
elaborada por um sd, a linguagem é demasiado complicada, para ser elaborada pela massa tem
demasiada unidade, ¢ um organismo completo™*°. A linguagem nio surge da consciéncia de
um individuo isolado, tampouco de uma atitude consciente coletiva: ndo sentamos e
deliberamos, como que por contrato, sobre a linguagem. Ela surge por si mesma, através de
uma atividade humana inconsciente, mas atuando no individuo consciente e na massa. A ideia
de instinto como uma intencdo inconsciente, que antecede as determinacfes externas, torna
possivel explicar a origem da linguagem como criagdo humana inconsciente, isto é, o artificial
como fruto desse tipo de criagéo.

A partir da afirmativa de que a linguagem € anterior a consciéncia, Nietzsche concorda
com E. Hartmann quando diz que “todo o pensamento consciente s6 ¢ possivel com a ajuda da

linguagem™***

e que “o desenvolvimento do pensamento consciente ¢ prejudicial a
linguagem”l42. A linguagem passa por um processo de “deformacdo” no sentido inversamente
proporcional ao desenvolvimento de uma cultura, isto é, o progresso cultural promove a
decadéncia da lingua. Nietzsche esta se referindo aqui ao carater puramente artistico que a
linguagem tem na sua origem. Na medida em que vai se “enquadrando” ou se tornando
especializada, “perde” ou se distancia de suas caracteristicas mais originais. Para o filosofo, o
tema da origem da linguagem ndo ¢ “questdao de pensamento”, mas ¢ questdo de compreender
a “inapreensibilidade” dessa origem sem jamais vincula-la as determinagdes divinas e a
qualquer pressuposto ontoldgico. De acordo com Thelma Lessa da Fonseca, “trata-se de
compreender de que forma a origem da linguagem se nos apresenta incompreensivel sem que

. . N .. 14
isso a torne fruto de fatores alheios a atividade humana”*,

138 Apud F. Nietzsche, Da Origem da Linguagem, p. 95-6.

139 F_ Nietzsche, Da Origem da Linguagem, p. 91.

101 dem, p. 92.

1 1dem, p. 91.

Y2 1dem, p. 92.

3 FONSECA, Thelma S. M. Lessa da. “Nietzsche: a Origem da Linguagem”. In: Educacéo e Filosofia, 8 (16),
1994, p. 113.
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A propdésito das antigas concepcBes que dependiam da natureza, consideradas
ultrapassadas por Nietzsche, estas foram facilmente desacreditadas na historia “pela
comparag¢ao das linguas”. No viés desta justificativa, o filosofo retoma a discussao ja debatida
ao longo do Cratilo de Platdo a respeito da nomeacao arbitraria, por convencdo, acreditando
que “este ponto de vista pressupde com efeito uma linguagem antes da linguagem™*.
Verifica-se que h& ai duas probleméticas vinculadas & questdo da linguagem, a da
determinacdo dos nomes (se é de forma arbitraria ou ndo) e de qual seria a origem da
linguagem. Mas, interessa-nos observar aqui, que Nietzsche, de acordo com essa referéncia
que nos remonta ao didlogo platénico dedicado a verificacdo das designacdes dos nomes,
pretende mostrar que a linguagem instituida por convencdo necessita de um pensamento
consciente precedente e por isso pressupde uma linguagem anterior a linguagem. Sobre isto,
Thelma Lessa afirma que

ndo poderia haver um pensar que precedesse o0 surgimento da linguagem e que
estivesse voltado para crid-la [...]. Além disso, uma convencdo supbe a
comunicagdo entre aqueles que irdo partilha-la, e ndo haveria como explicar um
acordo relativo ao estabelecimento de regras para as denominages mais simples
sem o auxilio da linguagem. Entendendo ‘convengdo’ como acordo deliberado, ndo
haveria como explicar: 1. de que maneira os homens teriam estabelecido entre si
um acordo, um contrato relativo a algo tdo complexo quanto as regras e as normas

do uso da linguagem sem que eles dispusessem de uma linguagem articulada; 2. por
qual meio os homens houvessem ‘deliberado’ sem o auxilio da consciéncia.**®

Com a ideia da linguagem surgida do instinto, Nietzsche abala as estruturas da tese
que afirma ser a verdade fruto de uma adequacédo, além de refutar a nocdo de linguagem
surgida do consciente, como acontece na instituicdo por convencdo. Pressupondo que o
propdsito do texto seja destruir a nocdo de verdade como adequacdo, uma critica direta a
metafisica, Thelma Lessa nos coloca ainda a pensar sobre qual seria o objetivo de Nietzsche
em também negar a ideia de linguagem como acordo ou contrato, €, nesse sentido, diz: “o
‘artificio’ se tornou produto inconsciente e, por sua vez, a natureza ganha intencionalidade, ja
que um TELOS esté presente como motor deste instinto”.**® No entanto, a nocao de finalidade
sem consciéncia que aparece ai nessa compreensdo de instinto torna a ideia problematica.
Para fugir das nocdes de origem da linguagem que incluem determinaces exteriores ou
divinas, o instinto acaba se tornando “uma for¢a misteriosa anterior as a¢des humanas e
determinante delas”, deixando ainda pairar a ameaga de um pensamento sobre a possivel

origem divina da linguagem.

14 E_ Nietzsche, Da Origem da Linguagem, p. 94.
1% Thelma Fonseca, “Nietzsche: a Origem da Linguagem”, p. 117.
148 1 dem, p. 118.
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O jogo entre linguagem natural e linguagem artificial, a discussdo sobre a origem
divina ou humana da linguagem, a ideia de que a linguagem nasce de atos inconscientes e que
as nocgdes de substancia e acidente resultam das classes gramaticais sujeito e predicado, ja
configuram elementos suficientes para afirmar, juntamente com Claudia Crawford, que
Nietzsche ja havia refletido sobre a origem da linguagem antes do contato com a obra de
Gerber. Essa preocupagdo com a linguagem manifesta sua critica a toda racionalidade
anterior, ou seja, a metafisica. Nessa discussdo, em que a nogdo de inconsciente surge como
algo originario, nota-se também a aparicdo de uma finalidade sem consciéncia que conecta a
linguagem diretamente a um sentido puramente fisioldgico.

Depois desse texto, a ideia de instinto acompanhara todo o desenvolvimento do
pensamento de Nietzsche, mesmo quando ndo associada as questdes da linguagem. Todavia,
sera na reconstituicdo apresentada no ensaio Sobre Verdade e Mentira no Sentido Extramoral
que o filésofo continuara essa abordagem iniciada em seu Da origem da linguagem. O
conceito de Instinkt, que serd substituido por Trieb (impulso), vird numa contextualizacdo
mais filosofica, relacionada a moral e ao conhecimento, e perdera o vinculo com a nocédo de
telos na natureza. De acordo com Anna Cavalcanti, Da origem da linguagem apresenta o
instinto “como um guia de agdo, guia que age inconscientemente em dire¢do a um fim, o de
conservacao da espécie e da vida. A atividade instintiva, enquanto acdo independente e mais

sabia que a consciéncia, pode ser compreendida como atividade que torna possivel a vida™'*,

Palavra, Metafora, Conceito e Verdade no Sentido Extramoral

Pode-se afirmar que em Nietzsche “desde a origem, a linguagem e verdade s&o
inseparaveis. A partir da legislacdo linguistica — que estabelece designacdes Unicas e
arbitrérias — surge o contraste da verdade e da mentira”'*®. E nesse sentido que o escrito
inacabado de 1873, Sobre Verdade e Mentira no sentido extramoral, constitui-se como a
reflexdo filosofica mais desenvolvida da problemaética exposta no Curso de Retdrica. Escrito
para ser publicado, diferentemente das anotagdes do Curso, este fecundo ensaio foi redigido
gracas a ajuda imprescindivel do amigo Karl von Gersdorff, quando Nietzsche enfrentara uma

de suas varias crises de saude. Embora seja um texto que ainda contenha elementos

47 Anna Cavalcanti, Simbolo e Alegoria, p. 59.
148 BRUM, José Thomaz. Nietzsche: as Artes do Intelecto. Sdo Paulo: Editora L&PM, 1986, p. 43.
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fundamentais da teoria da linguagem de Gerber, percebe-se certo distanciamento quando
insurge ali uma critica a teoria do conhecimento.

Contemporaneo aos escritos sobre os gregos, Verdade e Mentira é marcado pela
mudanca de foco das pesquisas nhietzschianas: da tragédia — antes tomada como tematica
central, para uma argumentacdo voltada a questdo da verdade, uma discussao que envolve,
segundo Thelma Lessa, “a questdo da verdade na medida em que ela se constitui como

149 _ temética que acompanhara Nietzsche em toda sua produco

problema de linguagem
filosofica.

Ora, 0 que pretendia Nietzsche com esse ensaio? Como sugere o préprio titulo,
propde-se ali a realizacdo de uma analise genealdgica dos conceitos de verdade e de mentira
na tentativa de “desnuda-los” das suas vestimentas morais, ou seja, €5SeS conceitos sao vistos
sob um prisma independente e distante da valoracdo moral (fundados na dualidade do bem e
do mal, ou do bom e do ruim). Aquém da moralidade, Nietzsche trata do problema da verdade
na sua forma originaria, para isso elabora um discurso que oscila entre as questfes da origem
e do valor dos conceitos de verdade e de mentira, com a intencdo de desmistificar as nocoes
de verdade que até entdo eram apresentadas, por meio de uma perspectiva oposta ao campo
obscuro e dominante das ideias metafisicas da época, sobretudo contra o idealismo platénico.
Conforme Roberto Machado, em Nietzsche e a Verdade, o fildsofo aleméo vai “realizar uma

critica radical do conhecimento racional tal como existe desde Sécrates e Platio”*™

, 0 que
significa dizer que a critica nietzschiana ndo se resume unicamente ao pensamento dos
modernos, mas se trata de uma critica que abrange cerca de dois mil anos de historia da
filosofia.

A pergunta pela origem do “impulso a verdade”, fio condutor de todo o ensaio, torna-
se um problema incompreensivel para Nietzsche, que se questiona “como p6de vir a luz entre
os homens um legitimo e puro impulso a verdade”***. A partir do incomodo de n&o saber de
onde viria tal inconcebivel impulso, vé-se que o filésofo estaria desde ja considerando a
verdade como algo derivado de um impulso, ou seja, algo que escapa a qualquer tipo de
justificativa racional. A verdade passa a ser vista como mais um resultado dos procedimentos
linguisticos, algo que € fixado pela prépria linguagem, por isso pertence exclusivamente ao

mundo da aparéncia. Essa ideia parece nos remeter aquela nogao de “pureza” do discurso que

149 FONSECA, Thelma S. M. Lessa da. “Impulso Artistico e Mentira: a Presenca de Schopenhauer em ‘Sobre
Verdade e Mentira no Sentido Extramoral . Etica, vol. 11, n° 2, Floriandpolis, 2012, p. 243.

10 MACHADO, Roberto. Nietzsche e a Verdade. Rio de Janeiro: Rocco, 1985, p. 7.

151 NIETZSCHE, F. W. Sobre Verdade e Mentira. Org. e Trad. de Fernando de Moraes Barros. Sao Paulo: Ed.
Hedra, 2010, p. 27-8.
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encontramos no Curso de Retorica, quando o filésofo se refere a linguagem consolidada pelo
uso.

Nesse contexto de consolidacdo de uma concepcdo fenoménica de mundo, Nietzsche
embaraca-se numa delicada situacdo quando tenta excluir da questdo da linguagem qualquer
tipo de fundamento metafisico, isso porque ele, inevitavelmente, langca m&o no seu préprio
discurso elementos dualistas que caracterizam os pensamentos dos filosofos que pretendia
criticar, como Platdo, Kant e Schopenhauer. O mesmo acontece quando ele tenta construir sua
critica a teoria do conhecimento, demonstrando certa dificuldade em se expressar de forma
diferente daqueles filésofos. Segundo Meijers, Verdade e Mentira é uma critica a verdade
como correspondéncia e que, por razbes metodoldgicas, Nietzsche partiria ainda da realidade
da coisa em si. Contudo, para afirmar que o mundo das aparéncias € a Unica realidade €
necessario descartar qualquer possibilidade de dualismo epistemoldgico.

Seguindo as ideias do Verdade e Mentira (sem levar em consideracao seu vocabulario
“duvidoso”), ndo se pode pensar algo que esteja fora do alcance das nossas percepcoes
sensiveis, pois 0 mundo nada mais é que o resultado da criacdo humana. Quando nos
referimos ao objetivo deste escrito, que aparentemente ndo pretende definir ou estabelecer um
conceito de verdade, pressupde-se que Nietzsche queria censurar as nogdes de “verdades” que
escapam do mundo fenoménico da linguagem. Pela influéncia de Lange, desde os escritos de
1866, ele se aproxima das investigacOes cientificas da sua época, tais como as que foram
desenvolvidas por Helmholz, Darwin e ZélIner. O intelecto (Intellekt) aparece condicionado a
nossa “organizacdo psicofisica” (Lange), que esta submetido ao habito. Da ideia
schopenhaueriana — linguagem como produto da razéo — o intelecto, enquanto uma faculdade
importante que esta ligada a arte da dissimulagdo, é destacado pela sua capacidade mais
artistica do que epistemologica de conhecedor da verdade, que “como um meio para a
conservagdo do individuo™, “desenrola suas principais forgas na dissimulagio”**?, Entretanto,
visto que o homem € comparado aos animais (pathos do mosquito, teia da aranha), desconfia-
se deste aparente biologismo expressado no texto, tendo em mente aquelas concepgdes que
estdo para além da fisica.

O homem de conceito (o filésofo ou cientista) torna-se alvo da critica nietzschiana,
uma vez que, ao distorcer a nocdo de intelecto, desconsidera-o enquanto algo efémero e
passageiro. Da necessidade de viver socialmente e em rebanho, o intelecto serve ao individuo

como meio de preservacdo da vida, que dissimula e consegue estabelecer um “acordo de paz”.

52 1 dem, p. 27.
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Esse acordo ¢ responsavel pelo desaparecimento da “guerra de todos contra todos”, por iSSo

que para Nietzsche esse

parece ser 0 primeiro passo rumo a obtencdo daquele misterioso impulso a verdade.
Agora, fixa-se aquilo que, doravante, deve ser ‘verdade’, quer dizer, descobre-se
uma designacdo uniformemente valida e impositiva das coisas, sendo que a
legislacdo da linguagem fornece também as primeiras leis da verdade: pois aparece,
aqui, pela primeira vez, o contraste entre verdade e mentira; o mentiroso serve-se
das designacdes validas, as palavras, para fazer o imaginario surgir como efetivo;
ele diz, por exemplo, ‘sou rico’, quando para seu estado justamente ‘pobre’ seria a
designagdo mais acertada.™

Mas, de todo modo, o individuo deve seguir as convengdes consolidadas para ser
confiavel e ndo sofrer as consequéncias ruins desse tipo de engano. Em sentido parecido o
homem quer somente a verdade, “ele quer as consequéncias agradaveis da verdade, que
conservam a vida”®*, Assim como os animais que lutam pela sobrevivéncia, o homem
também precisa lutar pela vida em comum, na sociedade, 0 que parece se tratar de uma
necessidade fisiologica, essa de se relacionar com 0s outros da mesma espécie. Para que isso
ocorra, a linguagem surge como o elo entre 0os homens. Dai podemos pensar na importancia
da arte retorica para a compreensdo da reflexdo nietzschiana da linguagem, devido ao seu
carater essencialmente republicano ou coletivo, aspecto essencial para a constituicdo da
linguagem. Nao é da singularidade, das diferencas que se concretiza a linguagem, mas daquilo
que se tornou “igual” perante a aceitagdo de um determinado grupo, no sentido em que
Nietzsche descreverd a génese do conceito. Apesar do processo originario partir das
apreensdes subjetivas, a configuracdo de uma lingua sé se torna possivel na coletividade.

A pergunta inicial de onde vem o impulso a verdade é transferida para a nocdo de
crenga, pelo fato do homem se esquecer das metaforas intuitivas originais e as tomar pelas
préprias coisas, isto significa dizer que, ele esquece-se enquanto sujeito artisticamente criador
e se aprisiona na sua crenca, nesse sentido diz Nietzsche: “apenas por esquecimento pode o
homem alguma vez chegar a imaginar que detém uma verdade™. N&o se trata de uma
verdade como desvelamento ou como retirada do “Véu de Maia”. Quanto mais esquecido € o
homem, menos sensivel ele ¢, menos ele se percebe enquanto criador da linguagem. No
processo genealdgico de retorno as origens de nossas constru¢des do mundo, Nietzsche
encontra na linguagem o meio de explicar como esse mundo se constitui, lancando a seguinte

questdo: “o que ¢ a uma palavra?”. Para o filosofo, a palavra ¢ a “reproducdo de estimulo

53 |1dem, p. 29.
5% 1dem, p. 30.
15 Idem, ibidem.
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nervoso em sons”**®, ou seja, 0 segundo resultado do processo metaférico das impressdes

originarias. O “aspecto logico” da linguagem ndo esta condicionado a nenhuma estrutura a
priori, por isso “deduzir do estimulo nervoso uma causa fora de nos ja ¢ o resultado de uma

»157 E dessa forma, Nietzsche nos

aplicacdo falsa e injustificada do principio de razado
apresenta 0 modo como o criador da linguagem a institui metaforicamente, um procedimento
bem distinto daquele proposto pelo “artesdo de nomes” de Platdo que dispde previamente de

um léxico natural:

A “coisa em si” (ela seria precisamente a pura verdade sem quaisquer
consequéncias) também é, para o criador da linguagem, algo totalmente
inapreensivel e pelo qual nem de longe vale a pena esforcar-se. Ele designa apenas
as relagdes das coisas com 0s homens e, para expressa-las, serve-se da ajuda das
mais ousadas metaforas. De antemao, um estimulo nervoso transposto em uma
imagem! Primeira metafora. A imagem, por seu turno, remodelada num som!
Segunda metéafora. E, a cada vez, um completo sobressalto de esferas em direcéo a
outra totalmente diferente e nova.’*®

Nesta ideia (ja presente em Da origem da linguagem) de que as leis da racionalidade
estdo circunscritas ao dominio dos fenémenos, Nietzsche segue 0 pensamento
schopenhaueriano quando se refere ao “principio de razdo” de Kant e percebe a
impossibilidade da causalidade elucidar as relagdes entre a experiéncia sensivel e algo que
possa existir para além dela. De acordo com a citacdo acima, a linguagem surge de um
procedimento puramente subjetivo que transforma um estimulo nervoso em uma imagem e,
posteriormente, em um som: por conseguinte, ela ndo tem a capacidade de dizer nada além de
nossas impressdes internas. Dessa forma, Nietzsche tenta desconstruir o argumento metafisico
da possibilidade de contato direto com algum tipo de esséncia que é exterior as nossas
vivéncias internas. Com base nisto, ele exclama, retomando o mesmo exemplo utilizado antes
no Curso de Retdrica para falar da metonimia: “como poderiamos nds, ndo obstante, dizer: a
pedra é dura; como se esse ‘dura’ ainda nos fosse conhecido de alguma outra maneira e ndo so
como um estimulo totalmente subjetivo!”*>.

Observa-se que nessas metamorfoses do estimulo original (estimulo nervoso
transposto em imagem e depois som) existe uma duplicidade de mundos que sdo distintos
entre si e que correspondem aos dois tempos da génese da propria linguagem, a saber: o

mundo primeiro das metaforas, aquele determinado pela ilusdo inicial, € 0 mundo novo da

1% 1dem, ibidem.
37 1dem, ibidem.
58 |dem, p. 31.
9 1dem, p. 30.
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construcdo conceitual, determinado pelo usus. Poderiamos indagar se essa dupla face
assumida pela linguagem n&o estaria estreitamente ligada a dois sentidos aparentemente
distintos de metafora que aparecem no Verdade e Mentira: metafora enquanto transposicao na
génese da palavra e metafora no sentido aristotélico de analogia, na génese do conceito.
Porém, ambos sentidos podem se resumir na ideia de aproximacdo que é caracteristico da
metafora, que, impossibilitada de garantir correspondéncia perfeita, exprime uma relacdo
humana e ndo uma relacdo com a coisa.
Parafraseando Nietzsche, Fernando Belo diz que estes dois tempos da génese da
linguagem
sdo separados por um esquecimento que permite a distincdo entre consciente e
inconsciente, termos que sdo utilizados apenas para caracterizar o homem racional,
0 qual s6 tem evidéncia de que esta acordado devido a teia regular e rigida dos
conceitos, mente inconscientemente e, gragas a esta inconsciéncia e a este
esquecimento, chega ao sentimento de verdade. Portanto, também o contraste entre

verdade e mentira s6 € possivel devido a um tal esquecimento e por obra da
linguagem uniforme e legal.**

O conceito é visto como fruto de processos subjetivos, de metaforizacdes dos nossos
estimulos mais originais e ainda de uma convencéo (também em Gerber). Da compreensao de
que “todo conceito surge pela igualagdo do ndo-igual”, Nietzsche descreve o nascimento dos
conceitos de folha e de honestidade: “tdo certo como uma folha nunca ¢ totalmente igual a
uma outra, € certo ainda que o conceito de folha é formado por meio de uma arbitraria
abstracdo dessas diferencas individuais, por um esquecer-se do diferenciavel”*®"; da mesma
forma acontece na designacdo da honestidade: as “intimeras a¢des individualizadas e, por
conseguinte, desiguais, que igualamos por omissdo do desigual e passamos a designar, desta
feita, como ac¢Bes honestas; a partir delas formulamos, finalmente, uma qualitas occulta com

59162

o nome: honestidade Essa definicdo de conceito critica diretamente as concepgdes

idealistas que acreditam na existéncia de um modelo ideal da coisa. Ao se referir a “coisa em
si” ou a um tal “X” inacessivel no texto, Nietzsche quer justamente se contrapor a tais ideias e
com isso realgar o carater antropomorfico das nossas questdes. Conforme seu pensamento,

“acreditamos saber algo acerca das proprias coisas, quando falamos de arvores, cores, neve e

160 BELO, Fernando. Leituras de Aristoteles e de Nietzsche. Lisboa: Editora Fundagdo Calouste Gulbenkian,
1994, p. 268.

161 £ Nietzsche, Verdade e Mentira, p. 33.

162 1 dem, p. 35.
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flores, mas, com isso, nada possuimos sendo metéforas das coisas, que nao correspondem, em
absoluto, as essencialidades originais™'®,

A nocdo de esquecimento (ou de inconsciéncia) parece explicar a recorrente pergunta
do texto, sobre a origem do impulso a verdade. Esse esquecimento € compreendido em dois
momentos distintos: quando o homem esquece da origem metaférica do conceito e no
esquecimento (ou inconsciéncia) de que ele proprio € o artesdo dessas fixagdes. Voltando ao
questionamento de qual seria o objetivo deste ensaio de 1873, complementariamos aqui
dizendo que se trata de um posicionamento contra as ideias que acreditam num sentido moral
inato e numa tendéncia inata a verdade, ao passo que a verdade nada mais € que uma mentira
consentida, social e gregaria. Quanto ao “sentimento de verdade”, este acaba por se traduzir
em inconsciéncia, héabito, abandono e esquecimento. Para Nietzsche, “a verdade ¢ fria, a
crenga na verdade ¢€ poderosa”164.

Como questionador da verdade, Nietzsche aponta para a impossibilidade de se pensar
numa verdade pura, imovel, Unica e absoluta, pois ela € originada do pulsar incessante da
atividade criadora do homem. Mas, afinal, como ele definiria a verdade? A verdade é, para o
filésofo,

um exército movel de metaforas, metonimias, antropomorfismos, numa palavra,
uma soma de relagbes humanas que foram realgadas poética e retoricamente,
transpostas e adornadas, e que, ap6s uma longa utilizacdo, parecem a um povo
consolidadas, canénicas e obrigatérias: as verdades sdo ilusdes das quais se
esqueceu que elas assim o sdo, metaforas que se tornaram desgastadas e sem forga

sensivel, moedas que perderam seu troquel e agora sdo levadas em conta apenas
como metal, e ndo mais como moedas.™®

Alguns estudiosos do pensamento de Nietzsche apontam esta passagem como a
“defini¢ao” de verdade do filésofo. No entanto, segundo Rogério Lopes, ndo se deve esquecer
que esta é uma passagem carregada de ironia, em que o filésofo, sem a intencdo de definir a
verdade, quer chamar a atengao ao que “ocorre em grande parte das nossas trocas linguisticas,
nas quais a maioria das pessoas estdo psicologicamente seguras de estar de posse da verdade,
quando de fato estdo dando prosseguimento a um jogo de cartas marcadas”'®®. Este famoso

trecho de Verdade e Mentira, continua Rogério, resumiria os resultados do que ele chamou de

163 | dem, p. 33.

164 F. Nietzsche, Fragmento 19[254], p. 90 (incluso como anexo na tradugdo de Fernando Barros do ensaio
Verdade e Mentira).

165 F_ Nietzsche, Verdade e Mentira, p. 36.

166 Rogério Lopes, Elementos de Retorica em Nietzsche, p. 62.
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“hipdtese contratualista” *°’. O questionamento de Nietzsche sobre tal impulso & verdade,
prossegue com a constatacdo de que o homem, para existir em sociedade, vé-se levado a
utilizar metaforas usuais, sendo obrigado a
mentir conforme uma convenc¢do consolidada, mentir em rebanho num estilo a
todos obrigatério. O homem decerto se esquece que é assim que as coisas se lhe

apresentam; ele mente, pois, da maneira indicada, inconscientemente e conforme

habitos seculares — e precisamente por meio dessa inconsciéncia, justamente

mediante esse esquecer-se, atinge o sentimento de verdade'.

Depois do processo originario de captacdo das impressdes primeiras, a linguagem vem
a tona, até que se estabeleca aquela crenca no verdadeiro. Segundo Nietzsche, a necessidade
inerente a0 homem da vida em “rebanho” o obriga ao comprometimento moral com a
verdade, em funcdo do esquecimento do carater convencional e coercitivo de suas regras.
Nesse sentido, compreende-se que a problematica da linguagem esta diretamente ligada a
moral, enquanto expressao (descricdo) e transposicdo dos afetos, o que nos remete a uma
linguagem simbdlica dos afetos no seu sentido psicofisioldgico. A moral é constituida pelos
recursos linguisticos e transforma a prépria natureza do homem.

Pensar numa percepgdo correta, no sentido de encontrar uma expressdo totalmente
adequada de um objeto no sujeito, “¢ uma contraditoria absurdidade” para o filéosofo. O
mundo percebido sO se torna comunicavel através da “relacdo estética”, que permite transpor
de uma esfera para outra completamente distinta os procedimentos primeiros da lingua. Sobre
isto, afirma Nietzsche:

Entre duas esferas absolutamente diferentes tais como entre sujeito e objeto ndo
vigora nenhuma causalidade, nenhuma exatiddo, nenhuma expressdo, mas, acima
de tudo, uma relagdo estética, digo, uma transposi¢do sugestiva, uma traducéo
balbuciante para uma lingua totalmente estranha. Algo que requer, de qualquer
modo, uma esfera intermediéria manifestadamente poética e inventiva, bem como
uma for¢a mediadora. A palavra aparéncia contém muitas tentacGes, dai eu evita-la

sempre que possivel: pois ndo é verdade que a esséncia das coisas aparece no
mundo empirico™*®.

A consciéncia é responsavel pelo aprisionamento do homem nas suas proprias teias
que o faz crer na existéncia de um mundo prévio ao “verdadeiro” mundo das agdes humanas,
isso porque esse homem se desconhece enquanto “génio da constru¢do” que ¢ “capaz de

erguer sobre fundamentos instaveis e como sobre agua corrente um domo de conceitos

167 1dem, p. 81. No sentido de uma Teoria do Contrato: 0 homem enquanto animal geneticamente apolitico
depende de um consenso, de um acordo politico de paz para viver em sociedade.

168 £ Nietzsche, Verdade e Mentira, p. 36.

1%9 1 dem, p. 41.
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infinitamente complicado”®. Na mesma proporcio em que esse homem se conecta com o
mundo fixo dos conceitos, distancia-se da sobriedade que proporciona o contato direto com a
realidade, ou seja, da concepc¢do clara de que ndo existe uma Verdade. Aquele homem esta
totalmente esquecido de que é a linguagem, enquanto criagdo humana, que oferece ao nosso
intelecto os “meios para a fixagdo do devir’*’*. Com sua critica filoséfica da linguagem,
Nietzsche tenta “compreender o problema dos limites do conhecimento especialmente a partir

da perspectiva estética em detrimento do ponto de vista moral”!"?,

O “Impulso a Verdade” e o “Impulso a Formacéo de Metaforas”

A segunda parte do Verdade e Mentira traz a discussao, com maior evidéncia, o
contraponto do tdo questionado “impulso a verdade” (peculiaridade do “homem racional”),
que é o0 “impulso a formagdo de metaforas” (particularidade do “homem intuitivo”). A
tradicional dualidade implicita nesta contraposicdo, razdo e intuicdo, remete-nos aos dois
impulsos artisticos da natureza, apolineo e dionisiaco, conceitos-chave da primeira obra
publicada de Nietzsche, O Nascimento da Tragedia.

No contexto dessa obra, em que o filésofo pensava no equilibrio entre os deuses Apolo
e Dioniso na arte tragica, o dionisiaco aparecia com certa superioridade e primazia em relacdo
ao apolineo, da mesma forma que o impulso artistico, que retoma essa nocdo de dionisiaco,
surge aqui no Verdade e Mentira, supondo certa subordina¢do do homem racional ao homem
intuitivo. No entanto, verifica-se que na argumentagio “extramoral” de Nietzsche ndo ha mais
a presenca do conceito dionisiaco, que carrega em si uma acepcdo metafisica. O escrito
inacabado de 1873 esta inteiramente voltado ao campo das “aparéncias”, uma realidade que
seria fundamentalmente apolinea na linguagem de O Nascimento da Tragédia — esse termo
também ndo encontra mais lugar na argumentacdo do Verdade e Mentira. O fil6sofo aleméo
limitou suas reflexdes ao mundo artistico e fenoménico da linguagem para rejeitar qualquer
possibilidade de se pensar naquilo que supostamente estd para além do nosso campo
perceptivo. Para pér em xeque as nogdes de conhecimento e de verdade — que sdo préprios ao
homem de acgéo, no qual a razéo e seus conceitos séo a esséncia da vida — Nietzsche apresenta

0 impulso a formagdo de metaforas como sendo o impulso fundamental do homem e que

170 1 dem, p. 38.
! Thelma Fonseca, “Impulso Artistico e Mentira”, p. 248.
172 | dem, p. 249.
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encontra no mito ou na arte seu ambito de acdo. Esse homem, dotado do impulso de
metaforizar e de vontade inata de experimentacdo, reconhece sua inclinagdo a se deixar
enganar de forma analoga a época em que o rapsodo narra-lhe os contos. Sobre esse homem
de ilusdo, da dissimulacdo, do carnaval, do mito, do sonho, do jogo, da arte e da poesia,
Nietzsche diz que:
perpetuamente, mistura as rubricas e as divisorias dos conceitos ao introduzir novas
transposicoes, metaforas, metonimias; perpetuamente, demonstra o avido desejo de
configurar o mundo a disposicdo do homem desperto sob uma forma téo
coloridamente irregular, inconsequentemente desarménica, instigante e eternamente
nova como a do mundo do sonho. Em si, o0 homem desperto adquire clara

consciéncia de que estd acordado somente por meio da firme e regular teia

conceitual e, precisamente por isso, chega as vezes a crenca de que esta a sonhar,
173

caso alguma vez aquela teia conceitual seja despedacgada pela arte™".

Entdo, denomina-se um homem racional aquele que se dedica a vida conceitual, ao
mundo das abstracdes e que anseia pela Verdade, ao passo que o homem intuitivo é aquele
que se reconhece constantemente como criador de metaforas, artistico por exceléncia, capaz
de ser “tdo irracional no sofrimento quanto na felicidade, grita alto e ndo dispde de
consolo™"*. O homem estdico (exemplo do homem do conceito) s6 sabe silenciar-se diante do
mundo de instabilidade que o intuitivo o coloca. Enquanto este executa a dissimulagdo com
felicidade, o outro se sente infeliz e inseguro. Com a crenca na consciéncia, 0 homem do
conceito (o filésofo e o cientista) tem uma vida decadente, sem sonhos e sem a intervencao
artistica. A critica nietzschiana incide diretamente na ideia de que o mundo teria uma estrutura
linguistica petrificada.

Segundo Thelma Lessa, no seu artigo que aponta algumas aproximacdes das ideias
desse ensaio com o pensamento schopenhaueriano, essa segunda parte do Verdade e Mentira
esta fundamentada no romantismo de Schiller e no idealismo de Schelling. A influéncia do
primeiro “se deixa revelar na apreciagdo do modelo grego, em que, para Schiller, a arte
proporcionava o verdadeiro equilibrio entre a razio e a sensibilidade™ . E no que diz respeito
a relacdo entre Schelling e Nietzsche, afirma que “o equilibrio entre ambos, como se sabe,
necessario & consecucdo do projeto ético schilleriano, sera encontrado na arte™ . Contudo,
apesar da importancia que Nietzsche da as intuigdes, ainda é possivel dizer que sua

argumentacdo propde um equilibrio de forcas entre 0 homem racional e 0 homem intuitivo.

13 E_ Nietzsche, Verdade e Mentira, p. 46.

7% 1dem, p. 50.

175 Thelma Lessa da Fonseca, “Impulso Artistico e Mentira”, p. 245.
Y% Idem, ibidem.
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A forma incompleta do Verdade e Mentira é um aspecto relevante para Fernando
Belo. Em seu livro Leituras de Aristoteles e de Nietzsche, ele realiza um trabalho minucioso
de exegese do texto nietzschiano e afirma que os dois capitulos ou partes que compdem esse
escrito postumo se diferenciam entre si, sendo o primeiro mais filoséfico que o segundo.
Devido a forma distinta de argumentacdo das partes de um mesmo texto, Belo se diz
motivado a refletir sobre a intencdo de Nietzsche em distanciar tanto uma parte da outra, além
de ligar a incompletude desse texto a escrita fragmentaria que o filésofo adotara
posteriormente. Considerando esta reflexdo valida, mas sem entrar no mérito desta questao, é
de grande valia observar, neste momento, que Nietzsche dedica muito mais atencdo ao
aspecto artistico da vida na segunda parte do seu escrito, e isso se da pela sua reflexdo sobre a
linguagem metafdrica. De acordo com o filésofo alemao, a arte é capaz de libertar o homem
do aprisionamento conceitual, de deixar o intelecto livre para embaralhar e reagrupar tudo.
Conduzido agora pelas intuigdes, esse homem aprende a brincar com 0s mais audaciosos
artificios, sem jamais se perder nos esquemas fantasmagaricos das abstracdes:
o intelecto, esse mestre da dissimulacdo, acha-se, pois, livre e desobrigado de todo

seu servico de escravo sempre que pode enganar sem causar prejuizo, e festeja,

entdo, suas Saturnais [...]. Com satisfagdo criativa, baralha as meté&foras e desloca as

pedras demarcatdrias da abstragio®’”.

Por fim, Nietzsche vai dizer que a palavra néo foi feita para as abstragdes, por isso o
homem fica sem voz quando as vé e se por algum motivo precisa falar alguma coisa, sendo
impossivel, “fala por meio de metaforas nitidamente proibidas e combinacdes conceituais
inauditas, para ao menos corresponder criativamente, mediante o desmantelamento e a

. g . ~ . . . ~ . . N . .~ 17
ridicularizacdo das antigas limitagdes conceituais, a poderosa intui¢do atual” 8,

Valor e Origem do Conhecimento

No mesmo ano de publicacdo de O Nascimento da Tragédia, Nietzsche envia para
Cosima Wagner os Cinco prefacios para cinco livros ndo escritos. Este escrito, que se deixa
intitular por esta curiosa expressao, € composto de reflexdes breves (também inacabadas).
Nele encontramos o texto Sobre o Pathos da Verdade, no qual o filésofo apresenta a mesma

fabula que inicia o Verdade e Mentira. Com afirmacfes semelhantes, o jovem Nietzsche

Y7TE_ Nietzsche, Verdade e Mentira, p. 47.
78 |dem, p. 48.
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censura os homens que acham que possuem a “verdade” ou o “sentimento de verdade”, e
ridiculariza a perspectiva cdsmica do conhecimento. A fabula é a seguinte:
Em algum remoto recanto do universo, que se desagua fulgurantemente em
inumeraveis sistemas solares, havia uma vez um astro, no qual animais astuciosos
inventaram o conhecimento. Foi o minuto mais audacioso e hipdcrita da “historia

universal”: mas, no fim das contas, foi apenas um minuto. Apos alguns respiros da
natureza, o astro congelou-se, e 0s astuciosos animais tiveram de morrem®”.

Podemos dizer que Cinco Prefacios, juntamente com o ensaio Verdade e Mentira, sao
as primeiras tentativas do filésofo em se inserir na discussdo acerca do problema do
conhecimento, tal como se apresenta no ambiente filoséfico e cientifico do século XI1X. Kant,
Schopenhauer, Friedrich Lange, Hermann von Helmholtz, Hartmann, Johann ZolIner e Gerber
sdo os principais interlocutores de Nietzsche neste periodo, fundamentais para o

desenvolvimento do seu pensamento. Segundo Peter Bornedal®

, ha reflexdo sobre a relacdo
mente-matéria, Nietzsche coloca-se ao lado da postura dos “pessimistas cientificistas”
(Schopenhauer e Hartmann: a descoberta cientifica € apenas a objetividade de uma vontade
irracional e inconsciente), em detrimento da postura dos “otimistas cientificistas” (Helmholtz
e Lange).

Ainda de acordo com Bornedal, Nietzsche segue a teoria do conhecimento de
Schopenhauer: temos em comum com 0s animais a Vontade e o Intelecto, este dltimo
entendido como faculdade que percebe 0s objetos através das categorias do tempo, espaco e
causalidade. Diferenciamo-nos meramente pela Raz&o, concebida como habilidade artificial e
superficial de formar conceitos. Dando seguimento ao pensamento do seu “educador”, mas
também seguindo Lange e Helmholz, Nietzsche direciona o conhecimento para a realidade
“aparente”, negando toda possibilidade do conhecimento “transcendente”. A percepcao
sensorial € o guia basico na producao do conhecimento.

Aquela mesma oscilacéo entre o valor e a origem que aparece no texto quando trata da
verdade também aparece na questdo do conhecimento. Acercado desse problema, acredita-se
gue Nietzsche faz uma critica epistemoldgica enviesada, ja que ndo pretende fazer de fato
teoria do conhecimento. Essa problematica (intimamente ligada a questdo da linguagem e da
verdade) ndo se consolida de forma estruturada e sistematica no pensamento do filésofo, nem

se restringe a um unico periodo da sua obra. De acordo com Thomaz Brum, em Nietzsche: as

179
Idem, p. 25.
180 peter Bornedal, The Surface and the Abyss: Nietzsche as Philosopher of Mind and Knowledge. Walter de
Gruyter GmbH & Co. KG, Berlin / New York, 2010.
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Artes do Intelecto, o filésofo alemdo parte de uma concepgéo naturalista do conhecimento que
determina e explica sua génese, para se opor principalmente a:
— um tipo de racionalismo que concebe o conhecimento como apreensdo
incondicionada do ser verdadeiro (posicdo que estabelece um mundo verdadeiro
ideal independente de nossa experiéncia.
— um tipo de empirismo fundado no mito da ‘coisa dada’ e do intelecto como

instrumento capaz de capta-la e conhecé-la (posi¢do que entende o conhecimento
como apreensdo de meros fatos) ",

Nietzsche concebe o conhecimento como uma atividade que depende necessariamente

das vivéncias humanas. Todas as formas de conhecimento,
desde a percepgdo sensivel até a ciéncia, passando pela formagdo da linguagem e
dos conceitos, todas sdo, a seu modo, atividades artisticas, no que revelam que —

sem o homem — o mundo ndo teria sentido. Este, 'escultor, duro martelo, divino

espectador que no sétimo dia contempla sua obra’, agora se encontra s6 — neste

mundo sem Deus -, falando e ouvindo os ecos de suas préprias invencdes'.

Criador de sentidos, continua Thomaz, “o homem do conhecimento se percebe ndo
mais contemplativo captador de esséncias, mas um ativo produtor de valores [...]. O
conhecimento produz esta obra de arte vital que é o mundo articulado que percebemos™ %,

Verifica-se, de certa forma, que ndo ha uma investigacdo epistemoldgica na filosofia
de Nietzsche, pois no seu pensamento ndo se estabelece uma relagdo sujeito-objeto. No
mesmo sentido que o conhecimento é condicionado as relagdes humanas, visto como algo
relacional, o filésofo vai se referir a lei da natureza fazendo a seguinte pergunta: “o que &,
para nds uma lei da natureza? Ela ndo se da a conhecer em si mesma, mas somente em seus
efeitos, isto €, em suas relacbes com outras leis naturais, que, uma vez mais, s6 se dao a
conhecer como relagdes™®. N&o existe correspondéncia entre natureza e conceito. Essa
correspondéncia seria o Unico critério de verdade no campo do conhecimento enquanto teoria.

Nietzsche pressupde que 0 nosso procedimento em relacdo a natureza segue aquela sua
definicdo de conceito: da igualacdo do ndo-igual, pelas semelhancas, que depois, por engano e
esquecimento, acaba sendo tomado pela prépria coisa, ou seja, um procedimento
antropomorfico. Thomaz Brum destaca o “sentimento de contingéncia” como uma
caracteristica fundamental do pensamento de Nietzsche. Nascido em Verdade e Mentira e

presente em toda a sua filosofia, esse sentimento é conceitualmente definido como capaz de

81 BRUM, José Thomaz. Nietzsche: as Artes do Intelecto. Sdo Paulo: Editora L&PM, 1986 (Colego
Universidade Livre), p. 34.

82 | dem, p. 72.

183 | dem, p. 14-15.

184 E_ Nietzsche, Verdade e Mentira, p. 43.
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levar “o animal humano a uma situagdo tragica no Universo, abalando radicalmente seu
orgulho antropocéntrico [Freud chamaria de narcisismo]***. Na contingéncia, 0 homem se vé
obrigado a abandonar sua confortavel condicdo de animal divino e passa a ser visto como um
acontecimento contingente. Um dos principais motivos que possibilitou essa mudancga de
perspectiva foi o desenvolvimento da ciéncia da época. As descobertas cientificas — a
revolucdo copernicana, a evolucdo das espécies de Darwin e as afirmacGes sobre o
desaparecimento do sol e dos planetas nos calculos cientificos — causaram no homem a total
sensacdo de auséncia e de impoténcia. Foi em nome do ferido orgulho antropocéntrico que o
homem comegou a inventar € procurou “criar uma paisagem nao-moral e ndo-metafisica —
através da qual se pudesse perceber o animal inteligente sem qualquer ilusdo
transcendente*®. Em consequéncia disto,
[...] a linguagem, com suas denominagOes arbitrarias, e 0s conceitos, com suas
abstracdes, fornecem a base para o edificio de antropomorfismos que construimos
para tornar possivel a vida. A ciéncia, antropomorfismo sofisticado e aperfei¢oado, é
uma extensdo das categorias\ linguagem\ conceitos em seu papel de construtora e
humanizadora de um mundo onde possamos viver. Através de ilusdes e metaforas, o

homem constréi o seu mundo antropomdrfico, assimilando-o ao seu olhar
formador.*®

E nesse sentido que as tematicas da verdade, linguagem e conhecimento s&o
desenvolvidas em Verdade e Mentira: numa perspectiva em que o mundo humano ndo é
concebido sob a imagem divina. Logo, a verdade é uma obra humana: “assim como a abelha
constroi os favos”, diz Nietzsche, “e, ao mesmo tempo, enche-0s de mel, assim também opera
a ciéncia irrefreadamente sobre aquele enorme columbério de conceitos, cemitério das
intuicodes, sempre construindo novos € mais elevados pavimentos”lss. E conclui: “tudo aquilo
gue sobreleva o homem ao animal depende dessa capacidade de volatizar as metaforas

intuitivas num esquema, de dissolver uma imagem num conceito”®,

A Retorica e a Linguagem

Em sua obra Relacbes de Forca, Ginzburg desenvolve uma interessante discusséo

sobre a ligacdo entre histodria, retdrica e prova. Na anélise que o autor apresenta de Nietzsche,

185 José Thomaz Brum, Nietzsche: as Artes do Intelecto, p. 19.
18 | dem, p. 20.

87 | dem, p. 13.

188 £ Nietzsche, Verdade e Mentira, p. 45.

89 | dem, p. 37.
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ele exclui a nocdo de prova da concepcdo de retérica do filésofo, o que ja afastaria de
imediato sua concepcdo da aristotélica, que ndo deixa escapar a retérica dois elementos
fundamentais: a historia e a prova. Para Ginzburg, a reconstrucdo que Nietzsche faz da
retorica ndo condiz com aquela que fora teorizada e praticada na democracia ateniense, tendo
em vista que ele usa a retorica como um instrumento critico na elaboracéo de seu pensamento
“sobre a verdade e a mentira no sentido extramoral”. O fildsofo alemdo sustentara que a
ilusdo do homem em possuir a verdade esta associada a regularidade da linguagem, afirmando
que “toda palavra generaliza arbitrariamente uma experiéncia sensorial absolutamente
especifica; todo conceito encerra uma metéafora esquecida, mergulhada no inconsciente*®.
Dai considerar que pela interpretacdo nietzschiana da verdade chegamos a desconstrucéo total
do mundo seguro do conceito e a consciéncia de que ¢ impossivel alcangar a “verdade”.

A nuclear passagem do Verdade e Mentira, que “define” e desconstr6i a nogdo de
verdade metafisica, acaba ofuscando uma das ideias centrais do texto, que fora apresentada
antes nos escritos sobre a retérica, por influéncia direta da obra de Gerber: a de que a
linguagem € originariamente tropo, intrinsecamente poética. Nessa passagem (antes citada da
verdade como “um exército movel de metaforas, metonimias...”), evidencia-se a intrinseca
relagdo entre a problematica da linguagem e a verdade, nexo principal das reflexdes iniciadas
em seu Curso de Retorica.

Uma curiosa leitura das implicacdes antiteoldgicas do Verdade e Mentira é feita
também por Ginzburg. Partindo de uma abordagem histérica, o autor busca nas fontes de
Gerber, no Fausto de Goethe mais especificamente, a discussdo que o levou a concepcdo da
natureza poética inerente a linguagem. Observa-se nessa leitura que por trds dessa
interpretacdo estava a célebre interpretacdo de Lutero da sentenca do Evangelho de Jodo
Batista: en arkhé én ho 16gos. A questdo girava em torno da traducdo e interpretacdo desse

)

“logos”, pois, para Lutero, Deus era a verdade e essa verdade estava na palavra (verbum).
Santo Agostinho, mais de dez séculos antes de Lutero, ja havia tratado do tema. Depois de
aprender e ensinar a retorica, Agostinho observou a importancia do conhecimento dos tropos
para a compreensdo do texto sagrado. Lutero, seguindo Agostinho, observou que Cristo se
servia das alegorias e das parabolas para comover a plebe e o vulgo. O apdstolo Paulo,
detentor de profundo conhecimento em retdrica, usava a alegoria (como faz todo grande

poeta) e a sinédoque (um tropo bem comum nas paginas sacras) para falar de “prepucio” e

1% GINZBURG, Carlo. Relagdes de Forca: Histéria, Retérica, Prova. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002,
p. 23-4.
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“circuncisdo”. Por meio de metéaforas, Lutero compreendia a redencdo, a qual Cristo levava o
género humano.

Podemos notar que Nietzsche, indiretamente, estava também dialogando com essa
tradicdo teolOgica, através de Gustav Gerber e também do grande amigo Overbeck que
pesquisava sobre o Evangelho de Jo&o e tinha calorosas discussbes com 0 amigo sobre o
tema. Ademais, Nietzsche, em contato com essa concepgéo idealista da linguagem, refutou-a
de imediato com sua tese radicalmente cética da verdade. Diante da grande pergunta que nem
Cristo (Joao, 18,38) respondeu para Pilatos (“o que ¢ a verdade?”), o filésofo responde entédo
com sua sentenca: “a verdade ¢ um exército movel de metdforas, metonimias, e
antropomorfismos...”.

Como se sabe, o forte interesse de Nietzsche pela questdo da linguagem esta
alicercado no estudo das caracteristicas das culturas antigas grega e romana, com a
valorizagdo das intuigcdes dos gregos “pré-platonicos”. Com o reconhecimento da linguagem
como uma forga inconsciente dominante, o filésofo a concebe como a ferramenta humana que
expressa 0 pathos da verdade, que exterioriza as emocdes e apreensdes subjetivas, embora
deixe bem claro que tudo o que estda no mundo conceitual da palavra pertence ao mundo
consciente e racional. Nietzsche parece ter entrado no ambito das discussdes cientificas e
psicoldgicas quando se refere a génese da linguagem e ao dominio das atribuicbes de
significados aos nossos estimulos sensoriais. No campo da percep¢do, em que a significagdo
do mundo é dada pelos nossos 6rgaos dos sentidos, ele localiza a discussao sobre 0s tropos:
“nossos primitivos habitos de inferéncia” ou o discurso auténtico da linguagem. Assim diz a

seguinte passagem do Livro do Fil6ésofo (um livro ndo publicado por Nietzsche):

Sobre os tropos e ndo sobre os raciocinios inconscientes é que se baseiam nossas
percepcdes sensiveis. ldentificar o semelhante com o semelhante, descobrir
qualquer semelhanca entre uma coisa e outra, € o processo original. A memoria
vive desta atividade e exercita-a continuamente. O fenbmeno original é pois a
confusdo — que implica o ato de ver as formas. A imagem no olho fornece a medida
a0 nosso conhecimento enquanto o ouvido fornece o ritmo. A partir do olho jamais
terfamos chegado a representacdo do tempo e a partir do ouvido muito menos a
repreigfntagﬁo do espaco. A sensacdo de causalidade corresponde ao sentido do
tato.

Nessa perspectiva de que os sentidos sensoriais “dizem” o mundo, € possivel pensar

que os tropos seriam uma maneira de ver as formas de modo mais “original”, pois eles captam

91 NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. O Livro do Filésofo. Trad. Rubens E. F. Frias. 6. ed. Sdo Paulo: Centauro,
2004, p. 47. Os fragmentos que entrariam na composicdo desse livro foram publicados no vol. 7 da KSA,
destinado aos fragmentos pdstumos do periodo de 1869-74. A ordenacgdo segue o critério cronoldgico dos
manuscritos de Nietzsche.
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a “confusdo” perceptiva. Segundo Nietzsche, a relagdo entre as percepgdes € 0os tropos se
estabelece através da forma ndo-reflexiva de expressdo, sendo que cada elemento de
assimilacdo corresponde a um sentido particular. Essa ideia parece condensar 0s pontos de
vista psicolégico (cognitivo) e fisioldgico (bioldgico) da percepcdo, o que pressupde uma
organizacgdo e uma interpretagdo dos estimulos nervosos originais. Arriscariamos afirmar que
o enfoque filosofico do jovem Nietzsche estd na arte e na ciéncia. A arte, que desperta dos
sonhos, é o arquétipo da transposicdo caracteristica da retdérica e ndo a ciéncia, fato que
estabelece a primazia da retdrica sobre a logica, no sentido de que o valor do discurso
indemonstravel é maior do que aquele da proposicéo cientifica. Para o filésofo, a raiz da
linguagem € poética e retdrica. Sem desqualificar o papel da ciéncia, nota-se que essa énfase
nietzschiana serve como um protesto em nome da arte, que é a principal responsavel pelo
desenvolvimento da sensibilidade e da existéncia humanas, algo que se julgava quase
esquecido na sua época. A doxa, componente chave da questdo, atua ndo para expressar a
verdade, mas para captar um ponto de vista parcial que esta preso a subjetividade humana.
Essa concepcdo retérica da linguagem estd alicercada numa postura totalmente
anticientificista, que combate diretamente a ideia de que o conhecimento € universal e
necessario, capaz de dizer a realidade como ela € em si, como uma verdade imutavel.
Segundo Guérvos, pela primeira vez a retorica (enquanto “paradigma linguistico™) ¢

»192 Dijante da afirmativa

reabilitada e assumida historicamente como uma “antifilosofia
nietzschiana de que a linguagem é essencialmente retorica, deve-se lembrar daquela
duplicidade pressuposta no proprio sentido de linguagem: de um lado, a linguagem poético-
metafdrica que € originaria e, de outro, a linguagem usual-conceitual. Dai, entdo, considerar o
processo de transposicdo que constitui a linguagem: uma imagem subjetiva concretizada em
conceito.

Conforma a leitura que Fernando Belo faz do ensaio Verdade e mentira, a génese da
linguagem € um aspecto decisivo na compreensao do texto e ha trés conjuntos de paradigmas
que permitiram a descricdo desta génese, que sdo: “os que dizem respeito a relagdo com a
vida, 0s que dizem respeito a uma filosofia da percepcéo e do conhecimento e 0s que jogam

»193 Nesta perspectiva, nota-se total rejeicdo as concepcdes que

em torno da linguagem
afirmam ser a linguagem uma expressdo adequada do mundo. Nietzsche enfatiza o carater
limitado da linguagem e a julga incapaz de atingir uma estrutura pura e acabada. Com isso, 0

filésofo alemdo critica a filosofia tradicional por ndo ter interrogado a prépria linguagem,

192 Introdugéo de Luis Enrique Guérvos aos Escritos sobre Retérica de Nietzsche, p. 13.
193 Fernando Belo, op. cit., p. 268.
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procurando esclarecer assim essa sua génese antropomorfica, sem esséncia, sem verdadeiro

em-si. A retérica é indicada como

0 novo modelo da grande arte antiga escolhido por Nietzsche em sua investigacéo
perene sobre o fazer artistico: “A retorica é arte mais leal: aquela que reconhece que
visa enganar”. Ora, ao estudar a retorica — arte cuja maior verdade é afirmar com
transparéncia a ilusdo —, Nietzsche ndo abandona os gregos; ao contrario, ele os
confirma como o povo de sabedoria quase onisciente, sabedoria ligada ao exercicio
da arte: “Entre eles — 0s gregos — Ars, techné, designa a técnica retorica: eis o que é
muito caracteristico de um povo de artistas!” 1%,

Dada a impossibilidade da linguagem se cristalizar, como diz o jovem professor de
Basel no seu Curso de Retodrica, “o maravilhoso processo da selegdo das formas da linguagem
nunca deixa de se desenvolver”®>. Com base nesta argumentacdo que liga a linguagem a
retdrica, destaca-se a importancia do poder natural de criagcdo que é proprio da metafora. A
sua mobilidade e vivacidade, ou seja, sua forca criativa é o ponto chave que define todo o

interesse do fildsofo pela problematica da linguagem. Sobre isto, Rosana Suarez afirma:

O reconhecimento da implicacdo basilar entre a arte e a linguagem encaminha as
interrogagBes mais marcantes nos escritos nietzschianos de 1872 a 1874. Isto é:
determinados os processos pelos quais se constitui a linguagem, processos
originarios que, entretanto, se assemelham aos artificios de figuragdo e de
ilusionismo da retorica, é possivel, se questionara Nietzsche, garantir a adequagéo
essencial, prépria, entre palavra e mundo? Ou, na formulacdo de Sobre verdade e
mentira no sentido extramoral: “As designa¢des e as coisas coincidem? A
linguagem é a expresséo adequada de todas as realidades?™®

De fato, como pudemos notar até aqui, todos estes questionamentos encontram em
Nietzsche respostas negativas, ja que na sua concep¢ao de linguagem a metafora assume um
papel fundamental. A linguagem jamais poderia ser entendida como adequacdo propria do
mundo, porque ela trabalha unicamente no campo da impropriedade. E justamente por isso
que Nietzsche traz a tona a “metafora” para indicar a “transposicao de significacdo” e ainda
para salientar “os aspectos plasticos, criadores, mas também dissimuladores e falsificadores
da arte™®”.

Diante do que foi dito sobre a metafora, pretendemos marcé-la aqui como o tropo mor
nessa discussao, para que compreendamos melhor o sentido de tropo utilizado por Nietzsche.
A metéafora é o termo mais utilizado pelo filésofo e, historicamente, representa todos os outros

tropos. Entretanto, devemos lembrar que ndo h& no pensamento nietzschiano uma predilegéo

194 Rosana Suarez, Nietzsche e a Linguagem, p. 70-1.
1% F_ Nietzsche, Da Retérica, p. 69.

19 Rosana Suarez, Nietzsche e a Linguagem, p. 72.
97 | dem, p. 69.



81

por uma Unica figura de linguagem, visto que seu interesse é enfatizar o carater simbdlico da
linguagem e destacar o sentido comum de transposi¢éo inerente aos tropos. Por esse motivo,
talvez ndo seja acertada a hipoOtese segundo a qual Nietzsche teria se preocupado em
determinar um dos tropos como aquele que melhor serviria para a criacdo da ideia da
“esséncia” de alguma coisa, como podemos verificar na apresentacdo de Thelma Lessa da
Fonseca de sua traducdo do Curso de Retorica:

Rigorosamente, ¢ a metonimia — e ndo a metafora, conforme se entende

habitualmente — a figura de linguagem capaz de nos levar a reconstituicdo do

processo criador da “esséncia” das coisas, pois supomos, em conseqiiéncia do seu

emprego reiterado, que haja um “ser” por detras de nossas afec¢des. Por meio de um
. ~ 198
costume, passamos a “ver” tal ou qual modificagcdo como “ser” .

Ao falar dos tropos em geral, considerados os “fendmenos poderosos na linguagem”,
Nietzsche parece ndo querer se envolver nessa questdo mais especifica que trata da
particularidade de cada tropo, nem o prioriza como ornamento estético do discurso, apesar de
diferencia-los. Seu objetivo, desde entdo, é tentar esclarecer a gigantesca dimensdo do mundo
dos artificios retoricos que procuram representar, linguisticamente, algo que jamais podera ser
dito (em palavras) com total fidelidade ao que é em si. Ainda assim, perante a tese central do
Curso de Retorica, de que a linguagem é em sua esséncia retérica, consideramos adequado
destacar a importancia que a metafora particularmente tem no primeiro periodo de seu
pensamento. Esse seria mais um indicio da decisiva influéncia que o estudo da retdrica de
Aristételes exerce no jovem Nietzsche (assim como o distanciamento entre ambos).

Derivada das palavras gregas “meta” (mudanga) e “phora” (transporte), a metafora
ganhou na histdria grande respaldo, tornando-se objeto de estudo em diversos campos do
saber, devido a sua complexidade, inclusive na filosofia. A abordagem aristotélica tem,
certamente, um valor histérico fundamental: nela o conceito de metéfora é identificado com o
termo genérico que compreende todas as outras figuras retoricas. Ponderando alguns estudos
gue apontam a metafora como o tropo mais relevante, verifica-se que ela aparece como a
expressdo dos sentimentos, das ideias e das emocdes de maneira inventiva e completamente
inovadora, atraves de uma ferramenta eficiente de associacdo de semelhanca tacita entre dois
elementos. Além disso, com todo seu carater representativo, a metafora também tem outra

funcéo, a de ornamentar e embelezar um discurso.

1% Introducéo de Thelma Lessa ao Curso de Retérica de Nietzsche, p. 24. N&o é de nosso interesse aqui falar da
qualidade da traducdo citada, mas apontar para importancia que Nietzsche da ao sentido de transposicdo,
inerente aos tropos em geral. E ao falar unicamente do papel da metafora, temos o intuito de toma-la como
representante desses artificios retdricos.
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Destes dois caminhos enveredados pela metafora, qual seria mesmo o sentido que
Nietzsche queria ressaltar? Para falar sobre isso, tomaremos a distingdo feita por Juliana
Cunha Menezes, em seu artigo “A Metafora para Borges, Aristoteles, Vico e Nietzsche”, no
qual sdo apresentados “dois pontos de vista principais sobre a metafora: ela pode ser encarada
como fundante ou fiundada**°. Segundo a autora, Nietzsche segue a tradicdo da metéafora
fundante, que é vista como criadora de conceitos. Para ele, 0 mundo que temos acesso é
resultado de inumeras metéaforas, enquanto que todo o mundo conceitual ou ideal que
tomamos como o campo da verdade sdo metaforas cristalizadas pelo acordo entre os homens.
Com base nesta concepcdo, a linguagem ja nasceria metaférica. Por outro lado, o grupo da
metafora fundada, do qual Aristételes faz parte, guia-se por um viés racionalista, fundado na
ideia de uma razdo controladora. A linguagem seria vista como um artefato que podemos
controlar para representar, persuadir e dizer o mundo.

De acordo com esta distingdo, na tradicdo da metafora fundada hd uma separacéo entre

a linguagem literal (corrente) e a metaforica (figurativa): a meté&fora seria um erro, um desvio

calculado da norma, do literal. Ja na tradicdo da metafora fundante, o literal ndo comparece,

ndo ha esse desvio: a linguagem é em si mesma metaforica. Juliana Cunha afirma ainda que

também para Borges e Vico as palavras seriam originariamente metaféricas?®’. Responséavel

pela criacdo dos conceitos (da linguagem, portanto), a metafora “significa tratar como algo
que, num dado ponto, foi reconhecido como semelhante?®*. Sendo assim,

a propria relagdo de um estimulo nervoso com a imagem gerada ndo é, em si, algo

necessario; mas, quando justamente a mesma imagem foi gerada milhdes de vezes e

foi herdada por muitas geracBes de homens, até que, por fim, aparece junto a

humanidade inteira sempre na sequéncia da mesma ocasido, entdo ela termina por

adquirir, ao fim e ao cabo, 0 mesmo significado para o homem, como se fosse a

imagem exclusivamente necessaria e como se aquela relacdo do estimulo nervoso
original com a imagem gerada constituisse uma firme relagéo causal. 2

Contra a dureza e frieza exalada da logica, Nietzsche encontra na metafora o meio

artistico de romper com a rigidez do mundo conceitual da “verdade”:

Enquanto cada metéfora intuitiva é individual e desprovida de seu correlato, e, por
isso, sabe sempre eludir a todo rubricar, o grande edificio dos conceitos exibe a
inflexivel regularidade de um columbéario romano e exala na légica aquela dureza e
frieza que sdo proprias @ matematica. Aquele que é baforado por essa frieza mal
acreditara que mesmo o conceito, ossificado e octogonal como um dado e téo rolante
como este, permanece tdo-somente o residuo de uma metéfora, sendo que a ilusdo

199 14 interpretacdes que falam de metéafora viva e metafora morta.

200 MENEZES, Juliana Cunha. “A Metéfora para Borges, Aristoteles, Vico e Nietzsche”. In: Revista Memento,
Vol. 3,n. 1, 2012, p. 162.

21 £ Nietzsche, Sobre Verdade e Mentira, p. 89.

292 | dem, p. 41.
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da transposicdo artistica de um estimulo nervoso em imagens, se ndo é a mae, é ao
menos a avo de todo conceito. Mas, no interior desse jogo de dados dos conceitos,
denomina-se “verdade” a utilizagdo de cada dado tal como ele é designado.?®

Como se Vé, a investigacdo de Nietzsche sobre a verdade € uma tentativa de negar a
ideia da existéncia da verdade como um “valor superior” e ideal, ¢ uma critica ao proprio
“projeto epistemoldgico”, dirda Roberto Machado em Nietzsche e a Verdade. Aquele que
acredita na verdade engessada dos conceitos, como fariam os homens da ciéncia, perdem de
vista todo processo originario da linguagem no seu sentido “extramoral”, e se esquecem do
valor artistico de criacdo humana, em que os momentos de transposi¢des sdo inseparaveis das
nocBes de beleza e de ilusdo. Contudo, quando Nietzsche se refere & origem da linguagem,
falando do poder imaginativo que o homem tem de perceber e traduzir em palavras uma
“emocdo e uma apreensdo subjetivas”, isto nos direcionaria para uma possivel teoria da
percepcdo, como afirma Béatrice Han-Pile em seu artigo “Aspectos Transcendentais,
Compromissos Ontoldgicos e Elementos Naturalistas no Pensamento de Nietzsche”. O ataque
nietzschiano a objetividade no Verdade e Mentira “ndo repousa em uma analise da
linguagem, mas da percepgdo”. As metaforas descritas pelo filésofo sdo “perceptuais” e
anteriores a linguagem. Conforme ja verificamos antes na interpretacdo de Han-Pile, vejamos
novamente o que ela diz:

A ideia de Nietzsche parece ser que, assim como as metdforas envolvem a
transferéncia de significado de um termo para um outro que ndo reflete suas
caracteristicas objetivas, como os procedimentos da imaginagdo, da mesma forma,
no caso da percepcdo, ndo ha conexdo objetiva, necessaria ou racional entre os
estimulos nervosos, imagens e sons. Eles sdo todos diferentes em natureza, € a

passagem de um para o outro é possivel apenas pela capacidade subjetiva de nossa

imaginacdo, vista como um poder artistico primordial sobre o qual ndo ha,

originalmente, restricdes conceptuais®®.

A respeito disto, talvez apontando para a ideia de perspectivismo nietzschiano, Tomaz

Brum afirma:

Estamos restritos a perceber o mundo através de nossa perspectiva, conhecendo
assim nossas metaforas ou ilusdes: ‘nds as produzimos (nossas representagdes) com
esta necessidade segundo a qual a aranha tece a sua teia. Se estamos obrigados a
conceber as coisas sob estas formas, ndo devemos nos espantar que s6 conhecamos
estas proprias formas’?®.

23 | dem, p. 37-8.

204 Bgatrice Han-Pile. “Aspectos Transcendentais, Compromissos Ontoldgicos e Elementos Naturalistas no
Pensamento de Nietzsche”, p. 174.

205 José Thomaz Brum, Nietzsche: as Artes do Intelecto, p. 54.
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Dado que ndo ha, segundo Nietzsche, relacdo de adequacdo entre linguagem e mundo,
a existéncia de diversas linguas é apontada pelo filésofo como uma prova desse abismo que
separa as palavras das coisas, pois quando “dispostas lado a lado, as diferentes linguas
mostram que, nas palavras, 0 que conta nunca é a verdade, jamais uma expressao adequada:

. s . , 206
pois, do contrario, ndo haveria tantas linguas”

— esse exemplo da diversidade das linguas é
novamente citado aqui por Nietzsche, utilizado antes para falar da impossibilidade da
existéncia de uma linguagem natural no texto Da origem da Linguagem

Se ndo existe, pois, uma correspondéncia perfeita entre estimulo, imagem e som, esse
procedimento de transposicéo se da de forma arbitréria. Enquanto simples criagdes humanas,
0s nomes sdo atribuidos arbitrariamente. A fixacéo da palavra ndo passa de fic¢do. O objetivo
da linguagem nédo é a verdade. A partir da eleicdo de uma caracteristica especifica, outros
casos particulares sdo chamados de “iguais”, dai a denominagdo dos conceitos (ou processo
de criacdo das “esséncias” das coisas).

Poderiamos, entdo, perguntar: o mundo é uma metafora? Na perspectiva nietzschiana,
0 mundo antropomorfico é constituido pelas metaforas, logo concluiriamos que sé temos

acesso ao mundo das metéaforas.

Percepcéo e Verdade

Como critico da verdade, Nietzsche afirma que “a verdade possui um valor limitado”,
ou seja, “ela ¢ antropomorfica de fio a pavio e ndo contém um unico ponto sequer que fosse
‘verdadeiro em si’, efetivo e universalmente valido, deixando de lado o homem”?®’. Ao
mesmo tempo em que ha uma vertente retorica da linguagem em Verdade e Mentira, tal texto
também se configura, sob um aspecto fisiol6gico, como uma anélise da percepcdo. Observa-se
no texto um viés pragmatico na preocupacgdo em ligar o em-si a tendéncia ao falseamento, na
tentativa de impedir que qualquer metéafora se cristalize e vire conceito. E preciso aceitar,
como foi dito, a ideia da “apreensdo pré-linguistica do mundo”, pela qual se pressupfe que o
nosso conhecimento sempre falseia. Um importante aspecto sobre a evolugdo do pensamento
do filésofo neste contexto € observado por Leon Kossovitch em Signos e Poderes em

Nietzsche (com o apoio de Derrida), quando chama a atengdo para o notavel abandono da

206 £ Nietzsche, Verdade e Mentira, p. 31.
27 | dem, p. 39.
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representacéo pela significagdo na concepcao de linguagem em Nietzsche, permitindo, assim,

desvincular a linguagem de uma abordagem ontolégica:

A critica da verdade, de todos os temas da teoria do conhecimento, enfim, deve
subtrair a linguagem da representagio. E nesse sentido que Derrida diz muito bem:
“[...] Nietzsche, longe de permanecer simplesmente (com Hegel e como queria
Heidegger) na metafisica, teria contribuido poderosamente para liberar o
significante de sua dependéncia ou de sua derivacdo com respeito ao logos e ao
conceito conexo de verdade ou de significado primeiro, em todos os sentidos que se
queira. A leitura e, portanto, a escrita, o texto, seriam para Nietzsche operacdes
‘originérias’ [...] com respeito a um sentido que elas ndo teriam inicialmente a
transcrever ou a descobrir, que ndo seria, portanto, uma verdade significada no
elemento original e na presenca do logos, como topos noetos, entendimento divino
ou estrutura de necessidade aprioristica”.

Deste modo, vé-se que o paradigma da linguagem servira de antidoto contra qualquer

tipo de ontologia idealista. Seguindo este raciocinio, Rogério Lopes afirma que

o0 que Nietzsche denuncia é precisamente a sedugdo que a gramatica exerce sobre 0s
fildsofos, que os leva a compor uma ontologia com base na estrutura sintatica e
semantica da linguagem. Essa hipostasiagdo consiste em transformar formas e
relagbes linguisticas em entidades metafisicas, 0 que ocasiona uma permutacdo
entre causa e efeito no dominio préatico (quando o que esta em jogo sdo conceitos
morais) e um povoamento excessivo do mundo (e das teorias sobre 0 mundo) com
formas e espécies que a natureza desconhece.?”

Nesta contraposicdo as posturas das filosofias metafisicas, que acreditam na existéncia
da esséncia da coisa, e a afirmacdo da arbitrariedade do surgimento das palavras em relacdo
aos objetos (presente em Verdade e Mentira), a filosofia nietzschiana reconhece a limitagédo
da linguagem e “operara sempre em duplo registro: por um lado, criticara as concepcdes
metafisicas como sendo ilusfes fornecidas pela crenca na linguagem; por outro, procurara
romper os limites impostos pela linguagem”m.

Fica entdo estabelecida a amplitude maior da linguagem em relacdo a ldgica, que
perde seu posto de estruturadora da realidade. Nesse contexto, em que todo e qualquer
pensamento consciente s6 foi possivel pela linguagem, podemos concluir que,
cognitivamente, sO podemos nos relacionar com o mundo de forma retorica. Vivemos de
ilusdes, nossa consciéncia apenas dedilha a superficie. Ndo se pode falar em consciéncia antes
da linguagem porque ambas se configuram e se desenvolvem juntas (de acordo com o instinto

de rebanho, a gregariedade). O pensamento consciente so foi possivel pela linguagem e ambos

208 KOSSOVITCH, Leon. Signos e Poderes em Nietzsche. Sdo Paulo: Atica, 1979, (Ensaios 60), p. 58-9.

29 Rogério Lopes, Elementos de Retérica em Nietzsche, p. 80.

219 ITAPARICA, André Luis Mota. Nietzsche: Estilo e Moral. Sdo Paulo: Discurso Editorial; ljui: Ed. Unijui,
2002, p. 12.
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sdo superficiais. A linguagem prepara o conhecimento. Nietzsche faz entdo a retdrica surgir
do procedimento epistemoldégico.

Como foi anunciado, as nogOes céticas do Verdade e Mentira representaram o
deslocamento da tematica da tragedia (inspirada na metafisica de Schopenhauer) para o
problema da verdade. No entanto, a ruptura com a filosofia schopenhaueriana ja acontece
antes mesmo deste texto, apesar de Nietzsche sé declarar abertamente em Humano,
Demasiado Humano. A verdade passa a ser vista entdo como um conjunto de tropos. Segundo
Derrida “a verdade era liquidada em favor da interpretagdao ativa, isto ¢, despojada de
constrangimentos e limites™?*’. E a metéafora, sabemos, é uma representacéo adequada desta
liberdade.

Diante dos dois aspectos da linguagem que foram apresentadas no texto (arbitraria e
convencional), Nietzsche, de acordo com as anotagdes de Fernando Belo, parece seguir agora

um convencionalismo que j& fora apresentado muito antes por Platdo em seu Cratilo?*? —

0
que contrasta com sua critica anterior ao convencionalismo no Da Origem da Linguagem. Em
Verdade e Mentira Nietzsche retorna a esta concep¢do convencionalista da linguagem para
criticar a dimensdo conceitual da linguagem e afrontar novamente as ideias de Platdo.
Segundo o fildsofo alemao, o idealista grego ndo consegue sustentar essa hipdtese da origem
da linguagem, que acaba se confundindo com o uso habitual que se faz dela. Nietzsche
acredita que os homens, pela necessidade de convivéncia, sdo obrigados a formular uma
qualitas occulta para as coisas. Tomamos 0 conceito pela coisa, por medo que temos da
instabilidade do mundo: isto nada mais € que uma alternativa encontrada em nome da
seguranca e estabilidade que a rigidez conceitual nos fornece. Nossas a¢Oes e nossas palavras
precisam de credibilidade, de firmeza para serem validadas e aceitas na sociedade, caso
contrario, nd3o seria preciso estabelecer um “acordo de paz” (como j& dissemos antes).
Sabendo dessa instabilidade do mundo, 0 homem se apega as suas préprias criacdes e esquece
que assim o sdo. Enfim, Rosana Suarez dira que “o que Nietzsche p6e em duvida desde o
inicio é a existéncia de um mundo substancial ao qual pudessemos ligar a linguagem numa
relacdo explicativa, causal. Ao contrario, tal mundo ‘substancial’ nasceria como um efeito,

como uma ilus&o da linguagem™**,

21 Apud Ginzburg, Relacdes de Forca, p. 36.
212 Fernando Belo, op. cit., p. 335.
213 Rosana Suarez, Nietzsche e a Linguagem, p. 106.
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Capitulo 3: Linguagem Musical e Linguagem Retorica

Ap0s verificarmos nos elementos constitutivos do Curso de Retorica a concepcao
retorica da linguagem (restrita ao @mbito do fenbmeno) e em seguida a continuidade desse
pensamento nos textos Da Origem da Linguagem e Sobre Verdade e Mentira no Sentido
Extramoral, cabe-nos agora analisar qual seria a concepgéo nietzschiana da linguagem em O
Nascimento da Tragédia. Nesta empreitada, tentaremos apontar como esta obra, embora
imbricada a metafisica schopenhaueriana, j& apresentava certo distanciamento dessa
concepcdo metafisica de mundo. Ainda analisaremos a proximidade entre os impulsos
artisticos Apolineo-Dionisiaco com os conceitos de homem intuitivo e homem racional dos
escritos posteriores. Um livro complexo e de suma importancia, O Nascimento da Tragédia
abarca todos os elementos que caracterizam a primeira fase do pensamento de Nietzsche, por
isso € fundamental que compreendamos a relagdo dos principais conceitos desta obra com a
questdo da linguagem. Segundo Oswaldo Giacdia, além de conter 0 “germe essencial” de toda
filosofia nietzschiana, essa obra também deve ser considerada

um trabalho de critica historico-filoldgica, escrito com a intencdo de revelar o
movimento pendular que atravessa a histéria cultural do Ocidente. Nesse sentido, 0

texto é animado pela esperanca de ressurgimento do ideal trgico dos helenos sob a
forma da arte, da cultura e da filosofia alemas®*.

Quando falamos da retérica como um conceito divisor de &guas em Nietzsche, notamos
0 quanto se distancia de questBes que pareciam centrais no seu pensamento juvenil. O
predominio de Wagner e Schopenhauer da& lugar a presenca de autores como Richard
Volkmann e Gustav Gerber. Segundo Lacoue-Labarthe, com a retérica Nietzsche pbde
devolver a linguagem toda sua “forca originaria” e seu “poder de expressar”, contrariando, de
certa forma, sua concep¢do de linguagem musical, considerada sobrenatural e anterior a
qualquer outro tipo de linguagem, para afirmar que sua esséncia é antes retérica’™. Uma
observacao importante e em comum feita por Sarah Kofman e Lacoue-Labarthe é ressaltada
por Rosana Suarez, que é a afirmativa de que a partir de 1875 o fil6sofo abandona todo o
vocabulario adquirido da retérica, da mesma forma que abandona o vocabulario dos escritos
anteriores sobre a tragédia, quando “troca” a musica pela retorica (periodo que nos interessa).

Pois bem, vejamos, entdo, alguns detalhes dessa primeira grande obra publicada por
Nietzsche. Inicialmente intitulada O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica (e depois

21 GIACOIA JR, Oswaldo. Labirintos da Alma: Nietzsche e a Auto-supressdo da Moral. Campinas: Editora
Unicamp, 1997, p. 103.
25|, Guervés, Escritos sobre Retdrica, p. 12.
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O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo), esta obra surgiu do encontro
conflituoso das ideias schopenhauerianas e wagnerianas com as ideias de fil6logos e cientistas
da época. Publicada pelo editor dos escritos de Richard Wagner, depois que o proprio Wagner
teria aconselhado Nietzsche para que publicasse uma “obra prépria”, O Nascimento da
Tragédia foi especialmente dedicada a0 musico — 0 maior representante da mdsica naquele
momento. Um livro que fugia dos padrdes da filologia académica da época, fora
imediatamente recusado no meio universitario. Inclusive, essa recusa teria sido um forte
motivo para que suas aulas, as Vorlesungen (ministradas depois da publicacdo, como o Curso
de Retdrica), se tornassem um fracasso total, devido a falta de alunos. Os integrantes da
Academia decidiram “boicotar” o trabalho do jovem filélogo, que posteriormente seria
reconhecido como um dos maiores filosofos da contemporaneidade.

Nesse contexto, Nietzsche desenvolvia sua concepcdo de linguagem originaria e
inconsciente (linguagem da masica), voltada para a nogdo de metafisica de artista. Nesta
concepcdo, a linguagem tem o importante papel de simbolizacdo (representacdo) da
experiéncia dionisiaca, do mundo de sofrimento do deus Dioniso: a experiéncia pré-
linguistica é traduzida em palavras. A partir de contribuices schopenhauerianas,
especialmente, o fildsofo langa a hipdtese dos dois “instintos naturais” responsaveis pelo
nascimento da arte, contrapondo-se ao pensamento estético vigente que acreditava apenas
num Unico principio fundador da arte. Sobre isso, Rosana Suarez afirma que os “instintos
artisticos naturais satisfazem o anseio primordial de conversdo do mundo da dor na redencao
artistica”?'®. Enquanto o dionisiaco gera a experiéncia do éxtase, o apolineo cria a visdo da
beleza plastica.

Na “Tentativa de Autocritica” de O Nascimento da Tragédia (o prefacio de 1886),
Nietzsche ndo hesita em demonstrar certo descontentamento e repulsa as ideias deste seu
primeiro grande escrito, denominando-o um “livro bizarro e mal acessivel”. Apesar desse
destrato ao seu livro, considerado “mal escrito, penoso, frenético e confuso nas imagens,
sentimental”?"’, o fil6sofo reconhece a importancia das questées latentes que ali estdo: sobre o
dionisiaco; sobre a origem da tragédia entre os gregos, que envolve diretamente a relagéo de
dor e sensibilidade; além da questdo ja em germe sobre o significado da moral “vista sob a
Optica da vida”. Uma obra que parecia ser impossivel para o Nietzsche maduro de dezesseis

anos apos sua publicacdo, era para o corajoso jovem fildsofo um meio de demonstrar que a

216 Rosana Suarez, Nietzsche e a Linguagem, p. 30.
217 NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. O Nascimento da Tragédia, ou Helenismo e Pessimismo. Tradug&o, notas e
posfacio J. Guinsburg. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1992, p. 15-6.
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justificacdo do mundo é puramente estética, num contexto em que 0S gregos antigos,
reiteradamente, sdo tidos como essenciais para tal compreensdo. Nesse sentido, ele diz que “¢
a arte - e ndo a moral — [que €] apresentada como atividade propriamente metafisica do
homem”?&.

Avesso a qualquer tipo de atitude contra a vida, caracteristica da moral cristd, o
filésofo alemdo desenvolvera uma “contradoutrina” artistica que age unicamente em favor a
vida, a “dionisiaca”. ESsse confronto que envolve o cristianismo, constante nos outros
periodos do seu pensamento, ndo aparece neste livro, nem nos outros textos de sua juventude.
Essa mencdo a moralidade cristd é uma reflexdo inevitavel feita apenas posteriormente por
Nietzsche em sua autocritica. Ficaremos aqui, portanto, com esse conceito-chave da sua
primeira obra, o dionisiaco.

Do intenso contato com a literatura grega, Nietzsche descreve o processo histérico da
tragédia (em seus trés momentos: nascimento, desaparecimento e renascimento) para
apresentar a esséncia dionisiaca da arte. A metafisica de artista, reflexdo conectada a
discussdo sobre a linguagem, funda-se nos impulsos artisticos primordiais da natureza: o
dionisiaco (vinculado a VVontade schopenhaueriana) e o apolineo (relacionado ao conceito de
Representacdo, do mesmo autor). Ambos se responsabilizam pela constituicdo da concepcao
de linguagem musical.

O homem tedrico (representado pela figura de Sdcrates) é distinguido ali do homem
tragico (nas figuras de Esquilo e Sofocles). Guiado pela concepcdo schopenhaueriana de
mausica (para Schopenhauer, a masica € superior as outras artes, porque ela é a representacdo
imediata da VVontade), Nietzsche se opGe a ideia concretizada pela dupla Euripedes-Sécrates
de que o instinto estaria subordinado a consciéncia, subestimando ou negando o poder da
forca criadora (dai o declinio da tragédia). Na perspectiva da tragédia, a musica é o elemento
fundamental que deve ser preservado, devido a sua caracteristica de linguagem universal que
toca de imediato o coracdo, enquanto a palavra é tida como o elemento do campo conceitual
que diz “impropriamente” essa experiéncia tragica. A masica é a Unica expressao artistica que
tem contato direto com o mundo das esséncias, capaz de representar com maior fidelidade o
irrepresentavel, tarefa impossivel para a linguagem, que é sempre insuficiente para dizer em
palavras o mito originario do deus despedacado.

Com a morte da tragédia travada por Euripedes, o “género tardio de arte é conhecido

como nova comédia atica. Nele continuou a viver a figura degenerada da tragédia, um

218 |dem, p. 18.
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monumento a seu penoso ¢ violento passamento”?®. Sécrates, que falava por Euripedes,
considerava a tragédia uma arte desprovida de valor pela falta de comprometimento com a
verdade, que, erroneamente, direcionava-se a um publico sem muito entendimento, ao invés
dos filésofos. Esse entendimento nos remete a perspectiva platdnica, que caracterizou a arte
como um instrumento de adulacdo, incapaz de representar aquilo que nos é (til, visando
apenas o agradavel (como na retorica). Assim como as outras artes, a tragédia também era
condenada, vista como imita¢do de uma imitacao e inferior enquanto representacdo do mundo
empirico.

Do confronto entre o dionisiaco e o apolineo-socréatico, subentende-se 0 antagonismo
entre a sabedoria instintiva e o impulso l6gico. Da mesma forma se entende a contraposicao
entre o verdadeiro homem (o “satiro barbudo”) e o homem civilizado, ou seja, a verdade da

natureza e a mentira da civilizacdo, que, a propoésito, pensa Nietzsche:

O contraste entre essa auténtica verdade da natureza e a mentira da civilizagdo a
portar-se como a Unica realidade é parecido ao que existe entre o eterno cerne das
coisas, a coisa em si, e 0 conjunto do mundo fenomenal; assim como a tragédia,
com o seu consolo metafisico®.

Homero era responsavel pela representacdo da poesia épica apolinea. Arquiloco, por
sua vez, introduziu a can¢do popular na literatura dionisiaca, unindo os dois impulsos
artisticos. O controlador Apolo é aquele que brilha, que aparece (scheint), o deus solar. Por
causa da sua luz, permite a visdo do mundo como fenédmeno (Erscheinung). Também é o deus
do “conhece-te a ti mesmo”, que significa: conhega 0 seu proprio limite. Nietzsche propde o
equilibrio de forcas, porém entende que o0 homem intuitivo deva ser superior ao impulso do
homem teérico, assim como a mdsica dionisiaca € superior ao artista plastico e épico.
Referindo-se a “profunda metafisica da musica” de Schopenhauer, Nietzsche volta sua
atencdo a cancao popular (Arquiloco), que é vista como espelho musical do mundo. Ali a
poesia deve imitar a musica: “a lirica depende tanto do espirito da musica, quanto a propria
musica, em sua completa ilimitagdo, ndo precisa da imagem e do conceito, mas apenas 0S

tolera junto a si”??!, O filésofo, entdo, diz:

E impossivel, com a linguagem, alcancar por completo o simbolismo universal da
musica, porque ela se refere simbolicamente a contradicéo e a dor primordiais no
coracdo do Uno-primigénio, simbolizando em consequéncia uma esfera que esta

9 | dem, p. 73.
20 | dem, p. 57.
21 |dem, p. 51.
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acima e antes de toda aparéncia. Diante dela, toda aparéncia é antes meramente
simile: dai por que a linguagem, como 6rgéo e simbolo das aparéncias, nunca e em
parte nenhuma é capaz de volver para fora o imo [tiefste Innere] da misica, mas
permanece sempre, tdo logo se pde a imita-la, apenas em contato externo com ela,
enquanto o sentido mais profundo da musica ndo pode, mesmo com a maior
elogiiéncia lirica, ser aproximado de nés um passo sequer.??

Para se referir ainda a limitacdo da linguagem, Nietzsche define o mito tragico como
algo que
nunca se tornou transparente, com nitidez conceitual, aos poetas gregos e, ainda
menos, aos filésofos gregos; seus herdis falam, em certa medida, mais
superficialmente do que atuam; o mito ndo encontra de maneira alguma a sua

objetivacdo adequada na palavra falada. A articulacdo das cenas e as imagens

perspicuas revelam uma sabedoria mais profunda do que aquela que o proprio poeta
223

pode apreender em palavras e conceitos™.

Diante desse aspecto restritivo da palavra, diriamos que Nietzsche nunca deixara de
por em questdo os poderes representativos da linguagem, principalmente quando se trata da
sua conexdo direta com a metafisica, por isso a importancia daquele sentido de transposicédo
dos tropos, como vimos (ha “saltos completos”entre as esferas da linguagem e do mundo).
Com isso, talvez, fosse conveniente indagar em que sentido a retdrica aparece, enquanto
modelo de arte, neste encontro entre Apolo e Dioniso, razéo e sentimento.

Em meio a isto, ndo poderiamos deixar de fora algumas consideracbes que Nietzsche
faz ao estilo platbnico nesta sua primeira obra, uma reflexdo intimamente ligada ao seu
interesse pela retérica. O dialogo, segundo o fildésofo alemédo, nasce da mistura de todos os
estilos e formas anteriores, que fez surgir uma nova forma de arte, o “protétipo do romance”,
no qual a “poesia vive com a filosofia dialética em uma relacdo hierarquica semelhante a que
essa filosofia manteve™??*. Daf, vé-se que em Platdo “o pensamento filoséfico sobrepassa a
arte e a constrange a agarrar-se estreitamente ao tronco da dialética”?. No que diz respeito ao

efeito deste pensamento na arte, Nietzsche lamenta que

a dialética otimista, com o chicote de seus silogismos, expulsa a misica da tragédia:
quer dizer, destroi a esséncia da tragédia, esséncia que cabe interpretar unicamente
como manifestagdo e configuracdo de estados dionisiacos, como simbolizacéo

visivel da musica, como no mundo onirico de uma embriaguez dionisiaca?.

222 1 dem, ibidem.

22 |dem, p. 103.
224 | dem, p. 89.
225 1dem, ibidem.
225 | dem, p. 90.
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Da analise de Fernando Belo sobre a Poética de Aristételes e Verdade e Mentira de
Nietzsche, podemos encontrar um questionamento pertinente a discussdo que envolve as

nocOes de metafora e tragédia e que contrapdem filosofia e poesia:

Que buscamos? Uma vida segura face ao tragico possivel ou o risco metaforico
duma linguagem poética que nos torne nus diante do destino? Uma economia ou
um excesso? Monossemia de definigBes utilitarias ou disseminacdo polissémica
inesgotavel duma linguagem aberta ao futuro? Este o ponto mais alto do debate do
Ocidente, entre dois dos maiores pensadores que o balizam.?’

Nietzsche aponta o fim da tragédia, entdo, com a incorporacdo das maximas
socraticas: “virtude é saber”; “sé se peca por ignordncia”; e o “virtuoso ¢ o mais feliz’*%.
Aquele “homem de a¢do” ou “racional”, alvo da critica nietzschiana no Verdade e Mentira,
encontra em Sdcrates o modelo ideal, isto significa dizer, que Socrates valoriza tudo aquilo
que Nietzsche queria censurar no seu ensaio de 1873: a verdade, o conhecimento e a natureza
l6gica da linguagem. No entender do alemdo, a critica ao racionalismo socrético se estende a
atitude de negacdo da vida e a concepgdo da morte como passagem para uma vida melhor e
mais pura. A tragédia, influenciada pela moral racional socratica, passa a ser vista como
adulacdo e como veiculo de cultura jornalistica que atua contra o instinto. SOcrates permitiu,
por intermédio de Euripedes, que a tragédia fosse desconfigurada quando decide levar aos
palcos cenas da vida cotidiana: o didlogo agora é cultuado, enquanto a musica se torna mero
complemento.

Segundo Antonio Edmilson Paschoal,

Em contraposicdo ao otimismo de Sdcrates e Platdo diante da existéncia, Nietzsche,
inspirado em Schopenhauer, recorre ao olhar tragico para mostrar uma existéncia
que inclui o sofrimento e que estd fadada a destruicdo da individualidade e a
necessaria reabsor¢do no Uno-primordial. O mesmo olhar trdgico que revela a ele
um conhecimento diferente do légico-racional. Um conhecimento que s6 pode
ocorrer por meio de um “sentimento mistico de unidade” (NT, 2), de uma
premoni¢do e ndo por meio do fio condutor da causalidade, como acreditavam
Sécrates e Platio.”

As avaliacgdes estéticas de O Nascimento da Tragédia pretendem atacar diretamente 0s
estetas da modernidade, que conservam fortemente as caracteristicas da cultura socratica. Para
Nietzsche, a musica e o mito tragico sdo as aptiddes dionisiacas de um povo, ao contrario da

racionalidade socrética, que encontra “na 6pera como no carater abstrato de nossa existéncia

227 Fernando Belo, Leituras de Aristteles e de Nietzsche, p. 317.

228 £ Nietzsche. O Nascimento da Tragédia, p. 89.

22 PASCHOAL, Antonio Edmilson. “Nietzsche: a Boa Forma de Retribuir ao Mestre”. In: Rev. Filos. Aurora 20
(27), Curitiba, 2008, p. 342.
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sem mitos, em uma arte decaida em mera diversdo como em uma vida guiada pelo conceito,
se nos desvelara aquela natureza do otimismo socratico, tdo inartistico quando corroedor da
vida”?,

Conforme o tradutor Guinsburg, numa das notas de traducdo dessa obra, o otimismo
racionalista visto por Nietzsche em Euripedes — “Ela devia cantar, essa 'nova alma' - e ndo
falar!”?® — ¢ contradito por Aristoteles, que o considera “o mais tragico dos poetas” (Poética,
1453a)*2. Além disso, esse tradutor diz que O Nascimento da Tragédia se refere
“efetivamente de reimplantar uma unidade mitica refeita em que o homem ressurgiria como
obra de arte da vida. E o processo de superacio de um logocentrismo dogmatico do principio

da razdo”?®

— mas tudo isso ainda sob uma perspectiva schopenhaueriana da VVontade e de
uma esséncia metafisica.

O coro da tragédia, na visdo de Nietzsche, era a expressdo comunitaria, politica, e
propiciadora da fusdo entre o individuo e a universalidade. Dai a importancia de Wagner,
simbolo do retorno da musica e do teatro como totalidade. Neste processo, a masica permite a
transposicdo do dionisiaco para as imagens apolineas. A lirica é tida ali como a interpretacéo
da musica pelos afetos, ao passo que a tragédia € a encenacdo do sofrimento como
interpretacdo da musica: Uno-primordial e mundo fenoménico juntos na metafisica de artista.
E justamente ai que encontramos aquilo que é marcado como a caracteristica geral da jovial
arte grega, a unido harmoniosa entre imagem e musica. O destruidor Dioniso foi resgatado do
Olimpo como representante dessa jovialidade grega.

Juntamente com Nietzsche, faremos a seguinte pergunta: qual a necessidade dos
gregos em criar deuses olimpicos? A resposta estd na possivel aproximacdo da “religido
grega” tradicional sem a moralidade, tendo em vista que os deuses participam dos mesmos
vicios humanos. Com esse comportamento, 0s gregos poderiam suportar melhor o caréater
tradgico da vida descrito por Sileno: “o melhor é ndo ter nascido”. O martirio da tragédia
simboliza esta sabedoria, transpondo a dor em beleza. Da unido de Apolo e Dioniso que a
tragédia sobrevive, ou seja, esse tipo de arte que trata sempre do dionisiaco depende da
transfiguracdo artistica do apolineo. A morte da tragédia se da com a democracia grega
(interessante notar que a retdrica nasce exatamente com a democracia). O declinio grego se
expressa no momento em que surge a filosofia socratica. Socrates € o expoente da

“Aufklarung” grega, a figura simbdlica da logica, da dialética, portador da vontade

20 F_Nietzsche, O Nascimento da Tragédia, p. 142.

21 |1 dem, p. 16.

22 | dem, p. 152.

233 1dem, p. 156. (Posfécio de J. Guinsburg, “Nietzsche no Teatro™)
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incondicional de Verdade: s6 é bom e belo aquilo que é verdadeiro. Sécrates foi um dos
maiores representantes da hipertrofia da racionalidade ldgica. Assim, poderiamos supor que
Nietzsche diria que o grego foi realmente culpado das acusacdes que o fizeram (subverter 0s
jovens ou ser contra a Paidéia grega, edificada basicamente por Homero).

Entretanto, ndo devemos deixar de mencionar que Socrates parece ter tomado
conhecimento do erro desta hipertrofia na hora da morte, através da ideia do daimon que o
ordenava: “Socrates faz masical”. Da complementaridade entre arte e ciéncia, é pensado que
Socrates poderia sim fazer musica, porém, quando percebeu tal possibilidade, preferiu a morte
a ter que se unir a arte. O Sécrates musico percebe a extravagancia na base de toda exigéncia
incondicionada do Absoluto: ele se viu como uma doencga, que carregava 0 sintoma da
incondicional vontade de Verdade, da racionalidade légica levada até as ultimas
consequéncias, e percebe sua limitagdo, sua inverdade. SAcrates ndo aceita a intuicdo como
fonte originaria do conhecimento e acaba cometendo um crime quando subordina a
capacidade criadora do homem a consciéncia. O tipico homem de conceito ou tedrico, ele
expulsa da tragédia toda a capacidade criadora do dionisiaco com sua dialética. Seu elenchos,
habilidade de interrogar, era considerado o procedimento perfeito na busca da Verdade.

Rogério Lopes defende a hipbtese de que a divergéncia entre Socrates e Nietzsche esta
relacionada ao que cada um deles considera uma questao filosoficamente relevante: “Socrates
considera que toda pesquisa racional deve se engajar na busca pelo conceito, e toda resposta

59234

filosoficamente relevante deve ser formulada em termos de definigao”**", enquanto Nietzsche,

ao propor que uma questdo filosoficamente relevante deve ser formulada em termos
de origem e valor, engaja-se numa pesquisa definida em termos genealdgicos, o que

o leva a recusar decididamente o monopdlio do elenchos [interrogatorio]

introduzido por Sécrates na tradicdo filoséfica®®.

Ainda segundo Rogério, o interesse especial que Socrates tinha pelo discurso estava
intimamente ligado ao seu interesse pela vida na Polis. Esse fildsofo atentou-se para 0 mau
uso que os sofistas fizeram do logos e decidiu substituir a retdrica pela dialética, uma disputa
dialogada em prol da verdade, mesmo que isto implique numa recusa da validade das nossas

crengas.

234 Rogério Lopes, Elementos de Retérica em Nietzsche, p. 156.
2% |dem, ibidem.
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A Tragédia Musical nietzschiana e a Linguagem

Se fossemos delinear as marcas do pensamento nietzschiano neste periodo, veriamos
com facilidade que toda sua filosofia girou em torno das questdes estéticas e cientificas — um
intenso dialogo com os gregos e a ciéncia de sua época. Neste sentido, poderiamos afirmar: i)
0 jovem Nietzsche considerava-se “doente” pela arte, com forte influéncia de Schopenhauer e
Wagner, encontra posteriormente a cura na ciéncia; ii) transfere sua “doenga” para a ciéncia,
mas encontra a cura na prépria arte; iii) chega a uma nova visao da tragédia, transforma a vida
em obra de arte e cada momento seu como se fosse eterno (reformulagéo do tragico em A
Gaia Ciéncia). Em sentido analogo, também podemos pensar algo semelhante em relagdo a
argumentacdo de O Nascimento da Tragédia: o tragico apresentado primeiramente em sua
raiz grega, depois com seu contraponto que o destroi, e por fim, o surgimento de um novo
modelo do tragico com Wagner.

Na relacdo da linguagem com a experiéncia dionisiaca, pondera-se que a funcdo da
linguagem ¢é tentar captar algo da forca expressiva de Dioniso. No entanto, a linguagem
fracassa sempre, pois o ritmo préprio da representacdo musical dionisiaca extrapola 0 campo
linguistico. Se confrontarmos aqui a ideia chave do Curso de Retorica, a retorica é a esséncia
da linguagem, com a ideia central de linguagem como representacdo de O Nascimento da
Tragédia, diriamos, hipoteticamente, que Nietzsche abandona posteriormente o dionisiaco e
assume apenas o apolineo. Mas, seria mais sensato pensar que nessa suposta “substituicao” da
musica pela retérica ndo ha mais aquela referéncia ao discurso dos impulsos artisticos
complementares do modo como aparece na primeira obra nietzschiana, pois sua argumentacéo
ndo se sustenta mais na concepcdo schopenhaueriana de Vontade, que subordinava a
linguagem aos poderes representativos da masica. Nietzsche ainda admitia um discurso em
gue a musica aparecia como representante daquilo que € irrepresentavel, permitindo assim que
a dualidade esséncia-aparéncia fizesse parte da sua reflexdo central sobre a tragédia.

Aquele duplo momento de transposi¢do da palavra apresentado em Verdade e Mentira
(excitacdo nervosa transformada em imagem e som), ja estava presente numa outra roupagem
aqui, quando Nietzsche fala também da transposi¢do do som para a imagem, ou seja, quando a
linguagem musical é representada pela linguagem conceitual. Nesta dualidade, Nietzsche esta
inteiramente tomado pela no¢do metafisica da masica, enquanto que no escrito de 1873, ele
parte de caracteristicas do mundo fisico-psiquico para falar da linguagem, eliminando assim

qualquer hipdtese positiva da existéncia de um mundo do além ou das “esséncias” das coisas.



96

Apesar dos contrastes, ndo podemos negar que as discussdes sobre a linguagem em
Nietzsche, nos diferentes contextos, tém em comum a valorizagdo do conhecimento instintivo
em detrimento do conhecimento abstrato: a intuicdo é vista como originaria, anterior a
qualquer abstracdo. Como vimos, em Da Origem da Linguagem esta € resultado de processos
instintivos e no Curso de Retdrica e em Verdade e Mentira aparece como resultado de
aspectos retéricos e bioldgicos (criagdo humana). Fizemos propositalmente uma inversdo
cronoldgica na apresentacdo dos textos de Nietzsche para ressaltar a importancia da retorica
para sua filosofia ndo metafisica. A propdsito, pode-se afirmar que o Da Origem da
Linguagem de 1869, Unico que antecede O Nascimento da Tragédia, ja apresenta elementos
relevantes para considerar a argumentacdo nietzschiana bem préxima de uma viséo
fenoménica da linguagem, que ndo diz mais uma esséncia.

Todavia, ainda no contexto de O Nascimento da Tragédia, a concepc¢do da linguagem
musical ainda apresenta um carater alheio aos aspectos retéricos de que estamos tratando.
Como era um pensador musical, Nietzsche deixou-se influenciar pela estreita ligacdo na época
com Wagner: além de lhe dedicar este seu primeiro livro, ainda promove a divulgacdo do
trabalho musical do amigo. Esta € uma associacdo inevitavel que deve ser feita, mas sem
perder de vista 0s proprios méritos nietzschianos de musico-compositor. Talvez isso explique
sua aproximacao ao livro 111 da retdrica aristotélica, seu interesse pelo ritmo do discurso, pelo
estilo e, como ird sempre destacar, pela arte. Assim como nos escritos sobre a retdrica antiga,
também nos escritos que se destinam a tragédia, a arte é apresentada com total primazia, um
aspecto decisivo para a compreensdo do pensamento filosofico do jovem Nietzsche. Diante da
relevancia da musica na vida desse fildsofo, dediquemos agora um pouco de atencdo a essa
arte, para depois verificarmos melhor sua concepgéo de linguagem musical.

Desde a infancia seu interesse pela musica fora despertado e cultivado: ainda quando
tinha apenas seis anos foi presenteado com um piano pela sua mde. Em sua maturidade
(1888), Nietzsche afirma para um amigo: “Receio ser musico demais para ndo ser romantico.
Sem miisica, a vida para mim seria um erro”?*®. Afirmacdes como esta nos permite pensar no
grau de envolvimento que o filésofo tinha com a arte da cadéncia, da harmonia e dos ouvidos.
Até mesmo nos seus ultimos dias, quando sua deméncia progressiva lhe tomava a vida,

dedilhava incessantemente seu piano. Como disse a amiga Lou Salomé: “a musica o

26 E_ Nietzsche, Ecce Homo, p. 13.
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acompanhou como um lamento sonoro durante anos, até que sua cefaléia lhe tornou
impossivel qualquer exercicio musical”?*’,

Retomando Dioniso, aquele deus do caos, do fluxo da vida, do éxtase, da faria sexual,
da embriaguez e da mdasica, destaca-se sua capacidade de representar uma realidade
fundamental que revela na tragédia a parte mais absurda e obscura da existéncia. Neste
sentido,

a musica, pelo seu carater extatico, libera 0 homem temporariamente da vontade
individual e o deixa dominado pela natureza; uma emocao desmesurada se apodera

de todo seu ser e desperta nele sentimentos obscuros que ndo podem ser explicados

pela Ideia®®®.

O apolineo tem o poder de salvar o dionisiaco do seu desejo incontrolavel de perder-
se na vontade, protegendo o espectador da for¢a da masica e da terrivel dor que o mito revela.
Dioniso, com seu animo destruidor, é acalmado e moldado pela aparéncia particular e finita
que sO o apolineo possui. Desta forma, o dionisiaco e o apolineo revelam-se dependentes
entre si, pois precisam de simultaneidade na acdo. Como mdsica, Dioniso, considerado o mais
humano dos deuses, produz a copia do Uno-primordial, sendo ele o artista primordial do
mundo. J& Apolo utiliza da linguagem para transfigurar esta musica, conduzindo-nos a arte
plastica. Segundo Nietzsche, a musica dionisiaca é a

comovedora violéncia do som, a torrente unitaria da melodia e 0o mundo
absolutamente incomparavel da harmonia. No ditirambo dionisiaco o homem é
incitado a méaxima intensificacdo de todas suas capacidades simbdlicas; algo jamais

experimentado empenha-se em exteriorizar-se, a destruicdo do Véu de Maia, o ser
uno enquanto génio da espécie, sim, da natureza®°.

Ao apresentar sua concep¢do dos “dois mundos estéticos e distintos”, o filésofo
alemdo conclui ser esta dualidade o fundamento do “continuo desenvolvimento da arte”.
Como foi dito, na medida em que Apolo se responsabiliza pela criacdo das formas, Dioniso é
a fonte da qual essas formas serdo criadas.

Nesta perspectiva, “a musica ¢ a idéia imediata dessa vida”® assim como
Schopenhauer a concebia. A musica, como linguagem universal e originaria da humanidade,

era diferenciada das outras artes. Enquanto a primeira espelhava diretamente o Uno-

27 ANDREAS-SALOME, Lou. Nietzsche em suas Obras. Traducdo José Carlos Martins Barbosa. S&o Paulo:
Ed. Brasiliense, 1992, p. 66

28 DIAS, Rosa Maria. Nietzsche e a Msica. Sdo Paulo: Discurso Editorial; ljui: Ed. Unijui, 2005, p. 22.

29 F_ Nietzsche, O Nascimento da Tragédia, p. 35.

0 |1 dem, p. 102.
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primordial, essas outras artes eram tidas como meras representacées indiretas daquele mundo
nouménico. Leon Kossovitch elucida a importancia da musica, afirmando:
A masica, movimento transfigurador, leva ao éxtase. O essencial do tragico ndo é o
mito, mas a musica: somente ela tem o poder de suscitar o pathos em que imagens e

simbolos se revelam. Generosidade do tragico: ao se metamorfosear, ndo s6 o

consciente é abolido, mas nessa supressdo inscreve-se a transformacéo — o teatro

em seu todo, estatico, projetando-se sobre a cena, perde-se na figura de Dionisio®.

Partindo do pressuposto de que a estética nietzschiana se sustenta na critica aos limites
representativos da linguagem cientifica e na ideia de acesso a verdade pela via da experiéncia
artistica, o mundo conceitual serd sempre superficial, secundario em relacdo ao sentido
profundo da musica — vé-se que Nietzsche trata de dois tipos de linguagem, a conceitual e a
musical, sendo que a primeira é a representacdo da segunda, contrariando a critica em Da
origem da linguagem, de uma espécie de linguagem anterior a propria linguagem.

Para Nietzsche, a tragédia surge do espirito da musica, do Ditirambo — canto dos
satiros em louvor a Dioniso. Possuido pela musica, o sétiro entra em éxtase total, torna-se um
ser uno com a natureza e consequentemente aflora seu poder de criacdo desenhando a figura
de Dioniso dilacerado, fora do tempo e das esferas sociais. Com esta espécie de visao surge o
nicleo do espetaculo a ser representado pelo apolineo, nascendo a arte dramética. De tal
modo, “devemos entender a tragédia grega como sendo o coro dionisiaco a descarregar-se
sempre em um mundo de imagens apolineo”?*?. O objeto da tragédia grega era o sofrimento
de Dioniso. “O grego dionisiaco, ele quer a verdade e a natureza em sua maxima forga — ele
vé a si mesmo encantado em sétiro”?*,

A ideia de coro apresentada por Nietzsche esta fundamentada no pensamento do
romantico August Schlegel (1767-1845), que considerava o coro como o “espectador ideal”,
responsavel pela indicacdo e orientacdo do modo como 0s acontecimentos deveriam ser
compreendidos. Nietzsche traz a concepcdo de A. Schlegel para se contrapor a nocdo
tradicional do coro. Por outro lado, ele critica a interpretagdo moderna da lirica grega. Além
disso, encontra em Schiller (critico do naturalismo na arte) a resposta que precisava para
salvar a lirica moderna que parecia “um deus sem cabega”. Nietzsche diz que esse poeta
“confessou efetivamente ter tido ante si e em si, como condi¢do preparatéria do ato de poetar

ndo uma série de imagens, com ordenada causalidade dos pensamentos, mas antes um estado

1 KOSSOVITCH, Leon. Signos e Poderes em Nietzsche. Sdo Paulo: Atica, 1979, p. 128.
2 E_Nietzsche, O Nascimento da Tragédia, p. 60.
3 |dem, p. 58.
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de animo musical [Musikalische Stimung]”***. Dessa confissdo de Schiller, Nietzsche toma

para sua estética metafisica esse aspecto musical e une o lirico a0 musico para dar origem a

tragédia, que acontece da seguinte forma: o poeta lirico primeiro se faz
enquanto artista dionisiaco, totalmente um s6 com o Uno-primordial, com sua dor e
contradicdo, e produz réplica desse Uno-primordial em forma de musica [...]: agora
porém esta musica se lhe torna visivel, como uma imagem similiforme do sonho,
sob a influéncia apolinea do sonho. Aquele reflexo afigural e aconceitual da dor
primordial na misica, com sua reden¢do na aparéncia, gera agora um segundo
espelhamento, como simile ou exemplo isolado. O artista ja renunciou a sua
subjetividade no processo dionisiaco: a imagem, que Ihe mostra a sua unidade com
o0 coragdo do mundo, é uma cena de sonho, que torna sensivel aquela contradigdo e
aquela dor primordiais, juntamente com o prazer primigénio da aparéncia. O “eu”
do lirico soa portanto a partir do abismo do ser: sua “subjetividade”, no sentido dos
estetas modernos, ¢ uma ilusdo [..]. O encantamento dionisiaco-musical do

dormente langa agora a sua volta como que centelhas de imagens, poemas liricos,

que em seu mais elevado desdobramento se chamam tragédias e ditirambos

dramaticos®®.

Schiller criticava ainda o tipo de poesia que tenta imitar a realidade e fala da
necessidade de intromissdo de elementos figurativos no drama para intensificar e dar
liberdade & poesia. E comum a tragédia a presenca de um her6i que seré aniquilado, sendo que
desta representacdo de suplicio os espectadores se identificam com a natureza e se alegram
por perceber que em meio a tanto sofrimento a vida € em si poderosa e positiva. Nietzsche
afirma que “a arte dionisiaca quer nos convencer do eterno prazer da existéncia”?*. Com a
analise do processo originario da tragédia — combinacdo de musica (poesia lirica) e imagens
(poesia épica) — ele pretende afirmar o carater de elevacdo da musica e a importancia de
manté-la como sublime. A emocéo e a imaginacdo causadas pela musica tornam-se elementos
primordiais para a nossa existéncia, por isso 0 mundo racional deve ser mantido subordinado
ao emocional, a verdade da natureza.

Em O Nascimento da Tragédia Nietzsche mostra que o grego se colocava diante da
vida sem pensar se a vida € moralmente boa, sem otimismos, sem uma compensacdo ou
solucdo religiosa. Ele vive o horror da vida sem subterfugios. E nesse sentido que a
Heiterkeit, a “serenojovialidade” grega aparece no texto. OS gregos vivem a vida como
criancas que aceitam o risco, 0 sofrimento com prazer, como se gostassem de brincar
prazerosamente com o perigo. Aqui, Nietzsche também critica o intelecto e 0 denomina um
orgao fingidor que opera ocultando o fundo tragico da existéncia, portanto, mestre da

dissimulacdo na sua tarefa de constru¢cdo do mundo. A linguagem, copia imperfeita do real,

24 | dem, p. 43-4.
5 |dem, p. 44.
24 | dem, p. 102.
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sera sempre insuficiente para dizer a verdade. Neste sentindo, podemos afirmar ser a masica,
enquanto arte dionisiaca por exceléncia e metafisica pura, a Unica arte verdadeira que entra

em contato direto com o em-si, com o Uno-primordial. Desta forma, Kossovitch afirma:

A musica deve ser considerada como o exercicio mais fecundo da comunicacéo.
Mais do que a palavra, ela é a grande produtora de estados estéticos: mas este seu
poder é também a plenitude de uma linguagem superior: “a musica ¢ a minha
precursora e a de todos nds; linguagem tdo pessoal, auténtica e nobre! Infinitas
coisas ndo encontraram ainda as palavras nem 0s pensamentos, eis 0 que prova a
nossa musica™?"’.

Esta arte, agora, além de marcar o ritmo do filosofar, adquire caracteristicas formais
que permitem a identificacdo do estilo filos6fico do autor — modo de fazer na medida em que
0 artista se faz enquanto criador — aproximando a arte da filosofia. Aqui a musica assume seu
papel “plasmador”, que se encarrega em moldar novas formas no espaco e no tempo,
denunciando a estrutura da obra. Mdsica como arte plastica, como substancia que acomoda as
vibraces e através da sonoridade da escrita revela o estado de espirito do artista.

Entretanto, na Gaia Ciéncia, Nietzsche reconhece seu erro de juventude em ter aderido
ao romantismo, afirmando: “interpretei a musica alema como se exprimisse uma poténcia
dionisiaca da alma alema [...] vé-se que entdo compreendi mal, tanto no pessimismo filos6fico
como na musica alema o que constitui seu carater peculiar — o seu romantismo”?*®. Em outro
aforismo, critica a masica wagneriana, ndo mais como representacdo do tragico, nem salvacao
da cultura alemd, mas como mausica histérica que irrita o corpo de quem a ouve. Afirmando o

caréater fisioldégico da musica, questiona:

Minhas obje¢des a musica de Wagner sdo fisiologicas: por que disfarca-las em
formulas estéticas? Meu “fato” € que ja ndo respiro facilmente, quando comeca a
agir sobre mim esta musica; que logo o meu pé se irrita e se revolta contra ela — ele
necessita de compasso, danca, marcha, da musica ele requer sobretudo as delicias
inerentes ao bom andar, caminhar, saltar, dancar. — Mas também néo protesta 0 meu
estbmago? meu coracdo? minha circulagdo? minhas visceras? Nao fico
insensivelmente rouco, ao ouvi-la? — Entdo me pergunto: o que quer realmente da
musica 0 meu corpo inteiro? O seu préprio alivio, creio: como se todas as fungbes
animais fossem aceleradas por ritmos leves, ousados, exuberantes, seguros de si;
como se a bronzea, plimbea vida fosse douradas por boas, ternas, aureas
harmonias. Minha melancolia quer descansar nos esconsos e abismos da perfeicéo:

para isto necessito de msica®’.

Do mesmo modo, Rosa Maria Dias acrescenta:

47|, Kossovitch, op. cit., p. 121.

28 NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. A Gaia ciéncia. Trad. Paulo César de Souza. S&o Paulo: Companhia das
letras, 2001, p. 272.

3 |1 dem, p. 270.
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A musica que diz Sim ao mundo ndo tem que significar nada, &€ somente comunhao
imediata e inefavel. Toca o corpo do ouvinte, aumenta-lhe a forca, incita-o ao
movimento, inflama-lhe o desejo, libera-o, provoca nele o estado criador da arte: a

embriaguez, que o impele também a criar, a inventar novas possibilidades de

vida®™®.

A musica, ao contrario da palavra, tem em si mesma seu fundamento. Compreende-se,
através da arte musical, aquilo que Nietzsche chamou posteriormente de filosofia tragica: uma
filosofia sensualista que procura aderir a vida, isto &, ao continuo e ndo resolvido movimento
de criacdo e destruicdo, cuja analogia mais proxima ele encontrou na masica. Dai a afirmacéo

na Genealogia da Moral:

Com essa extraordindria elevacdo do valor da mdsica, que parecia decorrer da
filosofia schopenhaueriana, também a cotagdo do musico subiu prodigiosamente:
tornou-se um oraculo, um sacerdote, uma espécie de porta-voz do “em-si” das
coisas, um telefone do além (Telephon des Jenseits) — j& ndo falava apenas mdusica,
esse ventriloquo de Deus — falava metafisica: como admirar que um dia falasse em
ideais ascéticos??"

Percorrendo 0s escritos nietzschianos, arriscariamos tracar um grafico que marca a
intensidade do contato do filésofo com a musica. No primeiro momento, envolvido com o
romantismo alemdo, da destaqgue a musica e constroi uma filosofia a sombra de
Schopenhauer, como se a entonacdo do som fosse as alturas, uma explosao do éxtase musical.
Apesar desta supervalorizacdo da arte da cadéncia, Nietzsche percebe naquele contexto algo
de cunho metafisico que é contraditério aos seus principios basicos de afirmacdo da vida e
decide negar este pensamento a todo custo. No segundo momento, entediado por ndo possuir
uma filosofia prépria, decide abandonar as ideias metafisicas, ancorando-se na ciéncia, como
uma espécie de remédio para desintoxicagdo. A musica aqui ganha caracteristicas
representativas, formais, que denunciam o estilo do autor: é como se a entonagao caisse para
um descanso e reflexdo da vida. No ultimo momento, podemos dizer que Nietzsche comeca a
fazer sua verdadeira filosofia, agora de forma mais leve, compassada, alegre,
consequentemente auténtica, na qual a embriaguez dionisiaca se expressa, surgindo o
Zaratustra (considerado o livro que tem o estilo mais retorico). Aqui a masica ganha o ritmo
do dizer “sim a vida”, da fortificacdo, do equilibrio, da satisfagdo do corpo, visto que ndo ¢
mais plausivel desprezar o corpo e ansiar pela “salvacdo da alma”, porque isto ¢ receita de

décadence.

20 Rosa Maria Dias, op. cit., p. 161.
1 NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. Genealagia da Moral: uma Polémica. Trad. Paulo César de Souza. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 93.
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Enfim, desconfia-se que nosso musico-filosofo buscava o auto-conhecimento através
da musica, almejando satisfacdo plena do viver. Ele fala de musica, vé a masica e finalmente
faz masica! Consciente do valor artistico de sua producdo, o filésofo alemdo une vida e

filosofia num discurso essencialmente voltado para a arte.

Retdrica e Escrita Fragmentada

A atencdo dada por Lacoue-Labarthe??

ao “desvio” de Nietzsche pela retérica é o
ponto que marca tanto a postura cética assumida pelo filésofo, quanto o processo de
transformacdo da sua escrita, que comeca a apresentar certa fragmentacdo. Como se sabe, a
maior parte dos escritos posteriores ao Curso de Retorica sdo fragmentados, porém, esse nao
é 0 caso de O Nascimento da tragédia, que tem uma intencdo sistematica, e nem do Verdade e
Mentira, que tem escrita continua, em prosa. Para Lacoue-Labarthe, a questdo que envolve a
prépria escrita de Nietzsche, ou seja, seu estilo, ganha nova roupagem depois da tematica da
retorica, nos textos de 1872 a 1875. Do primeiro periodo do pensamento do filosofo alemao,
importa salientar os possiveis elementos de ligacdo entre O Nascimento da Tragédia e a
herangca manuscrita da época que trata diretamente da linguagem e da retérica, inclusive para
compreender sua concepcdo de linguagem musical e seus pressupostos metafisicos, o que
parece ser 0 nlcleo de toda essa discussdo sobre a linguagem.

Nietzsche deixou-se levar por uma dupla vida na juventude: a reveréncia e respeito a
Schopenhauer e Wagner, nas obras publicadas, e a subversdo a eles nos manuscritos.
Observa-se que nosso filésofo faz uma con-fusdo entre vida e obra, quando é influenciado
pela concepcdo metafisica da linguagem no seu primeiro livro, formulada com base na
amizade que tinha com Wagner. Por um lado, o seu interesse filoséfico pela linguagem surge
da sua formacéo filolégica, ao passo que seu lado artista nutre a0 mesmo tempo um grande
fascinio pela musica. Esses interesses particulares séo transformados em objetos de estudo,
contudo, é na retdrica que encontra a melhor alternativa que aproxima masica e linguagem
sem precisar sair do campo sensorial. Mesmo tendo superado a filosofia de Schopenhauer,
Nietzsche ndo deixou de demonstrar gratidao pelo pensamento de seu mestre, assim como nao
deixou de se sensibilizar com a musica de Wagner (da mesma forma Schopenhauer também

foi muito grato aos pensamentos de Platédo e Kant).

252 LACOUE-LABARTHE, P. “Le détour (Nietzsche et la rhétorique)”, apud Rosana Suarez, Nietzsche e a
Linguagem.
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A retérica se torna entdo o elemento genuinamente artificial que permite pensar a
linguagem sem nenhum vinculo com o além, com a VVontade metafisica ou com o dionisiaco.
A retorica aparece como o0 paradigma de mudanca entre as concepcdes de linguagem em
Nietzsche. Se anteriormente era possivel encontrar nele dualismos (linguagem musical e
retérica — linguagem natural e artificial), vemos posteriormente a linguagem musical sair de
cena. Nao se fala mais de um mundo que extrapola o mundo linguistico. De acordo com Sarah
Kofman, Nietzsche, no entanto, na tentativa de se desvincular de uma tradicdo metafisica,
quando tenta dissolver qualquer tipo de dualidade, acaba ficando preso a essa tradi¢ao e ainda
reforcando seus pressupostos filosoficos, aderindo a um linguajar que para ele parecia
insustentavel. Essa interpretacdo parece se aproximar com aquilo que Heidegger queria dizer,
guando afirma ser Nietzsche o “Gltimo metafisico”: a linguagem utilizada pelo filésofo
parecia ter ganhado vida prépria e falado por si®*®. Heidegger compreende Nietzsche como
mais um dos filésofos que tomavam a nogdo de vontade como metafisica. Mas, se fizermos a
leitura da filosofia nietzschiana partindo da sua concepc¢éo retérica da linguagem, veremos
gue a vontade, para o fil6sofo, nada mais € que uma metafora. Esquecer da origem metaforica
da linguagem é processo natural da vida em sociedade, na qual precisamos, de certa forma,
determinar nossas verdades.

Esta concepcdo metaférica (como Representacdo) da vontade schopenhaueriana,
aparece mesmo no manuscrito que comporia o texto publicado de seu primeiro livro, 0
chamado Fragmento 12[1]%**. Escrito inicialmente como parte da secdo 6 de O Nascimento da
Tragédia, esse conhecido fragmento de 1871 contém elementos que confirmam certa
contraposicdo ao pensamento de Schopenhauer, apesar de nédo ter sido publicado juntamente
com o texto. Sdo algumas paginas que tratam da relagdo da musica com a linguagem e trazem
uma critica original a metafisica de Schopenhauer, tentando desvincular o conceito de Uno-
primordial da VVontade de Schopenhauer.

Deve-se levar em consideracdo que esse fragmento 12 foi ainda alterado e a incisiva
critica a Schopenhauer foi amenizada. Quando pensamos na relagdo do Uno- primordial (Ur-
Ein) nietzschiano com a Vontade schopenhaueriana, verificamos a tentativa de Nietzsche em
diferenciar seu conceito daquele do seu mestre. Enquanto em Schopenhauer encontra-se a
estrutura Mundo como Vontade (nouménica) — Mundo como Mdusica — Mundo como
Representacdo, por outro lado, em Nietzsche encontramos uma estrutura analoga Uno-

primordial — MUsica — Representacdo. E importante verificar esse distanciamento da filosofia

253 Sara Kofman, Nietzsche et la Métaphore, apud Rosana Suarez, Nietzsche e a Linguagem, p. 111.
24 KSA, Band 7, p. 359-369.
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schopenhaueriana por causa dos aspectos que a tornam um pensamento metafisico. Nietzsche
busca diferenciar o Uno-Primordial da Vontade no fragmento 12 [1], mas apenas substitui
uma estrutura ontolégica por outra. No entanto, verifica-se que desde o inicio, em Nietzsche,
a Vontade € vista como Representacdo (a “forma mais geral do fenomeno” diz ele). A musica
ao invés de vinculada & Vontade Unica, como em Schopenhauer, estaria ligada diretamente ao
Uno-Primordial — conceito que ndo aparecerd mais nos outros escritos do filésofo. Diz
Nietzsche:
Também o conjunto da vida impulsiva (Triebleben), o jogo dos sentimentos,
sensacOes, afetos, atos da Vontade (Willensakte), é para nds — aqui preciso me
colocar contra Schopenhauer — na mais exata auto-experimentacdo, conhecido
apenas como Representacdo: e somos mesmo autorizados a dizer que a “Vontade”

de Schopenhauer ndo é nada mais que a forma mais geral do fenémeno, de resto
para nés completamente indecifravel®®.

O fragmento 12[1] tem uma reflexdo sobre a linguagem (num ambiente ainda
metafisico) que se distanciara do restante de sua obra, ndo estando mais ligada a metafisica de
Schopenhauer, aparecendo como meramente simbdlica. Isso nos faz pensar no motivo que
levaria Nietzsche a se contrapor, de certo modo, a sua propria concepcdo de linguagem
musical (metafisica da arte) num texto da mesma época.

Segundo Anna Calvalcanti, a reflexdo de Nietzsche parece se desenvolver em dois
diferentes momentos: aquele que diz respeito a forma acabada da obra e a reflexdo
desenvolvida a margem da obra publicada, como segundo plano, a exemplo do fragmento 12.
Aponta também para 0 movimento critico e auto-reflexivo na filosofia de Nietzsche. A
linguagem surge, ja neste fragmento, como resultado da unido da musica com a imagem
(relacdo arbitraria), através da imitacdo que os artistas fazem da natureza. A linguagem néo é
vista mais como adequagdo entre coisa e palavra, mas como manifestacdo unicamente do
mundo fenoménico, como representacdo das nossas sensagdes (conforme o sentido fisiolégico
do Verdade e Mentira):

O que estabelecemos aqui sobre a relacdo entre linguagem e mdsica, vale
igualmente para os fundamentos da relacdo entre Mimo (Mimus)®® e musica.
Também o Mimo, como elevado simbolismo do gesto, na comparacdo com a eterna
significatividade da mdsica, € apenas uma alegoria, que pode apresentar, ndo o
segredo mais nuclear, mas apenas o ritmico lado externo — e deste ainda, 0 mais
superficial — do substrato mével-passional do corpo humano. Mas se tomamos a
linguagem sob a categoria do simbolismo corporal, mantemos mesmo o drama na

5 |dem, p. 360-61.

2% Farsa popular, antigo género teatral cdmico greco-romano que, ao contrario do aspecto culto da Tragédia e da
Comédia, burlescamente imitava costumes e caracteres da época. Os atores encenavam sem mascara e
descalcos.
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musica — conforme nosso canon estabelecido. Caberia entdo agora uma clarissima e
elucidativa frase de Schopenhauer (Parerga, Tomo 2, p. 465): “seria possivel,
embora ndo exiga um puro génio musical, que a pura linguagem dos sons (mesmo
sendo autosuficiente e ndo necessitando subsidio) sejam associadas e adaptadas
palavras, at¢ mesmo uma concreta acdo representada; com isto, nosso intelecto
intuitivo e reflexionante, que ndo gosta de estar totalmente ocioso, mantém também
ai uma leve e analoga ocupacéo, através da qual a atencdo da musica firmemente
prende, e segue uma imagem intuitiva; do mesmo modo, aquele que os sons no seu
conjunto expressam a linguagem sem imagem do coracdo, é representado
igualmente um esquema, ou um exemplo de um conceito geral: sim, tal coisa
eleverd a impressdo da musica”®".

A linguagem representa a unido entre mundo da esséncia interior, isto €, 0 som, com o
mundo dos fendmenos, isto €, a imagem. Esse mundo do som nao tem forma, esta ligado ao
prazer e desprazer. Nietzsche destaca ainda o poder que esse tipo de linguagem tem em
relacdo a linguagem conceitual. A musicalidade comunica muito mais que a palavra. A
aproximagdo entre linguagem e vontade torna evidente a discrepancia em relagdo aos
pressupostos metafisicos de O Nascimento da Tragédia. Por um lado, o Uno-primordial é
visto como um ininterrupto movimento de forcas (ambito do ndo-figurativo) que produzem
imagens, e por outro, a Vontade passa a corresponder as sensacfes (formas mais gerais da
aparéncia) e aos sentimentos (formas mais determinadas).

Nietzsche analisa 0 conceito de Vontade e afirma seu carater representativo, visto
como uma forma universal de representacdo, uma aparéncia de algo indecifravel. E as
palavras ndo representam nada além de simbolos do mundo fenoménico. A mdsica, por sua
vez, de carater universal, tem o poder de revelar o mundo das “relagdes inconscientes”. Nesse
fragmento 12[1], no qual sua critica ao pensamento schopenhaueriano fica mais evidente,

a ideia de uma unidade existente em repouso no fundo de todas as coisas deixa de
ser nomeada de forma positiva, inclusive como Uno-primordial, passando a receber
uma designacdo negativa, como faz Anaximandro de Mileto, por meio de
expressdes como ‘“‘indecifravel”, “indeterminado”, “indizivel”, “além-de-toda-
individuagdo”, etc. Dessa forma, ele nega a possibilidade de dizer — equivalente a

decifrar — o principio originério, 0 que o colocaria no campo da individuacéo,
semelhante a outras representagdes™®.

Com base na leitura que Anna Cavalcanti faz desse fragmento, Nietzsche destaca os
limites da linguagem n&o-poética ou conceitual em relacdo a uma dimensdo da experiéncia
irrepresentavel por meio dela, e caracteriza a linguagem poética daquela mesma forma que a
metafora aparece no Verdade e Mentira, como transposicao artistica, uma imagem surgida da

sensacéo®’.

%7 | dem, p. 359.
28 A, Paschoal, “Nietzsche: a Boa Forma de Retribuir ao Mestre”, p. 345.
29 Cf. Anna Cavalcanti, Simbolo e Alegoria.
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CONCLUSAO

Com a relacdo estabelecida entre retorica e linguagem, Nietzsche nos remete a raiz
metafdrica da linguagem, na qual esta situada a percepcdo humana original responsavel por
gerar formas capazes de plasmar artisticamente o mundo. Como vimos, o filésofo aponta dois
direcionamentos fundamentais da retdrica: sentido utilitario da verdade (contrato, consenso) e
sentido de percepcdo (tropos) — o valor e a origem. A linguagem ¢é antes figurada depois
ganha solidez a partir de um consenso fundado no uso.

A verdade e a mentira sdo vistas sob o crivo da percepcdo sensivel, afastadas de
qualquer aspecto metafisico. Num contexto marcado pela transicdo da filologia a filosofia,
Nietzsche ressalta a perspectiva estética do conhecimento, em que 0 acesso a realidade se da
na relacdo estética e ndo moral-racional, uma vez que a esséncia das coisas se refere a opiniao
sobre as coisas.

Nietzsche realiza um procedimento genealdgico da linguagem, “desvendando” sua
origem metaforica. Por isso, podemos dizer, a partir do que foi dito, que o estudo da retorica
foi para Nietzsche uma das principais fontes de toda sua argumentacéo juvenil. A linguagem é
toda construida por aproximagdes, por “mentiras” consentidas em sociedade. Em Verdade e
mentira Nietzsche diz que “acreditamos saber algo sobre as proprias coisas”, mas 0 que temos
é apenas o resquicio de uma impressdo subjetiva. Partindo da reflexdo kantiana de que s é
possivel conhecer a realidade dos fendmenos, ele descarta toda concepcéo supra-sensivel de
mundo e apresenta pela linguagem o mundo metaférico das nossas percepgoes.

Através da retdrica classica e a descoberta da ideia de transposicdo dos tropos, a
problematica da linguagem em Nietzsche encontra o caminho que justifica a impossibilidade
da linguagem dizer o mundo exatamente como ele é. Enquanto estruturadora da realidade
humana, a linguagem parece transformar o mundo percebido numa infinidade de
interpretagdes, de valores expressados em palavras.

Na defesa de um pensamento que nega a possibilidade de acesso a verdade, Nietzsche
denuncia a forga sedutora que a linguagem conceitual exerce nos filosofos, que esquecem que
todo conceito sé existe por causa da metafora. O mundo ndo é nem pode ser considerado uma
estrutura petrificada, pois ele € totalmente idiossincratico. O homem precisa reconhecer em si
sua capacidade artistica. Divinizar um conceito € um erro inaceitavel.

Aquilo que parece permanecer em toda obra nietzschiana é a eterna critica aos poderes

representativos da linguagem. Mesmo depois de abandonar a concepcdo metafisica da
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linguagem (real desvio de sua filosofia), o filésofo continuara alertando sobre seu carater
naturalmente limitado.

No horizonte da discussao contemporanea sobre a retdrica, marcada pelas concepgdes
de retdrica literaria ou do estilo, de Roland Barthes, e a retorica da argumentacao de Perelman
(com base aristotélica), Nietzsche aparece como o antecipador de algumas questdes atuais
sobre a retdrica e a filosofia da linguagem, podendo ser considerado o precursor da chamada
retorical turn em filosofia, das reflexes sobre a linguagem do século XX. A propésito, sua
concepcao de linguagem se aproxima de questdes que serdo colocadas posteriormente pelo
Wittgenstein das Investigacdes Filosoficas, quando trata da impossibilidade de adequacdo
entre linguagem e mundo®®.

Do entendimento aristotélico de retdrica, Nietzsche parece se identificar com as ideias
que tratam do estilo (Iéxis) do discurso. Para essa questdo, tornar-se-ia fundamental a
referéncia as obras que ndo pertencem mais ao jovem Nietzsche. Das reflexdes que abordam a
importancia da musica ou da sonoridade na escrita, ele prop&e indiretamente enfatizar um dos
aspectos da retorica que julgava ter sido esquecida, supondo certo distanciamento da ideia
originaria da retdrica judiciaria, em detrimento da no¢do engendrada por Gorgias, a da
retdrica literaria que é destinada aos tropos ou a beleza do discurso.

Diante disto, percebemos que a propria escrita de Nietzsche se torna extremamente
sedutora exatamente quando seus textos parecem “abandonar” a temaética da retérica. No
jovem Nietzsche observamos que hd uma teoria da retdrica, diferente do que se apresentara na
maturidade, uma pratica consciente da retorica. Pensar a relacdo teoria e pratica retorica em
Nietzsche, destacariamos de imediato a diversidade estilistica do filésofo. Em prosa, poesia,
aforismos, o fildsofo caminha para uma filosofia da gramética na qual a linguagem ganha um
sentido mais amplo, que se equivale ao mundo. Nietzsche transforma sua propria retérica,
enquanto forma de argumentacdo, num protesto contra a sistematicidade dos filésofos
idealistas e uma declaragdo cética da verdade.

Se falamos da retorica do proprio Nietzsche, diriamos que ele ndo apresenta uma
retorica consciente, no sentido de argumentar persuasivamente, em seus primeiros escritos,
visto que ao falar de retdrica opta por uma linguagem técnica e pouco convincente. Vé-se que

seu pensamento ainda esta muito preso as amarras de suas fontes da época.

20 Sobre esta aproximacdo entre Nietzsche e Wittgenstein, Manuel Casares indica as leituras dos textos de
Massimo Cacciari (Saggio sulla crisi del pensiero negativo da Nietzsche a Wittgenstein) e Arthur Danto
(Nietzsche as philosopher). Manuel Barrios Casares, “O ‘Giro Retorico’ de Nietzsche”, p. 24.
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O que caberia aqui indagar era se, com a retérica, Nietzsche ndo estaria antecipando
questdes contemporéneas como a noc¢do de intersubjetividade. De fato, a linguagem se
constitui na relacdo do eu com o outro. A nocéo de corporeidade parece intrinseca também
nesta discussdo. Ao invés de um consolo metafisico, ha uma transposicdo para o consolo
psicoldgico na sua argumentacao.

No mundo fisio-biolégico ha um jogo complexo de forcas (de vontades de poder dird
Nietzsche posteriormente) que aparecem como instinto: o que leva a ideia de confronto, de
disputa, de expansdo, presente na retorica. O pensamento nietzschiano pode ser considerado
perspectivo muito antes da formulacdo do seu conceito de perspectivismo. Com essa nogéo
apresentada na retérica, que nega a possibilidade de uma Gnica Verdade em nome de
verdades, o fildsofo ja assume uma postura que estara presente em todas as vertentes de sua
filosofia.

Para alguns estudiosos, Nietzsche abandona, num certo instante, essa questdo retdrica
da linguagem. Contudo, talvez, seria melhor se pudéssemos pensar que Nietzsche faz na
verdade uma transposicao (novamente) do conceito, ou seja, ele continua com o interesse pela
retorica s6 que noutra perspectiva, sem negligenciar o aspecto fundamental de sua
argumentacao juvenil: o nascimento e limites da linguagem.

Levando em consideracdo que nosso filésofo concorda com a dimenséo totalizadora
da retorica, no sentido de ser intrinseca a linguagem e estar presente em todos os ambitos,
pode-se questionar ainda: como é possivel representar a arte da argumentacao e da persuasdo
através do estilo literario sem limita-la? Como o contetido é valorizado se 0 que parece estar
em questdo é o ritmo da escrita, a performance da lingua? E possivel dizer que forma e
contetdo andam juntos na perspectiva nietzschiana? Nas diferentes interpretacdes da retoérica,
a noc¢do de estilo parece ser o viés que mais se assemelha a estratégia retorica de Nietzsche.

Ao considerar a retorica como esséncia da linguagem, o filésofo reaviva a importancia
deste conceito e caracteriza-o como algo fundamental para a existéncia humana, clamando
pela sensibilidade dos gregos antigos, donos de uma audicdo apurada para o discurso oral.
Nesse sentido, pensariamos se Nietzsche ndo estaria propondo um resgate do aspecto sensivel
da fala através do discurso escrito, no qual o ouvido deve ser acariciado com uma linguagem
ritmica e eloquente. Consciente da importancia da retorica, assim também como de sua
imerséo num processo degenerativo, o filosofo alemédo valoriza a sonoridade da lingua falada
em seus préprios escritos, tentando desenvolver uma escrita que acompanhe a capacidade
persuasiva dos oradores da Antiguidade. Com isso, apostariamos na hipétese de que ha na

filosofia de Nietzsche uma possivel “justa medida” (aquele equilibrio préprio do discurso
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retérico) entre forma e conteddo no seu discurso. E em nome de certa valorizagdo da
sensibilidade humana, o estilo dele é apontado como o caminho que melhor representa sua
preocupacdo com a retorica. Essa tematica, que desde cedo foi objeto de apreciacdo e
interesse particular do filésofo, apreende ndo apenas a beleza do discurso, mas também o
objetivo de torna-lo integral ou equilibrado. VVé-se em Nietzsche um empenho em conhecer 0s
tropos e em conquistar a capacidade persuasiva do orador da Antiguidade, quando ilustra na
escrita ritmada seu poder de seduzir o leitor. Desse modo, se ndo vivemos mais numa
sociedade predominantemente oral, por que nao imprimir ritmo a escrita?

Sendo assim, sua admiracdo pela cultura grega o leva a tentativa de seducdo pela
escrita poética, que valoriza a tonalidade, a musicalidade e a oralidade do discurso. O ritmo,
acredita ele, é fundador de toda experiéncia humana (levando em consideracdo que as
sensacOes formam imagens sonoras), por isso “é¢ frequente contradizermos uma opinido
quando, na realidade, apenas o tom com que foi exposta nos é antipatico”?®.

O discurso retérico de Nietzsche se apresenta em diversos “tons”: em forma de prosa,
de polémica, de autobiografia ou de aforismos. Aquela capacidade expressiva propria do
homem artistico se mostra nessa pluralidade da escrita, uma demonstracdo de que diferentes
impulsos tomam a palavra. Para o fildésofo o estilo denuncia os afetos do autor, enquanto o
ritmo é visto como sintoma.

Com uma linguagem fundamentalmente performativa, Nietzsche faz uso figurativo e
persuasivo da linguagem. Sua intencdo € ndo corroborar com a ideia da existéncia de uma
estrutura essencial do mundo, por isso, ele tenta romper com a linguagem habitual, comum,
gregaria, que ndao consegue expressar vivéncias sendo aquelas que levam a negacédo da vida.
Nesse sentido, Nietzsche revela uma postura cética quando decide constituir seu pensamento,
seguindo uma escrita adequada as suas percep¢oes estéticas vigentes, fugindo propositalmente
dos modelos filoséficos sistematicos que aceitam a rigidez do mundo conceitual. Com
interesse voltado para o estilo consciente da escrita, nosso fil6sofo desenvolve em seus textos
uma postura retdrica ativa, baseada em suas escolhas metodologicas.

Outra perspectiva importante que se apresenta, a partir do que vimos sobre a
linguagem, é a tese de que a escrita nietzschiana tenta fugir das barreiras impostas pela
propria linguagem, bem como diz Andreé Itaparica:

por intermédio de um virtuosismo estilistico que recorre a um uso atento das figuras
de retdrica, explora a polissemia das palavras e experimenta diversas formas de

%61 NIETZSCHE, F. W. Humano, Demasiado Humano: um Livro para Espiritos Livres. Trad. Paulo César de
Souza. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 199.
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expressdo. E assim que, nos seus escritos, forma e contetido acabardo por se tornar
indissociaveis: “Melhorar o estilo — isso significa melhorar o pensamento e nada
mais!”. %%

O interesse pela masica também o influenciou no privilégio do aspecto oral da lingua,
caracteristica marcante da cultura grega antiga. Nietzsche tenta imprimir ritmo, melodia e
harmonia a escrita. Mas, sera que esta “musicalidade” do texto ndo estaria ligada a constante
presenca da nogdo de inconsciente (depois denominado instinto) nos diversos momentos da
discussdo sobre o nascimento da linguagem?

Outra caracteristica a ser ressaltada é a capacidade que o filosofo tem de apropriar-se
de conceitos e teorias em suas leituras. Alguns estudiosos constatam que Nietzsche efetivava
a copia literal de ideias alheias. Porém, ndo se pode esquecer 0 quanto isto contrasta com o
que sabemos do perfil nietzschiano, que muda o sentido do contetudo apreendido em funcéo
de sua propria filosofia. Dai a questao: seria possivel criar ideias absolutamente originais, sem
qualquer influéncia externa? Para Nietzsche seria impossivel, ja que o humano é um ser
relacional que vive em comunidade, com um “ch@o” orientador ja consolidado. Nietzsche da
forma a sua filosofia a partir do confronto “eterno” com as teorias vigentes de sua época, um
verdadeiro processo de critica e interpretacao.

Além disto, € preciso notar a diferenca que ha no texto publicado de Nietzsche e nas
suas anotacOes. As anotacdes servem apenas de suporte para a elaboragdo de um pensamento
acabado, fazem parte do processo de criacdo de ideias. Ademais, a atitude pedagogica do
filésofo de preparar anotacdes antes de finalizar e publicar seus escritos era comum, devido ao
cuidado que tinha com a escrita. De certa forma, ele procurava leitores fil6logos, que tivessem
paciéncia e cuidado para aprender a ver, pensar, falar e escrever (como ele mesmo faz), e a
dancar com os conceitos, enfim, aqueles capazes de compreender 0 que nem sequer o texto
mencionou. Nietzsche era também extremamente autocritico nos momentos da escrita e da
leitura. Quando jovem ainda era um leitor sem muitas nuances: tinha os pré-socraticos como
modelo.

Procurando agugar nossa percep¢do para uma possivel consolidacdo entre forma e
conteddo na filosofia de Nietzsche, como fora mencionado acima, Rogério Lopes afirma o

seguinte:

Se h& uma certa periculosidade na filosofia de Nietzsche, isso se deve muito mais ao
modo como esse pensamento se apresenta do que ao seu conteldo propriamente
dito. A retérica nietzschiana (entendida em sentido mais amplo como um conjunto

%62 André Itaparica, Nietzsche: Estilo e Moral, p. 12.
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de dispositivos que visam uma intervencdo efetiva no universo do leitor), na medida
em que resulta de uma necessidade interna ao seu pensamento, deve ser
compreendida como uma prova da grandeza do seu autor no que se refere a
responsabilidade filoséfica, a coeréncia e a fidelidade as prdprias idéias, assim como
um indicio de coragem, uma virtude guerreira que Nietzsche ndo se cansa de elogiar
e que ele desloca para o contexto das intervencées e disputas na esfera da cultura.”®®

No artigo “Nietzsche: a Vida ¢ a Metafora”, Eric Blondel diz:

Insistiu-se, até o momento, em considerar a escrita “poética” e metaférica de
Nietzsche, ora como a simples ornamentacdo da prosa filosofica [...] por parte de um
poeta genial, ora como uma decorag@o que os “literarios” tanto privilegiam e que os
filosofos se esforcam desesperadamente para pdr de lado. Seria, no entanto,
muitissimo sensato, ou, entdo, assaz filos6fico indagar se o “estilo” de Nietzsche ndo
encarnaria, por sua deliberada escolha pela polissemia metaférica em oposi¢do a
neutralidade conceitual, a exigéncia mesma de uma preferéncia filoséfica
determinada, analoga, até mesmo em sua escrita, aquela dos Pré-socraticos. Ja que,
para Nietzsche, “a metafora ndo constitui, para o verdadeiro poeta, uma figura
retérica, mas, antes, uma imagem substitutiva que, no lugar de uma idéia, paira
realmente diante de seus olhos” (GTNT §8). “Fomos capazes de criar formas muito
antes de saber criar conceitos” (XI 25 [463]). E por que ndo aplicar, desde logo,
também esse comentario a Nietzsche e a sua filosofia 22%*.

Essa atencdo que Blondel da as metéaforas pretende mostrar que “a metaforica de
Nietzsche se impbe por uma necessidade especificamente filoséfica e que seu discurso é
intrinsecamente metaférico em virtude de ser pensamento da meta-fora” no sentido original
da palavra: “transporte, transposi¢dao, a fim de designar, com Nietzsche, 0 descompasso
corpo-pensamento que estrutura, em termos de sua origem, o desenrolar da cultura [...] Trata-
se da imagem central de um tal pensamento metaférico da meta-fora?®°.

Na contemporaneidade encontramos reflexos da analise nietzschiana do aspecto
retérico da linguagem. Uma reflexdo filoséfica da metéfora que merece destaque é a do
hermeneuta francés Paul Ricoeur, que, em A Metafora Viva, desenvolve uma teoria que
afirma o poder de abrangéncia da metafora, em diferentes perspectivas como: figura de estilo,
estrutura linguistica fundamental para a constru¢do da linguagem, e essencial para o
descobrimento de novos valores estéticos e existenciais.

A qguisa de conclusdo, poderiamos retomar aquela importante dimensdo filologica
caracteristica da reflexdo filosofica nietzschiana, principalmente quando se trata do jovem

professor Nietzsche, por meio das palavras do prélogo de Aurora:

%63 Rogério Lopes, Elementos de Retérica em Nietzsche, p. 39.
264 Eric Blondel, “Nietzsche: a Vida e a Metéafora”, p. 7-8.
%5 |dem, p. 8-9.
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Nao fui filélogo em véo, talvez o seja ainda, isto é, um professor da lenta leitura; —
afinal, também escrevemos lentamente. Agora ndo faz parte apenas de meus
habitos, é também de meu gosto — um gosto maldoso, talvez? — nada mais escrever
que ndo leve ao desespero todo tipo de gente que “tem pressa”. Pois filologia é a
arte veneravel que exige de seus cultores uma coisa acima de tudo: por-se de lado,
dar-se tempo, ficar silencioso, ficar lento — como uma ourivesaria e saber da
palavra, que tem trabalho sutil e cuidadoso a realizar, e nada consegue se nao for
lento ... aprendam a ler-me bem.?*®

26 NIETZSCHE, F. W. Aurora: Reflexdes sobre os Preconceitos Morais. Trad. Paulo César de Souza. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 14.
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