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RESUMO

A presencga da literatura nos escritos de Marx consta desde antes do seu projeto de
critica da economia politica, mas € a partir deste que a arte literaria se mescla as suas
analises de forma impar, em especial em “O capital”, onde se vincula a cientificidade e
a ressignifica. A analise da relacdo entre a literatura e a critica da economia politica em
“O capital” apresentou algumas possibilidades de compreensdo da literatura na obra de
Marx: a) fonte de investigacdo historica; b) fonte de critica social; c) fonte de analogias
e metéforas. Todavia, essas possibilidades tém como eixo principal a exposicdo das
contradicGes da sociedade capitalista e o incitamento para a criagdo de uma nova
concepgdo de realidade distinta e em oposicdo a capitalista. A leitura de autores
classicos como Shakespeare, Dante, Cervantes e Balzac, mencionados por Marx, foi
realizada com o objetivo de se buscar entender como Marx os articulou a sua critica da
economia politica. Com o intuito de problematizar de modo percuciente essa questao,
autores contemporaneos foram apreciados em seus trabalhos, a exemplo de Lukécs,
Kosik, Kundera e Blanchot. As concepcdes desses autores quando confrontadas,
trouxeram contribuicGes que ampliaram o entendimento das maneiras pelas quais Marx
se utilizou da literatura tanto no projeto de critica da economia politica, como,
sobretudo, no auge desse projeto: a publicacdo de “O capital”. A maneira pela qual
Marx escreveu “O capital”, confluindo ciéncia e literatura, atribuiu a obra uma
dimensdo dramatica. “O capital” se tornou, portanto, um drama sobre a sociedade
burguesa.

Palavras-chave: Capital; Literatura; Fetichismo.



ABSTRACT

The presence of literature in Marx's writings dates from before his project of critique of
political economy, but it is from this that literary art merges with his analyzes in an odd
way, especially in "Capital”, which it is linked to scientificity and re-signifies it. The
analysis of the relationship between literature and the critique of political economy in
"Capital" presented some possibilities of understanding literature in Marx's work: a)
source of historical research; b) source of social criticism; ¢) source of analogies and
metaphors. However, these possibilities have as main axis the exposition of the
contradictions of capitalist society and the incitement to the creation of a new
conception of reality distinct and in opposition to the capitalist. The reading of classical
authors such as Shakespeare, Dante, Cervantes and Balzac, mentioned by Marx, was
carried out with the aim of seeking to understand how Marx articulated them to his
critique of political economy. In order to problematize this question in a adequately
way, contemporary authors were appreciated in their works, like Lukacs, Kosik,
Kundera and Blanchot. The conceptions of these authors, when confronted, brought
contributions that broadened the understanding of the ways in which Marx used
literature both in the critique of political economy and especially in the heyday of this
project: the publication of Capital. The manner in which Marx wrote "Capital,” merging
science and literature, gave the work a dramatic dimension. "Capital” thus became a
drama about bourgeois society.

Key words: Capital; Literature; Fetishism.
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Introducéo

Karl Marx é um dos pensadores contemporaneos mais polémicos, cujas
interpretacdes sdo as mais diversas. Acerca de suas publicacdes muito ja foi e ainda é
discutido, tanto nos circulos académicos, quanto no espago publico, sobretudo quando
emergem crises econdmicas. Contudo, além de pensar a crise sistémica que caracteriza
0 capitalismo, Marx se debrucou sobre outros temas, dentre os quais, a literatura.

A despeito do fato de que a literatura ndo tenha sido objeto de estudo dos seus
escritos, 0 modo como ele se apropria da arte literaria ndo é trivial, nem tampouco
adorno a sua escrita, antes, porém, tem a funcdo de expressar determinadas
caracteristicas que ndo se restringem apenas a um aspecto, mas se espraia por Sseus
estudos, sobretudo no que concerne a analise da critica da economia politica que tem
seu apice em “O capital”.

A relagdo entre a literatura e a critica da economia politica em Marx assume
contornos que se iniciam quando dos seus primeiros escritos vinculados a economia.
Entretanto, mesmo antes do seu contato com a economia politica classica, ja havia em
seus escritos a presenca de grandes classicos da literatura que teciam andlises sobre a
sociedade. Um dos primeiros escritores por ele citado foi Shakespeare, que reaparece no
projeto de critica da economia politica, assim como Goethe, Cervantes, Dante e Balzac,
dentre outros.

Cada escritor mencionado por Marx viveu sua época de uma maneira propria e
imerso na sua cultura produziu saberes, formulou indagacOes e reflexdes que foram
expostas nas suas obras. Ao recorrer a elas Marx traz as impressdes de seu tempo, de
periodos, em muitos casos, distintos do seu, mas traz também as experiéncias de vida
desses autores, a maneira de observar a histéria, 0 modo de exposi¢cdo de suas
impressdes, de suas criticas, o olhar sobre 0 mundo a sua frente, a dendncia das
contradi¢Ges da sociedade em que viviam, a indignacao perante o sofrimento humano e,
por vezes, a ideia de construcdo de uma sociedade diferente da que se configurava.

A utopia, implicita na critica social de parte consideravel dos escritores citados
por Marx, expressa um sentido de devir proximo ao que ele pensava sobre a construgao
de uma sociedade distinta da capitalista. Na literatura desses escritores, a possibilidade
de uma nova realidade pode ser extraida da denuncia feita sobre a realidade vigente em

suas diversas faces. A critica quanto a riqueza desmedida, ao egoismo proveniente do
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afd pela obtencéo de dinheiro, a individualidade exacerbada, o desprezo e a indiferenca
pelo outro, expressam a afinidade de Marx para com eles.

Na interagdo entre critica e utopia um espago se abre para a possibilidade do real,
e nele a ética se faz presente na necessidade de se buscar valores outros que ndo os
engendrados no modo de producéo capitalista.

Decerto que a critica de Marx a economia politica ndo pode ser reduzida a uma
denuncia moral; mas ao tratar da literatura, na sua analise cientifica, a ética surge nas
passagens literarias, no confronto entre personagens, nos seus desejos e na visdo de uma
outra realidade a partir da critica da sociedade. Apoiar-se nos classicos da literatura
significou, para Marx, adentrar em um mundo de questionamento dos pressupostos
fundados socialmente; ir de encontro aos valores estabelecidos. Mencionar autores de
literatura em um texto cientifico ndo pode ser considerado como adorno, como algo
fugaz que viria somente edulcorar sua analise, mas possui um sentido mais profundo de
plena conexdo com sua critica socioecondmica.

Na literatura é possivel descrever a sociedade com uma veeméncia critica que
coaduna e, em certos casos, supera aquela analise que se restringe a evidenciacdo de
estatisticas sem a devida reflexdo sobre os numeros. No momento em que um autor
expressa sua critica pela via literéria, ele tem a possibilidade de ir além das estatisticas,
pode alcancar as pessoas na sua vida cotidiana, nas questdes mais singulares, captar o
sentido daquilo que se apresenta de modo Unico e explorar intimamente cada aspecto da
existéncia humana. Essa é uma possibilidade, ndo significa que todo escritor consiga ou
mesmo almeje realizar tal empreendimento, mas os autores aludidos por Marx
certamente alcancaram esse estagio de intuicao.

Um autor como Shakespeare possuia uma sensibilidade impar, capaz de atingir
profundamente o espirito humano, assim como Balzac, que em suas narrativas realistas
formulou uma critica social contundente sobre a socialidade burguesa e por quem,
segundo relato de Engels, Marx tinha certa predilecdo. O que dizer de Cervantes, cuja
principal obra foi considerada o primeiro romance moderno, ou Dante, o il sommo poeta
da lingua italiana, além de Goethe e sua faustica expressdo da alma humana?

A intensidade literaria reveladora da psique humana presente nesses escritores
estd além do que a razdo instrumental (para usar um conceito de Adorno e Horkheimer)
é capaz de produzir com a enunciacao de estatisticas socioeconémicas que, por vezes,
mascaram os reais problemas. Shakespeare, Balzac, Cervantes e Goethe sdo alguns dos

varios escritores a que ele recorre.
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O uso literario que Marx faz na sua critica a economia politica menciona, também,
autores como Sofocles, Homero e Virgilio. Isso significa que, para ele, a literatura tem
uma importancia fundamental, sem a qual ndo seria possivel realizar uma ciéncia
voltada para os interesses da sociedade.

A literatura, quando vinculada a analise cientifica como em “O capital”, parece
exercer o papel de humanizar a ciéncia. Esse movimento nio anula a cientificidade, a
objetividade da analise, pelo contrario, enriquece-a na medida em que as contradi¢Oes
sociais sdo expostas, por vezes, de modo claro, pelas obras literarias. Seria, portanto,
esse, 0 motivo pelo qual ele se utilizou da literatura na sua critica da economia politica?

Os variados géneros literarios utilizados por Marx permitem que a literatura seja
abordada a partir de diversas maneiras, ndo se restringindo apenas a uma hipotese.
Todavia, é notdrio que uma delas surge com mais veeméncia do que as demais: a que
corresponde ao uso da literatura como arte que evidencia as contradi¢cdes do capital, na
mesma intensidade com que suscita a criacdo de outro modo de convivio social. As
outras hipéteses sdo atravessadas por essa, tais como o entendimento do uso da
literatura, por Marx, como fonte de investigacdes historicas, como fonte de analises
criticas e mesmo como fonte de analogias e metéaforas.

A variada gama de fungdes quanto ao uso da literatura na critica da economia
politica se, de um lado, possibilita uma visdo pluralista dos aspectos literérios, torna, por
outro, improvavel uma unica delimitacdo peremptdria acerca dos motivos pelos quais
Marx se apropriou da literatura em um projeto cientifico, especialmente em “O capital”.
Nesse interim, as tragédias assumem um papel importante, mas ndo o Unico enquanto
género literario, para a analise de Marx sobre a sociedade capitalista.

Nas tragédias gregas o destino é inevitavel e o fim é anunciado, desde o inicio,
por meio dos oraculos e profetas, e ainda que os individuos tenham a vontade (conceito
que so terd um destaque relevante na modernidade) para agirem diferentemente daquilo
que foi estabelecido, ndo serd possivel escapar do fim tragico. Essa nogédo, quando
estendida para o fendbmeno do fetichismo, na visdo de Marx, evidencia como o
fetichismo e a nogdo de tragédia, uma vez apreendida pelo capital, caminham juntos na
idealizacdo de que o sistema capitalista € o Gnico modo de producdo possivel,
organizado e estabilizado, apesar das crises e que pensar outra alternativa seria propor o
fim da ordem e da estabilidade social, pois a outra opg¢ao que surge como critica direta a
sociedade vigente € uma sociedade sem o capital. As tragédias representam um ponto

nodal na critica de Marx ao capital, sem desconsiderar 0os outros géneros literarios,
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sobretudo o romance, singularmente relevante na discussao sobre a constituicdo de uma
realidade outra que néo seja a capitalista.

A despeito das inimeras recorréncias literarias, Marx pretendia que “O capital”
fosse uma obra cientifica, por isso o0 uso dos classicos da literatura, por ele, demanda
um interesse pelo papel exercido entre arte e ciéncia. Nesse aspecto, é significativo
observar que a cientificidade objetivada em “O capital” ndo esta submetida a ldgica
capitalista, mas a subverte e se alia a literatura na critica da sociedade burguesa.

Se, por um lado, a critica de Marx é subversiva perante o capital, por outro, a
literatura que ele contempla traz consigo, também, essa postura: a de ndo aceitacdo da
realidade tal qual ela se apresenta. O questionamento coeso de ambas permite a
consolidacdo de uma cientificidade singular na andlise da sociedade burguesa,
configurando “O capital” como um drama moderno, no qual dois personagens se
apresentam em polos contraditorios na trama idilica do sistema capitalista. O idilio se
desfaz ao se enveredar pela narracdo critica de Marx, que denuncia o enredo falacioso e,
em seu lugar, revela uma historia de luta de classes.

A analise entre a literatura e a critica da economia politica terd como ponto de
partida escritos de Marx que antecederam “O capital”, nos quais a presenga da literatura
surge com certa frequéncia, como na “Critica da Filosofia do Direito de Hegel”, nos
“Manuscritos de 1844”, em “A Sagrada Familia”, assim como em “A Ideologia Alema”
e nos “Grundrisse”. A finalidade desse primeiro capitulo é tentar tragar oS caminhos
pelos quais Marx enveredou pela literatura e, paulatinamente, avancou em sua
exposicdo da critica & economia politica classica.

O segundo momento consiste na analise sobre a relagdo entre o fetichismo e a
literatura. Buscar-se-a compreender, através do que Lukacs considera como a funcéo
“desfetichizadora” da obra de arte, em que medida a literatura pode revelar as
contradicbes do sistema capitalista que foram obscurecidas pelo fetichismo da
mercadoria, potencializadas pelo fetichismo do dinheiro, chegando ao apice no
fetichismo do capital. Sera perscrutado, também nesse capitulo, 0 modo como Lukacs
compreendeu a subjetividade do escritor, imerso no que ele chama de “literatura
auténtica”. Em seguida, se fard uma contraposi¢do em relacdo a ideia lukacsiana de
autenticidade da literatura a partir da visdo de Kundera e Blanchot.

No terceiro capitulo, as presencas de Shakespeare e Goethe assumirdo um papel
importante na anélise sobre o pensamento de Marx. Discutir-se-4 também as ideias de
Kosik e Derrida, exploradas em momentos distintos da anélise. Por meio de Kosik sera
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ressaltada a compreensdo de “O capital” como um todo artistico; com Derrida se
enfatizard o carater fantasmagodrico das mercadorias.

No quarto e dltimo capitulo serd analisada a ideia de que “O capital” se apresenta
como um drama moderno que visa descortinar o discurso tragico, disseminado pelo
fendmeno do fetichismo da mercadoria, assim como permitir a abertura de um campo de
possibilidades para a construgdo de uma nova realidade, distinta da capitalista; uma
sociedade que ndo traria consigo a nogdo de tragédia, mas de resolucdo dos conflitos

sem a logica do capital.
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I. Marx e a Literatura

A discussao sobre a economia politica na obra de Marx € o ponto central das suas
investigacOes cientificas, no entanto, ao se realizar um exame mais apurado dos seus
escritos, desde a juventude até a maturidade, observa-se a constante presenca da
literatura. As referéncias literarias ndo se restringem a um apéndice em sua obra; elas
compdem e estruturam grande parte do quadro de suas analises. Ao longo das
exposicdes realizadas em seus escritos a literatura esta presente; mesmo em “O capital”,
cujo “objetivo final desta obra € descobrir a lei econémica do movimento da sociedade
moderna”.! Em “O capital” sdo feitas referéncias a autores como Séfocles, Homero,

Shakespeare, Goethe, Dante, Cervantes e Balzac. Segundo Moura:

[...] Marx produziu uma critica tdo profunda e definitiva da sociedade
burguesa, conforme demonstram suas reiteradas remisses aos clssicos da
literatura universal (Cervantes, Dante, Defoe, Horacio, Homero, Goethe,
Shakespeare, Sofocles etc.) e da filosofia (Aristételes, Bacon, Condillac,
Darwin, Descartes, Diderot, Epicuro, Heréclito, Hegel, Hobbes, Hume,
Leibniz, Locke, Mandeville, Montesquieu, Rousseau, Vico, Voltaire, etc.),
além, é claro, dos cléassicos (e dos nem tanto!) da economia politica,
montando um painel tdo impressionante que estimulou a sanha de epigonos e
detratores em produzirem simplificagdes, em muitos casos pouco atiladas.?

Entretanto, se a intencdo de Marx era fazer uma obra cientifica, por que se utilizou
de referéncias literarias? Qual é a funcdo da literatura no projeto de critica da economia
politica cujo apice é “O capital”’? Estes sdo 0s problemas que norteardo essa
investigacdo. Para sua realizacdo, essa empreitada se iniciard com uma breve exposicao
do contato que Marx teve com a literatura durante sua juventude.

Os primeiros contatos dele com a literatura ocorreram através de seu pai, Heinrich
Marx que, segundo Eleanor, filha de Karl Marx, o influenciara bastante com Voltaire e
Racine; mas foi através do Bardo von Westphalen, amigo da familia e futuro sogro de
Marx, que o contato literario se intensificou, com leituras como Homero e Shakespeare.

Em 1835 Marx vai para a Universidade de Bonn, Alemanha, e se inscreve em
nove cursos que, a conselho do seu pai, foram reduzidos para seis, € embora o Sr.
Heinrich Marx recomendasse disciplinas juridicas, fisicas e quimicas, seu filho comp6s

0 seguinte quadro: a) Enciclopédia do Direito; b) Instituicdes; ¢) Historia do Direito

! MARX, Karl. O capital: critica da economia politica. (Traducio: Reginaldo Sant’ Anna). Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 2003, livro I, vol. 1, p. 18.

2 MOURA, Mauro Castelo Branco de. “Marx”. (Resenha). In: Revista Critica Marxista, n. 29, p. 162,
2009. Cf. Grespan, Jorge. Marx. S&o Paulo: Publifolha, 2008.
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Romano; d) Mitologia dos Gregos e dos Romanos; e) Questdes de Homero; e) Historia
da Arte Moderna.® Portanto, trés disciplinas sobre Direito e nenhuma sobre Fisica ou
Quimica; no lugar delas, trés disciplinas artistico-literarias.

Apbés um ano na Universidade de Bonn, seu pai decide transferi-lo para a

Universidade de Berlim, onde se dedicou a Filosofia, tendo concluido seus estudos com

a tese “Diferenca entre a Filosofia da Natureza de Demécrito e de Epicuro™.* Durante os

anos em que estudou na Universidade de Berlim, seu afeto por Jenny von Westphalen,
filha do Bardo von Westphalen, tornou-se maior, e a ela dedicou trés livros de poesia:
“Livro dos Cantos” (dois volumes; alusdo direta ao “Livro das Cangdes”, do poeta e
amigo, Heinrich Heine; e “Livro do Amor”). Na maturidade, referindo-se a esses

poemas em carta enderecada ao seu pai, disse Marx:

Considering my state of mind then it was inevitable that lyric poetry should
be my first project and certainly the pleasantest and readiest to hand. But my
attitude and all my previous development made it purely idealistic. My
heaven and art became a Beyond as a distant as my love. Everything real
began to dissolve and thus lose its finiteness, | attacked the present, feeling
was expressed without moderation or form, nothing was natural, everything
built of moon-shine; | believed in a complete opposition between what is and
what ought to be, and rethorical reflexions occupied the place of poetic
thoughts, though there was perhaps also a certain warmth of emotion and
desire for exuberance. These are characteristics of all the poems of the first
three volumes that Jenny received from me. The whole scope of a longing
that sees no limits is expressed in many forms and broadens poetry out.’

Além dos livros dedicados a Jenny e enviados a ela no Natal de 1836, Marx
escreveu alguns “Epigramas” sarcasticos. Em 1837 redigiu capitulos de uma novela
cdmica, “Escorpido e Félix”, que possuiam o estilo de Laurence Sterne, em sua obra

“The Life and Opinions of Tristram Shandy, Gentleman”,® assim como a influéncia de

* Os professores que lecionaram as disciplinas foram, respectivamente: Puggé, Bocking, Walter, Welcker,
Schlegel e D’ Alton.

* Marx, Karl. Diferenca entre a Filosofia da Natureza de Demécrito e de Epicuro. (Tradugdo: Nélio
Schneider). S&o Paulo: Boitempo Editorial, 2018.

> MARX, Karl. In: McLellan, David. Karl Marx: selected writings. United States: Oxford University
Press, 2000, p. 10. Cf. McLellan, D. Karl Marx: vida e pensamento. (Traducdo: Jaime A. Clasen).
Petropolis — Rio de Janeiro: Vozes, 1990, p. 33. (Cole¢do Vidas Famosas). Na traducdo de Jaime
Clasen, consta: “Eles estavam, disse Marx, de acordo com minha atitude e todo o meu desenvolvimento
anterior, puramente idealista. Meu céu e minha arte se tornaram um Além t&o distante como meu amor.
Todo o real comecava a se dissolver e a perder seus contornos. Eu atacava o presente, o sentimento era
expresso sem moderacdo ou forma, nada era natural, tudo era feito de luar; eu acreditava numa oposicdo
completa entre 0 que € e 0 que deveria ser, e reflexdes retdricas ocupavam o lugar dos pensamentos
poéticos, embora talvez houvesse também um certo ardor de emocéo e desejo de exuberancia. Estas sdo
as caracteristicas de todos os poemas dos trés primeiros volumes que Jenny recebeu de mim”. (Ibid., p.
33).

Essa obra é um enorme paradoxo literario, pois é caracterizada tanto como um romance quanto como
um antirromance. Como romance comico possui humor obsceno e sentimentos generosos; como
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Heine, no seu livro “Reisebilder”,” além das primeiras cenas de um drama em verso,
“Oulanem”, obra de suspense, comica, cujo her6i era uma réplica fraca do Fausto®
envelhecido. Quanto aos “Epigramas”, escritos contra Hegel, a quem Marx acusava de
arrogante e obscuro, é notoria a influéncia das “Xenias”, de Goethe e Schiller, em
Marx.? Parece importante destacar um dos epigramas por ele escrito, aludindo ao

posicionamento de Hegel em relacdo a Kant e a Fichte:

Kant e Fichte querem entrar no céu

e buscar 1a uma terra distante,

ao passo que meu Unico alvo é entender completamente
0 que eu encontro na rua.*

O trecho do poema acima transcrito se refere a um Marx romantico e um critico

I'* e desenvolvera suas

de Hegel. Posteriormente ele se declarard discipulo de Hege
proprias ideias, sem desprezar a filosofia hegeliana.

Apo6s o termino dos seus estudos na universidade, Marx se dedica a atividade
jornalistica, e torna-se redator-chefe da Gazeta Renana. Em 1843 conclui “A Critica da
Filosofia do Direito de Hegel”; um dos momentos em que a literatura aparece nessa

obra é quando ele associa a categoria do “Conceito”, em Hegel, com a Santa Casa

antirromance é digressiva, envolvendo o leitor num labirinto de uma suposta autobiografia. A respeito
da obra, afirma Droit: “Nada disso faria de Tristram Shandy um texto Unico se ndo fosse a conduta do
relato. O narrador ndo para de correr atras do tema, de digressdo em digressdo. Ele se extravia, perde o
fio, encontra-o, larga seus personagens sem mais nem menos e continua sua ideia. Ele se delicia: ‘Sinto
a maior vontade de comecar este capitulo com uma loucura e ndo vou contraria-la.” Ele acumula os
parénteses, 0s incisos, as excursdes, os desvios; numa palavra, deixa-se levar pelo jogo das associagdes
de ideias: ‘Ndo guio minha pena, ela me guia.’ [...] E, ao sair de uma dessas ‘embrulhadas’ de que
detém o segredo, ele indaga sobre a saude do seu leitor: ‘Como vai sua cabega? A minha doéi
terrivelmente’”. (DROIT, Roger-Pol. A Companhia dos Filésofos. Tradugdo: Eduardo Branddo. Séo
Paulo: Martins Fontes, 2002, p. 141).

” Nessa obra Heine relata as experiéncias de quatro viagens que realizou, durante um determinado periodo
de sua vida.

8 Cf. Fausto, de Goethe.

% SILVA, Ludovico. O Estilo Literario de Marx. (Traduc&o: José Paulo Netto). Sdo Paulo: Expressdo
Popular, 2012, p. 26. (Colecéo Arte e Sociedade).

1O McLELLAN, 1990, p. 35.

1 «Critiquei a dialética hegeliana, no que ela tem de mistificagio, ha quase 30 anos, quando estava em
plena moda. Ao tempo em que elaborava o primeiro volume de O capital, era costume dos epigonos
impertinentes, arrogantes e mediocres que pontificavam nos meios cultos alemédes, comprazerem-se em
tratar Hegel tal e qual o bravo Moses Mendelssohn, contemporaneo de Lessing, tratara Spinoza, isto é,
como um “c@o morto”. Confessei-me, entdo, abertamente, discipulo daquele grande pensador, e, no
capitulo sobre a teoria do valor, joguei, varias vezes, com seus modos de expressao peculiares. A
mistificacdo por que passa a dialética nas mados de Hegel ndo o impediu de ser o primeiro a apresentar
suas formas gerais de movimento, de maneira ampla e consciente. Em Hegel, a dialética esta de cabeca
para baixo. E necessario po-la de cabeca para cima, a fim de descobrir a substancia racional dentro do
involucro mistico.” (MARX, O capital, 2003, livro I, vol. 1, p. 28).
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(Logica)* — alusdo ao nome da prisdo da Inquisicdo, em Madri, que faz parte do ato V,
cena 10, do drama “Don Carlos”, de Schiller. Ainda nos anos de 1843, Marx se
corresponde com Ruge,*® através das “Cartas dos Anais Franco-Alemiaes”. Nelas, dira
que é necessario se preocupar, ndo apenas com o principio socialista, mas também com
a existéncia teorica do ser humano, e que o caminho para isso esta na problematizagéo
da religido e da politica, e ndo em um sistema pronto, como aquele que esta na “Viagem
a Icéaria”, romance de Etienne Cabet, no qual o autor descreve uma utépica ilha
comunista.

Nos “Manuscritos de Paris”, mais conhecidos como “Manuscritos Econdmico-
Filosoficos”, de 1844, Marx cita dois grandes autores, Goethe e Shakespeare, em
passagens nas quais ambos estdo discorrendo sobre o dinheiro. Nas palavras de

Mefistofeles, no “Fausto”, de Goethe, destaca o seguinte trecho:

Que, diabo? Decerto méos e pés

E cabeca e traseiro, sdo teus!

Entdo tudo aquilo que vigorosamente eu fruo,
E por isso menos meu?

Se posso pagar seis cavalos,

Né&o sdo minhas as suas forgas?

Corro e sou um homem probo,

Como se tivesse vinte e quatro pernas.**

12 «Outra determinagio ¢ a de que os ‘diferentes poderes’ sdo ‘determinados pela natureza do Conceito’ e
que, por isso, o universal os ‘engendram de modo necessario’. Os diferentes poderes ndo séo, portanto,
determinados por sua ‘propria natureza’, mas por uma natureza estranha. Do mesmo modo, a
necessidade ndo é extraida de sua prépria esséncia, nem tampouco demonstrada criticamente. Sua sorte
¢, antes, predestinada pela ‘natureza do Conceito’, encerrada nos registros sagrados da Santa Casa (da
Légica). A alma dos objetos, no caso presente, do Estado, estd pronta, predestinada antes de seu corpo,
que ndo é propriamente mais do que aparéncia. O ‘Conceito’ é o filho na ‘Ideia’, em Deus-pai; é 0
agens, determinante e diferenciador. ‘Ideia’ e ‘Conceito’ s@o, aqui, abstragdes autonomas.” (MARX,
Critica da Filosofia do Direito de Hegel, 2005, p. 36).

13 «E o principio socialista como um todo, por sua vez, & apenas um dos lados que diz respeito a realidade
do ser humano verdadeiro. Nds devemos nos preocupar da mesma maneira com o outro lado, com a
existéncia tedrica do ser humano, ou seja, tornar a religido, a ciéncia etc. objetos da nossa critica. Além
disso, queremos exercer influéncia sobre nossos contempordneos, mais precisamente sobre nossos
contemporaneos alemées. A pergunta é: qual € a melhor maneira de fazer isso? Dois tipos de fatos ndo
podem ser negados. Tanto a religido quanto a politica constituem os objetos centrais do interesse da
Alemanha atual. E preciso partir desses objetos, como quer que se apresentem, e nio contrapor-lhes
algum sistema pronto, como, por exemplo, o de Voyage en Icarie.” (MARX, Sobre a Questdo Judaica,
2010, p. 71).

% MARX, Manuscritos Econdmico-Filoséficos, 2008, p. 157. Na edicdo da Boitempo Editorial a
referéncia acusa a parte I, cena 4, “A taverna de Auerbach”, do Fausto, de Goethe. Entretanto, ao
confrontar com o original alemao observa-se que, embora seja a parte I, cena 4, o dialogo entre Fausto e
Mefisto, o0 mesmo nao ocorre na “taverna de Auerbach”, mas no “Studierzimmer” (“Sala de Estudos”),
titulo correto da supracitada passagem. Cf. Goethe. Faust. Der Tragddie erster Teil. Canada: Paperless,
2015. No original alemdo: “Studierzimmer”: “Was Henker! Freilich Hdnd und FiiBe/Und Kopf und
H[intern], die sind dein;/Doch alles, was ich frish genieBe,/Ist das drum weniger mein?/Wenn ich sechs
Hengste zahlen kann,/Sind ihre Kréfte nicht die meine?/Ich renne zu und bin ein rechter Mann,/Als hatt
ich vierundwanzig Beine”. (Op. cit., p. 45). Na traducéo de Jenny Klabin Segall, pela Editora 34, esta
correto o titulo da parte I, cena 4, intitulada como “Quarto de trabalho”, constando da seguinte forma:
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Marx enfatiza essas palavras de Mefisto para corroborar sua analise sobre o
atributo que pertence ao dinheiro, o atributo de tudo comprar, cuja universalidade é a

onipoténcia do seu ser. O dinheiro é o intermediario, “o alcoviteiro”, dira Marx, “entre

a necessidade e o objeto, entre a vida e 0 meio de vida do homem”.*®

A respeito de Shakespeare, Marx dird que ele descreveu corretamente a esséncia
do dinheiro. Para este, aquele apontou no dinheiro duas propriedades importantes: a)

como confraternizador de impossibilidades; e b) como prostituta universal de todos os

homens e povos. A peca de Shakespeare, citada por Marx, é o “Timao de Atenas”,*

tragédia que tem como protagonista Timdo, um nobre ateniense misantropo e sem
familia, sem origem. Essa € uma peca que retrata a propria angustia de Shakespeare em
relacdo a maldade do mundo.

Referindo-se a peca, Harold Bloom acredita que ndo ha distanciamento entre o

protagonista e o seu criador: “a peca é uma ferida aberta,'” afirma. Marx destaca as

palavras de Timdo, e porque nao dizer, do préprio Shakespeare, para caracterizar o

poder corrosivo do dinheiro:

Ouro? Amarelo, brilhante, precioso ouro?

N&o, deuses, ndo sou homem que faga ora¢des inconsequentes!
Esta quantidade de ouro bastaria para transformar o preto em branco;
o feio em belo; o falso em verdadeiro; o vil em nobre;

o velho em jovem; o covarde em valente.

Isto vai subornar vossos sacerdotes

e vossos servidores, afastando-os de vds; vai tirar o travesseiro
de debaixo da cabeca do homem mais robusto; este

escravo amarelo vai unir e dissolver religides,

bendizer amaldigoados, fazer adorar

a lepra livida, dar lugar aos ladrdes, fazendo-os

sentar no meio dos senadores com titulos,

genuflexdes e elogios; € isto que decide a vilva

inconsolavel a casar-se novamente

e que perfuma e embalsama, como um dia de abril,

aquela perante a qual entregariam a garganta, o hospital

e as Ulceras em pessoa. Vamos! Poeira maldita,

prostituta comum de todo género humano

que semeia a discordia entre a multiddo de nagoes.

“Com a breca! pernas, bracos, peito,/Cabeca, sexo, aquilo € teu;/Mas, tudo o que, fresco, aproveito,/Sera
por isso menos meu?/Se podes pagar seis cavalos,/As suas forgas ndo governas?/Corres por morros,
clivos, valos,/Qual possuidor de vinte e quatro pernas.” (GOETHE, Fausto, 2011, parte I, cena 4,
“Quarto de trabalho”, p. 149).

> MARX, Manuscritos Econdmico-Filoséficos, 2008, p. 157.

16 Marx utilizou a edigo de Schlegel-Tieck, de 1832.

7 BLOOM, Shakespeare: a invengdo do humano, 2001, p. 717. Para Bloom, Shakespeare estd se
referindo ao seu proprio pais (Inglaterra) ao falar de Atenas.
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O tu, doce regicida, amavel agente de separagio

entre o filho e o pai! Brilhante corruptor

do mais puro leito do Himeneu! Valente Marte!
Galanteador sempre jovem, vigcoso, amado e delicado,

cujo esplendor funde a neve sagrada

que descansa sobre o seio de Diana! Deus visivel,

que soldas as coisas absolutamente impossiveis,
obrigando-as a se beijarem; tu que sabes falar todas as linguas
para todos os designios, 6 tu, pedra de toque dos coragdes,
pensa que 0 homem, teu escravo, rebela-se, e

pela virtude que em ti reside, faze que nascam entre eles as
querelas que os destruam, a fim de que os animais

possam conquistar o império do mundo!*®

O primeiro trecho de “Timao de Atenas”, supracitado, voltara a ser transcrito na
obra madura de Marx, “O capital”. Esse outro momento da vida dele sera analisado um
pouco mais a frente. Antes, ser& observado o que ele afirmou na “Introducdo de 1857,
para que se possa tentar entender porque o mesmo se predispds a trazer a tona a
literatura e, portanto, a criacdo artistica em seus estudos.

ApO6s uma breve comparacdo entre o classico e 0 moderno, tanto do ponto de vista
da arte quanto das invencgdes, como quando compara Japiter diante do para-raios, ou

seja, 0 mitolégico e o moderno, Marx indaga:

[...] é possivel Aquiles com polvora e chumbo? Ou mesmo a lliada com a
imprensa ou, mais ainda, com a maquina de imprimir? Com a alavanca da
prensa ndo desaparecem, necessariamente, a cancgdo, as lendas e a musa; ndo
desaparecem, portanto, as condigdes necessarias da poesia épica?

Mas a dificuldade ndo estd em compreender que a arte e 0 epos gregos estdo
ligados a certas formas de desenvolvimento social. A dificuldade é que ainda
nos proporcionam prazer artistico e, em certo sentido, valem como norma e
modelo inalcangavel ™

A dificuldade que ele nos apresenta é: por que criacdes artisticas de épocas
distintas da nossa, pertencentes a uma forma social diferente, ainda nos emocionam??° E

por que valem como principio e utopia? Essas questfes nos remetem ao uso que O

8 MARX, Manuscritos Econémico-Filoséficos, 2008, p. 158. A despeito dessa citagdo, sera utilizado a
partir de agora a seguinte edi¢do: Shakespeare, William. Timon de Atenas. In: Tragédias e Comédias
Sombrias: teatro completo. (Tradugdo: Barbara Heliodora). Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2006.
(Biblioteca de Autores Universais).

¥ MARX, Grundrisse, 2011, p. 63.

? Discorrendo sobre a importancia da histdria, na anélise da obra de arte para 0s roménticos, D’ Angelo
dira: “Mas é exatamente isso a que nos arriscamos se ndo considerarmos, por exemplo, que uma coisa ¢é
sentir interesse por autores que se advinham irredutiveis aos canones tradicionais, como Shakespeare (0
que no século XVIII acontece a muitos, como Voltaire), outra coisa é inserir uma avaliagdo da sua arte
num designio coerente do desenvolvimento da poesia moderna (0 que, pode-se dizer, s6 veio a
acontecer com os roméanticos).” (PAOLO, D’Angelo. A Estética do Romantismo. Tradugdo: Isabel
Teresa Santos. Lisboa: Editorial Estampa, 1998, p. 39).
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préprio Marx faz de autores como Shakespeare, Goethe, Balzac, Dante, Cervantes, que
fazem parte de outra época, de outro contexto historico e, no entanto, ainda sdo capazes
de emocionar.

Marx parece estar apontando para uma subjetividade que, mesmo circunscrita a
momentos distintos da historia, passa por uma série de contradicdes e conflitos que, de
algum modo, permanecem presentes ao longo da propria histéria.?* Mas, por que isso
ocorre? E possivel que as questdes que cercam o ser humano ainda permanecam, em
certa medida, irresolviveis, e isso torne viavel pensar a arte como momento de reflexdo
dessas questbes. A arte literaria remete, por vezes, a esses momentos. Veja-se em uma
das passagens de “O capital”, como a literatura se apresenta na analise do capitalista
que, segundo Marx, personifica o capital, ou, mais precisamente, € o proprio capital
encarnado, vivendo em decorréncia disso um “conflito faustico” entre seu objetivo
enguanto capital encarnado: o de valorizar valor, e o fruir da vida enquanto ser humano.

Disse Marx:

Mas, o pecado original se manifesta por toda parte. Com o desenvolvimento
do modo capitalista de producdo, da acumulagdo e da riqueza, deixa, o
capitalista, de ser mera encarnacdo do capital. Sente compaixdo por si mesmo
e atinge um nivel de educacdo que o leva a sorrir do apego a ascese,
considerando-0 preconceito do entesourador arcaico. Enquanto o capitalista
classico condena o consumo individual como pecado contra sua funcéo e
atentado contra a acumulacdo, o capitalista moderno é capaz de considerar a
acumulacdo uma rendncia ao impulso de fruir a vida. “Em seu peito,
coitadinho, moram duas almas que lutam por separar-se!”?

A sua frase final € uma parddia das palavras do personagem principal de Goethe,
em “Fausto”, que faz parte de um diélogo entre este e Wagner, seu assistente, que
afirma ndo ter as mesmas aflicbes que o seu patrdo. O didlogo transcorre da seguinte

forma:

2! para Adams, o que estd implicito no questionamento de Marx é a ideia de que a grande arte é
impossivel sob o capitalismo. Ao referir-se & passagem de Marx aqui mencionada, dird Adams: “But
there is an interesting principle of discontinuity implicit in such an explanation. There is no simple,
direct correlation between cultural — aesthetic sophistication and economic development. Indeed, Marx
suggests on more than one occasion, as | have already indicated, that great art is impossible under
capitalism. Artistic production is always bound to the productive order, but not, it would seem, in
mechanical or entirely predictable ways.” (ADAMS, William. “Aesthetics: liberating the senses”. In:
Carver, Terrel et al. The Cambridge Companion to Marx. United Kingdom: Cambridge University
Press, 1991, p. 258). Discordamos desse ponto de vista pelas proprias referéncias que Marx faz a
estética, notadamente a literatura, o que demonstra um apreco por autores que considerava grandiosos,
como Shakespeare e Balzac, portanto, dizer que Marx sugeriu que a grande arte era impossivel de ser
produzida no capitalismo contrasta com o uso que ele faz desses grandes artistas da literatura.

2 MARX, O capital, 2002, livro I, vol. 2, p. 691.
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WAGNER

De horas estranhas tenho sido a presa,

Mas jamais de ansias dessa natureza.

Cansa o ver lagos, campos, o pinhal,

As asas da ave ndo sdo minha escolha.

Melhor nos leva 0 gozo espiritual

De livro em livro, folha em folha!

Noites de inverno, entdo, se enchem de encanto,
Ditosa vida aquece-nos o abrigo;

E se abres ainda um pergaminho santo,

Todo o céu desce a ter contigo.

FAUSTO

Apenas tens consciéncia de um anseio;

A conhecer o outro, oh, nunca aprendas!
Vivem-me duas almas, ah! no seio,
Querem trilhar em tudo opostas sendas;
Uma se agarra, com sensual enleio

E 6rgéos de ferro, a0 mundo e & matéria;
A outra, soltando a forca o térreo freio,

De nobres manes busca a plaga etérea.
Ah, se no espaco existem numes,

Que tecem entre céus e terra seu regime,
Descei dos fluidos de ouro, dos etéreos cumes,
E a nova, intensa vida conduzi-me!

Sim! fosse meu manto de magia,

Que a estranhos climas me levasse prestes,
Pelas mais deslumbrantes vestes,

Por manto real eu no o trocaria.”

Seria possivel observar caracteristicas comuns entre Fausto (personagem) e o
capitalista? Certamente, pode-se fazer esse paralelo até determinado ponto, uma vez que
0 protagonista de Goethe ndo € um capitalista, mas um homem das ciéncias que faz um
pacto com Mefistéfeles (“aquele que ndo ama a luz” ou “o destruidor do bem”): sua
alma em troca de uma vida de prazeres. O liame estabelecido por Marx entre o Dr.
Fausto e o capitalista esta no conflito que ambos passam entre um modo de vida mais
comedido, cauteloso, sem novidades, ou aquele desmedido. Assim, pergunta-se: seria
apenas a analogia o elemento necessario para explicar o recurso de Marx a literatura?

Segundo Eagleton:

As obras literarias ndo sdo misteriosamente inspiradas, nem explicaveis
simplesmente em termos da psicologia dos autores. Elas sdo formas de
percepcdo, formas especificas de se ver o0 mundo; e, como tais, elas devem ter

2 GOETHE, J. W. Von. Fausto: uma tragédia — primeira parte. (Traducéo: Jenny Klabin Segall). S&o
Paulo: Ed., 34, 2011, p. 103.
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uma relagdo com a maneira dominante de ver o mundo, a ‘mentalidade
social’ ou ideologia de uma época.”*

Talvez seja possivel encontrar, nas palavras do préprio Goethe, em seu
“Comentario a Poética de Aristoteles”, elementos que aventem a possibilidade de uma
justificativa para o uso da literatura, por parte de Marx — predominantemente das
tragédias —, para descrever os conflitos que o homem passa em sua relacdo com as

condicdes materiais de existéncia:

Quem progride no caminho de uma formacéo intima verdadeira ira sentir que
tragédias e romances tragicos de modo algum sossegam o espirito, mas
deixam inquieto o &nimo e isso que chamamos de coracdo, resultando num
estado de vaga indeterminacdo. A juventude ama esse estado, sendo
arrebatada, assim, por tais producdes.”

1.1 Marx e o espectro hamletiano

A relacdo de Marx com a literatura comecou muito antes do seu projeto de critica
da economia politica e um dos autores que faz parte do Iéxico dele é Shakespeare, a
quem fez indmeras referéncias em seus estudos, como na passagem mencionada no
capitulo anterior, aludindo a “Timdo de Atenas”.

O influxo shakespeariano na vida de Marx permitiu a Derrida elaborar uma
interpretacdo que chama a atengdo para as primeiras palavras escritas no “Manifesto

Comunista”. Nele, declaram, Marx e Engels:

UM ESPECTRO ronda a Europa — o espectro do comunismo. Todas as
poténcias da velha Europa unem-se numa Santa Alianga para conjura-lo: o
papa e o czar, Metternich e Guizot, os radicais da Franca e os policiais da
Alemanha.?®

Derrida remonta ao espectro shakespeariano, na obra “Hamlet”, quando o espectro

do pai de Hamlet aparece para o filho, ao afirmar que:*” “Como em ‘Hamlet’, o principe

** EAGLETON, Terry. Marxismo e Critica Literaria. (Tradugdo: Matheus Corréa). S&o Paulo: Editora
Unesp, 2011, p. 19.

% GOETHE, Escritos sobre Literatura, 2012, p. 26.

% MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. Manifesto Comunista. (Tradugdo: Alvaro Pina e Ivana Jinkings).
Séo Paulo: Boitempo, 2010, p. 39. (Colecdo Marx-Engels).

27 “Fantasma: Sou o espectro de teu pai;/Condenado a vagar durante a noite,/Por algum tempo, ¢ a jejuar
de dia/Preso no fogo, até que este consuma/E purifique as faltas criminosas/Que cometi em vida. Mas
proibido/De contar os segredos do meu cércere,/Pois se os narrasse, a minima palavra/Cortaria tu’alma
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de um Estado apodrecido, tudo comeca pelo aparecimento do espectro. Mais
precisamente, pela ‘espera’ deste aparecimento”™®® A nogdo que Derrida passa ao
relacionar Shakespeare e Marx € a de que 0 espectro estad sempre presente, sempre por
perto. Pode-se arriscar e dizer que é como um “estado de espirito”, uma certa

“consciéncia historica” que paira sobre a vida dos individuos.

A experiéncia do espectro, eis ai como, conjuntamente com Engels, Marx
terd também pensado, descrito ou diagnosticado uma determinada
dramaturgia da Europa moderna, principalmente a de seus grandes projetos
unificadores.?

Assim, denomina de “dramaturgia” o diagnéstico (ou descri¢ao) na experiéncia do
espectro sobre a Europa. Segundo ele, a experiéncia do comunismo no continente
europeu se realizou como um drama aos olhos de Marx e Engels. Néao foi
despropositada a referéncia que o mesmo fez em relacdo a dramaturgia; a aproximagao
de Marx com o drama — em especial, as tragédias — é notéria. Mas por que Shakespeare,
um dos grandes dramaturgos da historia, esta tdo presente nos textos de Marx? Para
compreender essa questdo, precisamos recorrer, sobretudo, ao contexto histérico da
recepcdo de Shakespeare na Alemanha.®

A primeira traducdo de um drama shakespeariano na Alemanha ocorreu em 1741,
realizada pelo embaixador prussiano em Londres, Caspar Wilhelm von Borck. O drama
traduzido foi “Julio César”, e, logo em seguida, surgiu um intenso debate entre, de um
lado, os seguidores de Voltaire, que viam Shakespeare como uma ameaca ao teatro, e do
outro lado, aqueles que viam em Shakespeare um autor que valia a pena. Para Voltaire,

apesar de em alguns momentos reconhecer que o dramaturgo inglés era natural e

e gelaria/O proprio sangue jovem do teu corpo;/Faria teus dois olhos, como estrelas,/Saltar das oOrbitas, e
os teus cabelos/Erigarem-se rijos, como as cerdas/Se ericam no irritado porco-espinho./Mas revelar ndo
posso o eterno arcano/Aos ouvidos humanos. Ouve! Escutal/Ouve! Se amaste um dia um pai querido...”
SHAKESPEARE, William. Hamlet. In: Tragédias e Comédias Sombrias: teatro completo. (Tradugdo:
Barbara Heliodora). Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2006, p. 414.

%8 DERRIDA, Espectros de Marx: o Estado da divida, o trabalho do luto e a nova Internacional, 1994, p.

18.

 Ibid., p. 19.

% Siissekind relata que: “Num estudo detalhado sobre a recepcio de Shakespeare na Alemanha do século
XVIII, Marie Joachimi-Dege distingue trés fases, delimitadas com bastante preciséo, tendo como marco
divisorio os textos de Lessing. A primeira corresponderia a um periodo de polémica e apologia, no qual
se coloca a questdo de como avaliar o dramaturgo inglés num contexto de influéncia do teatro classico
francés. Na segunda fase surgem a traducéo de grande parte da obra de Shakespeare para o alemdo e um
estudo mais sério dela, o que acarreta o reconhecimento da grandeza do autor, contrariando a polémica
da fase anterior. Ja o terceiro momento tem como tragos principais a extrema valorizacdo e a imitacéo
entusiasmada de Shakespeare por parte dos escritores alemaes do Sturm und Drang.” (SUSSEKIND,
Pedro. Shakespeare: o génio original. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2008, p. 32). (Colecao Estéticas).
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sublime, Shakespeare era acima de tudo um “drunken savage” (‘“selvagem
embriagado”), que comprometeria o sentido pedagdgico e moral do teatro ao misturar a
comédia em suas tragédias. **

Mas foi em 1759 que surgiram duas conclus6es de grande impacto, na Alemanha,
acerca de Shakespeare, elaboradas por Gothold Ephraim Lessing. A primeira afirmava
que o drama shakespeariano era semelhante ao “Volksdrama” alemao (teatro popular
alem&o). Nesse sentido, a esperanca de Lessing era a de que ao imitar Shakespeare a
Alemanha pudesse assistir ao seu proprio drama nacional. A segunda assertiva era a de
que Shakespeare era 0 maior e mais aristotélico dos poetas, e que depois de Sofocles
nenhuma peca teve maior influéncia sobre as paixdes humanas do que “Otelo”, “Rei
Lear” e “Hamlet”.*

Todavia, algo novo, no que diz respeito a Shakespeare, s6 foi aparecer na
Alemanha com o “Sturm und Drang” (“Tempestade e Impeto”), movimento cultural
que, em linhas gerais, opunha-se ao racionalismo dos iluministas e ao classicismo
francés® e teve em Herder um dos seus grandes representantes. A esse respeito Bates

declara:

Herder believed that the study of literature required understanding the history
of literature. Sophocles and Shakespeare were trying to accomplish the same
thing, but they were different because of the historical periods within which
they were writing.>

A partir de entdo novas traducdes de Shakespeare foram surgindo, e entre 1775 e

1777, Johann Joachim Eschenburg publicou “William Shakespeare’s Schauspiele”, em

1 MATOS, Franklin de. “A querela do teatro no século XVIII: Voltaire, Diderot, Rousseau”. In: O Que
Nos Faz Pensar, n® 25, agosto/2009, pags. 7 - 22. (Cadernos do Departamento de Filosofia da PUC-
Rio). A passagem completa em que consta o “drunken savage”, esta na Dissertation sur la Tragédie
Ancienne et Moderne, de Voltaire, em que ele escreve: “Shakespeare is a drunken savage with some
imagination whose plays please only in London and Canada.”

%2 BATES, Hegel and Shakespeare on Moral Imagination, 2010, p. 12. Bates esté se referindo ao livro de
Lessing, Briefe, die neueste Literatur betreffend, publicado em 1759.

% Suissekind esclarece a questio quanto ao caréter pré-romantico e romantico do “Sturm und Drang”:
“Politicamente, os escritores desse movimento buscavam ‘um caminho ideoldgico novo na Alemanha’,
como afirma Walter Benjamin em seu ensaio sobre Goethe. Esse caminho estaria ligado & emancipacédo
burguesa, numa época em que a burguesia alemd, de formacdo atrasada, ainda ndo era capaz de
sustentar a producédo cultural sem o auxilio dos nobres das vérias cortes em que o pais era dividido.
Assim, o Sturm und Drang tinha uma filiacdo clara aos ideais politicos iluministas, como a critica as
antigas convencdes sociais aristocraticas e a defesa da liberdade do individuo. No entanto, esses ideais
antes defendidos por Lessing, entre outros autores ligados ao Iluminismo, foram exacerbados na
geracgdo seguinte e, assim, levados a extremos que prenunciavam o Romantismo. Justamente por isso,
por ter algumas caracteristicas semelhantes as do movimento romantico que se consolidou no inicio do
século X1X, o Sturm und Drang também é conhecido como Pré-romantismo.” (SUSSEKIND, 2008, p.
45).

% BATES, 2010, p. 13.
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12 volumes, edicdo a qual Hegel teria acesso. Entretanto, o principal modo de conceber
Shakespeare na cultura alemd foi introduzido pela Escola Romantica e por August
Wilhelm Schlegel e seus seguidores, a partir de suas traducGes, a despeito das versoes
“carefully pruned and polished”* de Goethe e Schiller.

Partindo desse breve panorama histérico fica perceptivel que a presenca de
Shakespeare na Alemanha ocorreu de forma veemente, e 0 uso que Marx fez do autor de
“Hamlet” nao foi fortuito e nem tampouco descompromissado, antes, fazia parte do
contexto historico em que ele viveu e da cultura alema de sua época. Todavia, de que
modo Marx se apropriou de Shakespeare? E mais: como se utilizou do drama
shakespeariano na sua critica da economia politica?

H& uma passagem na “Critica da Filosofia do Direito de Hegel”, em que Marx diz
que “a questdo é, precisamente, a seguinte: ndo € uma ilusdo a soberania absorvida no
monarca? Soberania do monarca ou do povo, eis a ‘question’”.*® Nota-se, de imediato,
a referéncia a davida hamletiana estabelecida por Shakespeare, mas é possivel passar
despercebida pelo fato de que nessa obra, de 1843, Marx ainda nao estava se referindo a
economia politica. Caberia entdo perguntar: o uso da literatura em Marx sofre
modificagdes quando suas analises se debrucam sobre a economia politica ou
permanece 0 mesmo? Antes de adentrar nessa questdo, € preciso analisar mais
detidamente a citacéo anterior.

No momento em que Marx remonta a Shakespeare, na “Critica da Filosofia do
Direito de Hegel”, ele esta questionando Hegel quanto ao poder que é atribuido ao
soberano, ao principe; se esse poder advém do povo ou é imanente ao soberano. Diante

disso, aponta um paradoxo no pensamento de Hegel:

Se o principe ¢ a ‘soberania real do Estado’, entdo ‘o principe’ pode, também
externamente, valer como o ‘Estado auténomo’, mesmo sem o povo. Mas se
ele é soberano porque representa a unidade do povo, entdo ele é apenas
representante, simbolo da soberania popular.¥’

Marx, claramente, assume um posicionamento contrario ao pensamento de Hegel
quanto a fonte do poder politico: o Estado é uma abstracdo, portanto, o Estado ndo ¢ a
objetivacdo realizada a partir da abstracdo dos sujeitos reais, mas € o espirito objetivado
dos sujeitos do Estado que caracteriza a soberania, a esséncia do Estado.

% Ibid., p. 14.
% MARX, Critica da Filosofia do Direito de Hegel, 2005, p. 49.
¥ Ibid., p. 48.
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O Estado é um abstractum. Somente o povo é o concretum. E é notavel que
Hegel atribua sem hesitacdo uma qualidade viva ao abstractum, tal como a
soberania, e s6 o faca com hesitagao e reservas em relagéo ao concretum.*®

A questdo hamletiana acerca da soberania do povo ou do monarca, proposta por
Marx, levanta um problema que vai além da comparagdo entre os poderes: a quem, de

fato, pertence o poder. Marx esté se referindo a uma forma de alienacéo:*

A “vida politica”, em sentido moderno, é 0 “escolasticismo” da vida do povo.
A “monarquia” é a expressdo acabada dessa aliena¢do. A “republica” é a
negacéo da alienacdo no interior de sua prépria esfera.”’

A vida politica do povo, na monarquia, é uma vida alienada; o povo é submetido
ao poder do monarca. E apenas na replblica que, pela sua propria natureza negadora da
alienacdo, o poder emergira de onde verdadeiramente emana: do povo.

Em “Hamlet” também ha o conflito entre permitir que as situacdes e
circunstancias da vida conduzam os individuos, ou que as pessoas assumam o controle
de suas vidas e partam para uma acgdo transformadora da realidade. Ouca-se o prdprio

Hamlet:*

Ser ou ndo ser, essa é que € a questao:

Serad mais nobre suportar na mente

As flechadas da tragica fortuna,

Ou tomar armas contra um mar de escolhos
E, enfrentando-os, vencer? Morrer — dormir,
Nada mais; e dizer que pelo sono
Findam-se as dores, como os mil abalos
Inerentes a carne — é a conclusdo

Que devemos buscar. Morrer — dormir;
Dormir, talvez sonhar — eis o problema:
Pois os sonhos que vierem nesse sono

De morte, uma vez livres deste involucro
Mortal, fazem cismar. Esse é 0 motivo

Que prolonga a desdita desta vida.

* Ibid., idem.

% Analisando o romantismo na perspectiva dos socialistas, Hobsbawn dira que “o resultado mais
duradouro desta critica romantica foi o conceito de ‘alienagdo’ humana, que iria desempenhar um papel
crucial em Marx, e a insinua¢do da perfeita sociedade do futuro.” In: HOBSBAWN, Eric. A Era das
Revolugdes: 1789-1848. (Tradugdo: Maria Tereza Teixeira; Marcos Penchel). 322 ed., Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 2013, p. 405.

“ MARX, Critica da Filosofia do Direito de Hegel, 2005, p. 52.

* Uma das inquietagBes que essa cena apresenta diz respeito a se Hamlet sabia que estava sendo
observado pelo seu tio, atual rei e assassino do seu pai, e por Polonio, pai de Ofélia, ou se ele apenas
fala para si mesmo sem saber que esta sendo vigiado. Para muitos estudiosos da obra de Shakespeare
isso altera o sentido das palavras de Hamlet, pois se ele sabe que esta sendo visto fala propositadamente
aos seus ouvintes, do contrério, fala apenas para si mesmo.
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Quem suportara os golpes do destino,

Os erros do opressor, 0 escarnio alheio,
A ingratidao no amor, a lei tardia,

O orgulho dos que mandam, o desprezo
Que a paciéncia atura dos indignos,
Quando podia procurar repouso

Na ponta de um punhal? Quem carregara
Suando o fardo da pesada vida

Se 0 medo do que vem depois da morte —
O pais ignorado de onde nunca

Ninguém voltou — ndo nos turbasse a mente
E nos fizesse arcar co’o mal que temos
Em vez de voar para esse, que ignoramos?
Assim nossa consciéncia se acovarda,

E o instinto que inspira as decisbes
Desmaia no indeciso pensamento,

E as empresas supremas e oportunas
Desviam-se do fio da corrente

E ndo sdo mais acdo. Siléncio agora!

A bela Ofélia! Ninfa, em tuas preces
Recorda 0s meus pecados.*

Por um lado, Shakespeare: ser ou néo ser; do outro, Marx: soberania do monarca
ou do povo. Aceitar as condicBes que a vida apresenta, deixando-se levar pelas
circunstancias, ou assumir o controle, construindo a propria histéria? Deixar-se levar
pelos sonhos ou partir para a agdo? Marx claramente se posiciona a favor do controle,
por parte dos sujeitos, de suas proprias vidas, revelando que a soberania do monarca é
nada mais do que uma ilusdo. Para ele o poder emana do povo, tal como em Hamlet,
que decide fazer justica pela morte do seu pai, € ndo simplesmente ficar passivo perante

0s acontecimentos.

1.2 A presencga da dramaturgia shakespeariana nos “Manuscritos de 1844”

Quando a primeira filha de Marx adoeceu, sua esposa, Jenny, levou-a para Trier,
por dois meses, para que pudesse ser vista pela familia e consultada por um médico.
Nesse tempo Marx produziu inumeras notas sobre Hegel, comunismo e economia
classica. Os documentos sobre economia politica (publicados integralmente em 1932)
ficaram conhecidos como “Manuscritos Econémico-Filosoficos” ou “Manuscritos de
1844”.

O interesse de Marx pela economia politica o levou a copiar trechos de todos os

principais economistas: de Boisguillebert e Quesnay (seculo XVII), até James Mill e

*2 SHAKESPEARE, Hamlet, 2006, p. 453.
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Jean-Baptiste Say. Nesse interim, chegou as suas maos um ensaio intitulado “Esbogo de
uma Critica da Economia Politica”, que o impressionou muito. Esse texto foi escrito por
Engels numa época em que ainda ndo se conheciam. A importancia desse artigo foi

decisiva para Marx, tal como exposto por Moura:

Em primeiro lugar, caberia considerar, desde o inicio, que o préprio
nascimento do projeto que consumira o melhor dos esforgos de Marx, desde
seu exilio em Paris, em 1844, até sua morte em Londres, em 1883, esteve
marcado pela contribuicdo marcante daquele que se tornaria, a partir dai, seu
mais dileto amigo e parceiro intimo pelo restante da vida. Destarte, a
publicacdo no Deutsch-Franzésische Jarblincher do artigo de Engels
intitulado Umrisse zu einer Kritik der Nationalékonomie despertou Marx
para os estudos de economia politica e para a necessidade de sua critica, que
deram como resultado imediato a elabora¢do dos cadernos que ensejaram a
publigggéo postuma dos famosos Manuscritos Econdmico-Filoséficos de
1844,

Os “Manuscritos de 1844” sdo organizados da seguinte forma: o primeiro caderno
diz respeito as citacGes de varios economistas sobre salario, lucro e renda, e Marx as
analisa; o segundo consiste em um breve estudo sobre a relacdo capital e trabalho; no
terceiro caderno consta uma discussdo acerca da propriedade privada, do trabalho e do
comunismo, além de uma critica a dialética de Hegel, uma secdo sobre producdo e
divisdo do trabalho, e uma se¢do sobre o dinheiro; por fim, no quarto caderno, hd um
sumario do ultimo capitulo da “Fenomenologia do Espirito”, de Hegel.

A dramaturgia shakespeariana surge no caderno I1I dos “Manuscritos Economico-
Filosoficos”, especificamente na se¢do sobre 0 dinheiro. Embora ja tenha sido
apresentada a passagem sobre “Timdo de Atenas”, sera trazida novamente a tona para

gue se possa coteja-la com a abordagem que Marx realiza. Nas palavras de Timao:

Ouro? Amarelo, precioso e brilhante?
Deuses, nao falo em véo.

Raizes celestes! Um pouco disto

Faz preto, branco; todo errado, certo;
Nobre, o vil; mogo, o velho; bravo, o fraco
Ah, deuses, por que isto? Pois se isto

De si afasta servo e sacerdote,

Mata o homem sério, tirando-lhe o folego.
Este crapula amarelo

Erige e mata a fé. Ao vil da bencéo,

Faz a lepra adorada, e os ladrdes

Nobres notéveis, reverenciados,

Iguais aos senadores. Isto aqui

** MOURA, Mauro Castelo Branco de. “Engels e o projeto de critica da economia politica”. In: MOURA,
Mauro Castelo Branco de et al. Friedrich Engels e a Ciéncia Contemporanea. Salvador: EDUFBA,
2007, p. 55.
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E que recasa a vilva enrugada:

As doentes e ulceradas que s3o
Vistas com nojo, isto aqui perfuma
Qual dia de abril. Sim, terra maldita,
Puta da humanidade, que traz luta
Entre as ralés do mundo, a obrigarei
A cumprir o seu fado.*

Por que Marx recorre as palavras de Timao para descrever o dinheiro? Seria
apenas conveniéncia para deixar o texto esteticamente apresentavel ou teria algum outro
sentido? Pode-se comecar perguntando o que significava, nessa época, o dinheiro, para
Marx, e como 0 homem se relacionava com ele, segundo seu entendimento. Ao fazer
isso, tem-se que recorrer a relagdo do homem com o seu trabalho.

Marx dira: “E preciso observar, enfim, que onde o trabalhador e o capitalista
sofrem igualmente, o trabalhador sofre em sua existéncia, e o capitalista no ganho de
seu Mamon morto”.*> Tanto o capitalista quanto o trabalhador estdo sujeitos ao
sofrimento que o sistema capitalista traz no bojo do seu processo produtivo, assim como
nas palavras de Timao: “Mata 0 homem sério, tirando-lhe o félego”. E curioso observar
que também o capitalista sofra com o modo de producdo capitalista; todavia, um
sofrimento diferenciado, causado por outros motivos. O trabalho do capitalista ndo é o
mesmo trabalho do proletario, portanto, a forma que ambos tém de se relacionar com o

dinheiro é distinta.

O trabalhador se torna tanto mais pobre quanto mais riqueza produz, quanto
mais a sua producdo aumenta em poder e extensdo. O trabalhador se torna
uma mercadoria td0 mais barata quanto mais mercadorias cria. Com a
valorizacdo do mundo das coisas (Sachenwelt), aumenta, em proporgédo
direta, a desvalorizagdo do mundo dos homens (Menschenwelt). O trabalho
ndo produz somente mercadorias; ele produz a si mesmo e ao trabalhador
como uma mercadoria, e isto na medida em que produz, de fato, mercadorias
em geral . *

Para Marx, quanto mais o trabalhador produz riqueza para o capitalista,
paradoxalmente, mais pobre ele fica. A “pobreza”, aqui por ele descrita, esta associada
também a reducédo do valor do trabalhador enquanto mercadoria: esse valor diminui na
medida em que a atividade produtiva do trabalhador aumenta. Esse processo leva a uma

inversao social: as pessoas sdo desvalorizadas enquanto as coisas se tornam valorizadas.

* SHAKESPEARE, Timon de Atenas, 2006, ato 1V, cena 111, p. 1341.

* MARX, Manuscritos Econdmico-Filoséficos, 2008, p. 25. Cf. Biblia Sagrada, em Lucas, 16:13 e
Mateus, 6:19-24.

*® Ibid., p. 80.
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Nessa epoca Marx compreendia o trabalho como uma mercadoria. Essa concepcao sera
alterada, posteriormente, quando ele passa a considerar que a mercadoria € a forca de
trabalho (as faculdades fisicas e mentais do trabalhador) que sera alugada, durante certo
periodo de tempo, pelo capitalista. Mas, embora o trabalho ndo seja mais considerado
como uma mercadoria, e sim a forca de trabalho, Marx reconhece que o trabalhador ndo
esta dissociado desta, pois ao se colocar como vendedor de sua propria forca de trabalho
no mercado, o trabalhador est4d colocando a si prdprio a venda, representado, na
sociedade moderna, pela mercadoria que dele faz parte.

As palavras de Marx revelam algo mais do que simples oposi¢do, mostram uma
contradicdo, mostram que o que ha entre o trabalhador e a mercadoria que ele produz,
incluindo ele mesmo, ndo é algo separado, mas préximo, na mesma medida em que se
distanciam. E mais uma vez cita as palavras de Timdo, enquanto este olhava para o

ouro.

Rei-assassino, aureo divisor

De pai e filho, luz dos violadores

Do mais puro himeneu, valente Marte,
Amante sempre jovem, fresco, amado,
Cujo rubor derrete o voto santo

Do seio de Diana! Oh, deus visivel,
Apto a soldar impossibilidades,

E a fazé-las beijar-se; ele tem fala

Pra todo anseio. Amuleto do peito,
Julgue rebelde o0 homem, e o ordene
A entrar em conflito, pra que as feras
Tenham mando do mundo!*’

Assim, o dinheiro sera o responsavel por igualar coisas aparentemente opostas e
gerar relacdes que se reproduzem continua e contraditoriamente: “Apto a soldar
impossibilidades,/E a fazé-las beijar-se”.*® O encontro entre o trabalhador e a sua
atividade produtiva, no sistema capitalista, sera dado mediante uma contradicdo® entre
uma jungdo e disjungdo continuas. O dinheiro ¢ o “deus visivel”, uma entidade adorada
e venerada que se manifesta visivelmente, que nao esconde sua face, que “fala/Pra todo

anseio”.%°

" SHAKESPEARE, Timon de Atenas, 2006, ato 1V, cena 111, p. 1355.

“® 1dem, ibidem.

* “Dans Le Capital, le terme de contradiction désigne tant6t le conflit d’intérét entre capitalistes, tantot le
conflit entre capitalistes et ouvriers, tantét encore le conflit entre production et consommation
(production et réalisation de plus-value) ou entre rapports de production et forces productives, tantot
enfin le conflit entre le capital et les survivances féodales.” (BENSAID, Daniel. Marx L’Intempestif:
grandeurs et miséres d’une aventure critique (XIX — XX siécles). Paris: Fayard, 1995, p. 274).

%0 SHAKESPEARE, Timon de Atenas, 2006, ato IV, cena I, p. 1355.
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Em “Timdo de Atenas” Shakespeare destaca a misantropia do protagonista,
causada pela decepcdo com aqueles que Timao considerava amigos: sempre proximos
da sua generosidade quando rico, mas distantes quando empobreceu. A aversdo que ele
passa a ter ao dinheiro, acusando-o de “prostituta universal”, é captada por Marx e posta
na analise sobre o dinheiro. Ndo sem razdo, disse que “Shakespeare descreve
acertadamente a esséncia do dinheiro”, ao se referir a essas palavras de Timao.”* Por
que, para Marx, Shakespeare descreveu, de forma correta, a esséncia do dinheiro? Como
5952

ele mesmo afirma, antes é preciso recorrer a “interpretacdo da passagem goethiana

para poder compreender essa questao.

1.3 O aparecimento de “Fausto” nos primeiros passos da critica da economia
politica

Ainda na secdo sobre o dinheiro Marx recorre a outro grande literato, Johann
Wolfgang von Goethe, cuja obra marcou a literatura alema no final do século XVIII e
inicio do século XIX. Em seu poema tragico intitulado “Fausto”>* publicado
definitivamente no século XIX e dividido em duas partes, Goethe retrata a histéria de
Fausto, um homem erudito que, a partir de um contrato com Mefistéfeles aceita viver
uma vida de prazeres ainda ndo vividos. Ao término desse contrato Mefistofeles teria a
alma de Fausto, que lhe seria para sempre servil. Entretanto, para que o pacto pudesse
ser cumprido na integra, Mefistofeles teria que criar uma situacdo na qual a felicidade
de Fausto fosse tamanha que ele desejaria que aquele momento durasse para sempre;
apenas sob essa condi¢do o primeiro teria a alma do segundo.

O momento a que Marx remonta é um didlogo entre Mefistéfeles e Fausto logo
apos selarem o contrato com sangue. Mas, antes de analisar o destaque feito por Marx, é
importante destacar parte da conversa entre os dois personagens até o momento
ressaltado. Na conversa, Fausto traz a tona a sua vontade de querer ser tudo que pudesse

ser.

> MARX, Manuscritos Econdmico-Filoséficos, 2008, p. 159.

*2Idem, ibidem.

53 A partir da tradic&o oral a histéria do Dr. Fausto foi se consolidando em torno da figura de um homem
que viveu na Alemanha, entre os anos de 1470 e 1540. De acordo com 0s documentos mais antigos,
chamava-se Georgius, mas posteriormente passou a ser conhecido também como Johann, enquanto que
o aposto “Faustus” (o “feliz”, o “afortunado”) representava o pseuddnimo latino que os eruditos, da
época do Humanismo e da Reforma, atribuiam a si mesmos.
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FAUSTO

Mas que é que eu sou, se me é vedado, pois,
Granjear da humanidade o diadema,
Do Eu todo a aspira¢do suprema?

MEFISTOFELES

No fim sereis sempre o0 que sois.

Por mais que os pés sobre altas solas coloqueis,
E useis perucas de milhdes e anéis,

Haveis de ser sempre 0 que Sois.

FAUSTO

Sinto-o0, amontoei debalde sobre mim
Todos os bens da inteligéncia humana,
E quando estou a descansar, no fim,
Novo vigor do intimo ndo me emana;
N&o me elevei junto ao meu fito,

N&o me acheguei mais do Infinito.

MEFISTOFELES

Meu bom amigo, as cousas Vés,

Como as vé sempre a tua laia;

Mais esperteza, de uma vez!

Antes que 0 bom da vida te esvaia.
Com a breca! pernas, bragos, peito,
Cabeca, sexo, aquilo é teu;

Mas, tudo que, fresco, aproveito,

Serd por isso menos meu?

Se podes pagar seis cavalos,

As suas forgas ndo governas?

Corres por morros, clivos, valos,

Qual possuidor de vinte e quatro pernas.
Basta de andar cogitabundo,

Sus! mete-te dentro do mundo!
Digo-te, um tipo que especula,

E como besta, em campo arido e gasto,
Que a roda um génio mau circula,

E em torno hé verde e fértil pasto.>

O argumento de Mefistofeles para tranquilizar Fausto, que ansiava ser tudo que
pudesse ser, é baseado naquilo que o préprio Fausto ja possui em termos de riqueza
material, ou seja, aquilo que ja foi obtido por meio do dinheiro e que, em principio, ele
ndo consegue perceber. No trecho sublinhado e destacado por Marx, o espanto de
Mefistofeles perante tudo o que Fausto ja possui, comegando pelo seu préprio corpo, é
levado ao paroxismo diante daquilo que ele possa pagar e que em certa medida passa a
ser parte do seu corpo: “Se podes pagar seis cavalos,/As suas forgas ndo governas?”. A

representacdo do dinheiro como conversor universal, faz com que o homem possa

% GOETHE, Fausto, 2011, parte I, cena 4, “Quarto de trabalho”, p. 148.
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adquirir qualquer coisa que possa ser comprada; mais ainda, permite a compatibilidade

daquilo que, por definicdo, seria incompativel. Sobre isso escreve Marx:

O que é para mim pelo dinheiro, 0 que eu posso pagar, isto €, 0 que o
dinheiro pode comprar, isso sou eu, o possuidor do prdprio dinheiro. Tao
grande quanto a forca do dinheiro é a minha for¢a. As qualidades do dinheiro
sdo minhas — [de] seu possuidor — qualidades e forcas essenciais. O que eu
sou e consigo ndo é determinado de modo algum, portanto, pela minha
individualidade.*®

Segundo Marx o dinheiro ndo define apenas o sujeito possuidor do mesmo, mas
esse individuo também é o que, por meio do dinheiro, ele compra, sendo, assim,
também, aquilo que o dinheiro alcanca. A forca do dinheiro € maior que a do individuo,
mas no momento em que esse individuo esta em posse do dinheiro, seu poder, sua forca,
igualam-se & forca do dinheiro. Ha claramente, para Marx, a perda da individualidade
emanada do proprio individuo; a individualidade passa a ser determinada pelo dinheiro
e 0 possuidor do dinheiro passar a ter um carater com atributos que parecem advir do

dinheiro. Ha uma relagdo simbidtica entre 0 homem e o dinheiro. E Marx continua:

Sou feio, mas posso comprar para mim a mais bela mulher. Portanto, ndo sou
feio, pois o efeito da fealdade, sua forca repelente, é anulado pelo dinheiro.
Eu sou — segundo minha individualidade — coxo, mas o dinheiro me
proporciona vinte e quatro pés; ndo sou, portanto, coxo; sou um ser humano
mau, sem honra, sem escrdpulos, sem espirito, mas o dinheiro é honrado e,
portanto, também o seu possuidor. O dinheiro é o bem supremo, logo, é bom
também o seu possuidor, o dinheiro me isenta do trabalho de ser desonesto,
sou, portanto, presumido honesto; sou tedioso, mas o dinheiro é o espirito
real de todas as coisas, como poderia seu possuidor ser tedioso?*®

A capacidade que tem o dinheiro de transformar tudo em seu contrario é uma
caracteristica que oculta a real natureza das coisas. Assim como em Goethe o possuidor
de seis cavalos, que pagou por eles, possui vinte e quatro pernas para correr “por
morros, clivos e valos”, também para Marx o coxo deixaré de sé-lo, enquanto possuidor

de dinheiro, ¢ passara a ter “vinte quatro pés”. Concluindo o raciocinio, Marx afirmara:

Além disso, ele pode comprar para si as pessoas ricas de espirito, e quem tem
0 poder sobre 0s ricos de espirito ndo é ele, mais rico de espirito do que o rico
de espirito? Eu, que por intermédio do dinheiro consigo tudo o que o coragdo
humano deseja, ndo possuo, eu, todas as capacidades humanas? Meu dinheiro

% MARX, Manuscritos Econdmico-Filoséficos, 2008, p. 159.
*® Idem, ibidem.
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ndo transforma, portanto, todas as minhas incapacidades (Unvermdgen) no
seu contrério?*’

Com isso, pode-se voltar a Shakespeare e compreender porque, para Marx,
Shakespeare descreveu, de maneira correta, a esséncia do dinheiro. Em primeiro lugar,
porque identificou no dinheiro uma divindade visivel, capaz de transmutar todas as
propriedades humanas e naturais no seu contrario, dando-lhe, assim, outra caracteristica:
a de ser o confraternizador de impossibilidades. E, em segundo lugar, por ver no
dinheiro a “prostituta universal”.

Porém, ressalte-se mais uma vez Goethe, e observe-se o que Mefistofeles diz no
inicio da sua argumentacdo com Fausto sobre o fato de que ele ndo serd mais do que ja
é, mesmo com toda a riqueza que possa acumular: “No fim sereis sempre o0 que
sois./Por mais que os pés sobre altas solas coloqueis,/E useis perucas de milhdes de
anéis,/Haveis de ser sempre o0 que sois”. E o que diz Marx diante da capacidade que o
dinheiro tem de tudo comprar?®® Ele reconhece, tal como nas palavras de Mefistofeles, a
impoténcia, a infelicidade que se esconde por tras da aparente felicidade que o dinheiro

é capaz de comprar:

Pressupondo o homem engquanto homem e seu comportamento com 0 mundo
enquanto um [comportamento] humano, tu sé podes trocar amor por amor,
confianca por confianca, etc. Se tu quiseres fruir da arte, tens de ser uma
pessoa artisticamente cultivada; se queres exercer influéncia sobre outros
seres humanos, tu tens de ser um ser humano que atue efetivamente sobre os
outros de modo estimulante e encorajador. Cada uma das tuas relagcdes com o
homem e com a natureza — tem de ser uma externagdo (Ausserung)
determinada de tua vida individual efetiva correspondente ao objeto da tua

*" 1dem, ibidem.

%8 A esse respeito é possivel confrontar, buscando uma analogia no actimulo de riqueza abstrata, o filme
de Orson Wells, “Citizen Kane”, que foi resenhado por Mauro C. B. de Moura. O filme ¢ inspirado na
vida do magnata da imprensa William Randolf Hearst: ao longo de sua vida ele comprou diversos bens
e os acumulou desmedidamente, além de usar seu poder econdémico para transformar sua mulher numa
diva da muisica, sem que a mesma tivesse talento para tal, ou seja, tentou tornar efetivo o que era apenas
uma representacdo. A resenha de Moura capta o sentido das palavras de Marx que, por sua vez, estdo
expressas nessa obra-prima: “A saga do milionario desditado, mesmo descontando-se todas as
inovagdes cinematogréaficas introduzidas pelo filme e que ndo serdo comentadas aqui, tem muito mais
do que isso, pois reverbera a tenséo insoltivel de um personagem verdadeiramente faustico, como o da
lenda inspiradora de Goethe. Kane também parece enfeiticado por uma ambicdo desmedida, que se
desdobra, de um lado, na miragem todo-poderosa da infinitude proporcionada pelo enorme acimulo de
riqueza abstrata e com o poder social que ela traz, sem, contudo, medir esforcos para amealha-la.
Porém, constringido, de outro, pela comezinha finitude daqueles que, como todos nés, nascemos,
crescemos e morremos, sem que o poder e a riqueza possam alterar sua condigdo. Em ara de um poder
caprichoso e ilimitado, o personagem aliena sua humanidade, quedando em sua tragica desdita,
pateticamente, sem nada... Desaparece, imerso a inexoravel e fatidica finitude que espreita a todos o0s
humanos, recordando os ultimos laivos de uma humanidade perdida ainda na infincia”. (MOURA,
Mauro C. B. de. “Cidaddo Kane: a saga do milionario desditado ¢ os paradoxos da riqueza burguesa”.
Disponivel em: http://oolhodahistoria.ufba.br/numero-11-dezembro-2008/).
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vontade. Se tu amas sem despertar amor reciproco, isto é, se teu amar,
enquanto amar, nao produz o amor reciproco, se mediante tua externagado de
vida (Lebensdusserung) como homem amante ndo te tornas homem amado,
entdo teu amor é impotente, é uma infelicidade.*

Fica claro, nessa passagem, que pela mediacdo do dinheiro, a efetividade se
transforma em representatividade. Aquilo que € efetivo passa a figurar no mundo da
representacdo, assim como o inverso também ocorre; a representatividade se transforma
em efetividade: “Eu, se tenho vocacdo para estudar, mas ndo tenho dinheiro algum
para isso, ndo tenho nenhuma vocacao para estudar, isto €, nenhuma vocacao efetiva,
verdadeira”.®® Se através do dinheiro o individuo pode ser aquilo que verdadeiramente
ndo é, entdo, as forcas essenciais humanas efetivas e naturais se transformam em
imperfeigdes, em “angustiantes fantasias”,”® da mesma forma que as efetivas
imperfeicdes e fantasias, “as suas forcas essenciais realmente impotentes que so
existem na imaginacdo do individuo”,®? tornam-se forcas essenciais efetivas e efetiva
capacidade.

O poder inversor do dinheiro, captado por Goethe e Shakespeare, é analisado por
Marx numa perspectiva em que ja se esboca o projeto de critica da economia politica.
Embora ainda incipiente nesse periodo, o carater do dinheiro enquanto inversor das
relacbes sociais e confraternizador de impossibilidades serd retomado ao longo da
critica de Marx a economia politica cléssica.

1.4 Eugéne Sue e a revelacdo dos mistérios da economia politica

Em 1844 Marx langa, juntamente com Engels, textos que compordo “A Sagrada
Familia”. Os textos eram dirigidos principalmente ao “Jornal Literario Geral”
(Allgemeine Literatur-Zeitung), quando o seu editor era o hegeliano Bruno Bauer. Os
textos dos autores acima citados séo incisivos quanto ao papel da filosofia especulativa.

Através do prélogo dessa obra, afirmou Engels:

O que nds combatemos na Critica baueriana é justamente a especulagéo que
se reproduz & maneira de caricatura. Ela representa, para nés, a expressdo

% MARX, Manuscritos Econdmico-Filoséficos, 2008, p. 161.
% Ibid., p. 160.

*L Idem, ibidem.

®2 Idem, ibidem.
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mais acabada do principio cristdo-germanico, que faz sua derradeira tentativa
ao transformar a critica em si numa forca transcendental .®®

Em grande parte de “A Sagrada Familia” Marx critica a analise feita por Szeliga®
a respeito de um fendmeno literario, na Franga do século XIX, a saber, “Os Mistérios de
Paris”, de Eugéne Sue. A critica dele também se estende a Eugéne Sue, entretanto, o
foco principal é o Senhor Szeliga.

Em “Os Mistérios de Paris”, impresso pela primeira vez em “Le Journal des
Débats”, entre os anos de 1842 e 1843, Eugéne Sue busca expor o submundo parisiense,
através do protagonista Rodolphe, Principe de Gerolstein que, disfarcado de pintor,
percorre 0s bairros empobrecidos adjacentes a Catedral de Notre Dame. Em seu périplo,
Rodolphe atua até mesmo na resolucdo de crimes, passando a representar, tal como

reconhecido por Marx, as forcas do bem e da justica:

Rodolfo faz de si mesmo um desses anjos. Ele sai a0 mundo com a misséo de
separar 0s justos dos injustos, os bons dos maus; de punir os Ultimos e
recompensar os primeiros. A ideia do mal e do bem se gravou de tal modo
em seu cérebro fraco, que ele até acredita em Satanas personificado e se
empenha em agarrar o diabo vivo, como um dia fez o professor Sack em
Bonn. E, por outro lado, tentar copiar amitide a antitese do diabo, Deus.®®

A forma como Rodolphe encara o mundo parisiense revela o seu maniqueismo, a
dicotomia que o seu “cérebro fraco” ¢ capaz de conceber. Marx critica esse modo de
compreender a realidade, pois significa uma reducdo simplista das contradi¢fes sociais.

E, continuando, diz:

Ele gosta “de jouer un peu le role de la providence”. E, assim como na
realidade todas as diferencas vdo se fundindo cada vez mais na diferenca
entre pobres e ricos, na ideia todas as diferencas aristocraticas se reduzem a
antitese entre o bem e 0 mal. Essa diferenca é a forma final que o aristocrata
dé a seus preconceitos. Rodolfo, de sua parte, classifica a si mesmo entre os
bons, e 0s maus apenas existem para permitir a ele o ato de gozar a fruicdo de
sua propria bondade.

Além de Rodolphe outros personagens sdo analisados por Marx, dentre esses

estdo Chourineur e Fleur de Marie, ambos habitantes do submundo parisiense.

% MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. A Sagrada Familia, ou, A Critica da Critica Critica contra Bruno
Bauer e Consortes. (Traducdo: Marcelo Backes). Sdo Paulo: Boitempo, 2011, p. 15. (Colecdo Marx-
Engels).

® Franz Szeliga Zychlin von Zychlinsky (1816-1900), foi um oficial prussiano, jovem-hegeliano;
colaborador do Allgemeine Literatur-Zeitung e na Norddeutsche Bléatter. Szeliga aparece em outros
momentos da obra de Marx, como em “A Ideologia Alema”.

% MARX; ENGELS, A Sagrada Familia, p. 227.
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Chourineur era agougueiro e varias fatalidades o transformaram em um assassino. Em
decorréncia da “domesticagdo” que Rodolphe lhe aplica, Chourineur, de assassino,
converter-se-a em um verdadeiro “cao doméstico”, ou, nas palavras de Marx, em um
“ente moral”.®® O encontro com Rodolphe ocorre logo depois que Chourineur maltrata
Fleur de Marie e Rodolphe lhe desfere alguns golpes, “uns tantos socos magistrais e
imponentes”.®” A partir de entdo Rodolphe passa a “educar” Chourineur, que em dado
momento afirma: “[...] je me sens pour vous, comme qui dirait [’attachement d’un

bouledogue pour son maitre”.®® A constatacdo de Marx revela a importancia que o

mesmo concebia a nocdo de individualidade propria, quando afirma, logo em seguida:

[...] Eugéne Sue pora um bilhete na boca do “bouledogue” que nao cessara
jamais de assegurar: “Aquelas duas palavras: tu tens coragdo ¢ honra, me
tornaram um homem”. Chourineur encontrara nesse bilhete, € ndo em sua
individualidade humana, até o0 momento em que der seu ultimo suspiro, o
motivo de seus atos.*

Outro personagem que chama a atengdo de Marx é Fleur de Marie, defendida por
Rodolphe quando do encontro deste com Chourineur. Fleur de Marie é uma garota
pobre do subdrbio de Paris, mas diferentemente do que poderia parecer, dada a
delicadeza do seu nome, Fleur de Marie ndo é uma garota indefesa, pois ainda que conte
com a intervencdo de Rodolphe contra Chourineur, que lhe agredia, ela se defendia com
uma tesoura. “Fleur de Marie ndo aparece diante de n6s como um cordeirinho indefeso,
que se entrega sem oferecer resisténcia a brutalidade avassaladora, mas sim como uma
moca que sabe fazer valer seus direitos e, em caso de necessidade, brigar por eles”.”
Fleur de Marie trabalha numa taverna, contrastando com sua prépria natureza, ou, Como
dirda Marx, “dentro de uma situacdo ‘desumanizada’”."

A presenca de Rodolphe, tanto para Chourineur quanto para Fleur de Marie, € de

uma figura que os humaniza. Assim como Chourineur, Rodolplhe humaniza; melhor

% Ibid., p. 186.

°" Idem, ibidem.

% Ibid., p. 187. A passagem se refere a um dialogo entre Rodolphe e Chourineur que, explicando o quanto
benéfica fora a surra que levou de Rodolphe, diz-lhe: “Ensuite, ils m’ont payé a boire, et ont voulu me
faire jaspiner sur votre compte. Moi, je n’ai rien voulu dire... vu que vous ne m’avez fait la politesse... je
ne saivais rien de plus de vos secrets. Apreés ¢a, j’aurais su quelque chose, ¢a aurait été tout de méme.
C’est entre nous a la vie a la mort, maitre Rodolphe. Que le diable me brile si je sais pourquoi je me
sens pour vous comme dirait 1’attachement d’un bouledogue pour son maitre; mais c’est égal, ¢a est.
C’est plus fort que moi, je ne m’en méle plus... ¢a vous regarde, arrangez-vous.” (SUE, Eugene. Les
Mysteres de Paris. Paris: Culture Commune, 2013, p. 164).

% MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. A Sagrada Familia, p. 187.

% Ibid., p. 191.

" Idem, ibidem.
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dizendo, no caso de Fleur de Maria, traz a tona a natureza humana nela presente, mas
que fora abafada diante das circunstancias em que vivia.
Apesar das criticas a Eugene Sue, Marx ndo deixa de considerar a grandiosidade

desse autor quanto a criacao da personagem Fleur de Marie:

Até aqui vemos Fleur de Marie em sua figura originaria, acritica. Eugéne Sue
se elevou acima do horizonte de sua propria concepgao de mundo. Ele bateu
a cara dos preconceitos da burguesia. Entrega Fleur de Marie ao her6i
Rodolfo, a fim de castigar a ousadia deste e ganhar o aplauso de todos os
homens e mulheres velhos, de toda a policia de Paris, da religido corrente e

da “Critica critica”.”

A partir daqui a histdria de Fleur de Marie assume outro rumo, ela sera entregue

por Rodolphe a Madame George, “uma mulher desgracada, hipocondriaca e

religiosa”,”® e, em seguida, também convocada por Rodolphe, ao padre Laporte. Se

antes o carater de Fleur de Marie, sua individualidade, era causada por ela mesma,
agora, premida pela religido cristd, terd a sua individualidade definida por uma forca

externa:

A partir desse momento Maria se converte na serva da consciéncia do
pecado. Enquanto na situacdo mais desditosa ela soube fazer de si uma
individualidade humana amavel e conservar seu ser humano, seu verdadeiro
ser, em meio a humilhacdo extrema, agora, a sujeira da sociedade com a qual
entrou em contato exteriormente se converte em seu ser mais intimo e
considera o ato de atormentar-se a si mesma, em todas as horas e de uma
maneira hipocondriaca, com essa sujeira, como um dever, como a misséo de
sua vida, que o proprio Deus tracou para ela, como o fim em si de sua
existéncia. Enquanto antes ela se jactava dizendo: “Je ne suis pas
pleurnicheuse” e afirmava: “Ce que est fait, est fait”, agora o ato de
humilhar-se a si mesma torna-se para ela o bom, e o arrependimento a
gléria.”™

Nota-se nitidamente a critica de Marx a religido, mas ndo apenas isso; observa-se
também a transformacdo “essencial” em Fleur de Marie. Em ambos os personagens,
Chourineur e Fleur de Marie, aquilo que os caracteriza e que os define passa por uma

transformacéo, talvez seja melhor dizer, por uma substitui¢do: a individualidade, que

antes era resultado de si mesma, passa, a partir da intervengéo de Rodolphe, a ser algo

2 MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. A Sagrada Familia, p. 194.
3 1dem, ibidem.
™ Ibid., p. 197.

39



que verdadeiramente nao era, mas que agora, de forma heteronoma, tornou-se
esséncia.”

Outros personagens também sdo analisados por Marx, como o maitre d’école,”
mas para 0 que estd aqui sendo exposto, Chorineur e Fleur de Marie conseguem
representar o porqué da analise literaria nessa obra. Como apresentado desde o inicio, a
critica de Marx se dirige a filosofia especulativa hegeliana e para os seus seguidores: a
“Critica critica”. O que Marx procura mostrar é a maneira pela qual a individualidade
dos sujeitos pode ser profundamente alterada.

Para isso ele retoma as no¢des de “representagdo” e “efetividade”, ja tratadas nos
“Manuscritos Econdmico-Filos6ficos”, na se¢do sobre o dinheiro. Entretanto, em “A
Sagrada Familia” os personagens ndo mudam sua individualidade por intermédio do
dinheiro, mas pela veeméncia impositiva de ideias externas, por uma moral heterbnoma.
Marx esté lidando, portanto, com o tema da ideologia associado a literatura, que tem, na

figura de Rodolphe, seu apice. Nesse sentido, afirma Eagleton:

A critica marxista faz parte de um conjunto mais amplo de analises tedricas
que tem como objetivo entender ideologias — as ideias, os valores e 0s
sentimentos por meio dos quais 0s homens vivem e concebem a sociedade
em diversas épocas. E algumas dessas ideias, valores e sentimentos so se
tornam disponiveis a nés na literatura. Entender ideologias significa entender
tanto o passado quanto o presente de modo mais profundo; e tal entendimento
contribui para a nossa libertac&o.”’

7> Como néo recordar aqui as palavras de Nietzsche, ao falar da contencéo da bestialidade humana através
de uma imposi¢do moral: “Chamar a domesticagdo de um animal sua ‘melhora’ é, a nossos ouvidos,
quase uma piada. Quem sabe 0 que acontece nas ménageries, duvida que a besta seja ali ‘melhorada’.
Ela é enfraquecida, tornada menos nociva; mediante o depressivo afeto do medo, mediante dor, fome,
feridas, ela se torna uma besta doentia. — Nao é diferente com o homem domado, que o sacerdote
‘melhorou’. Na Alta Idade Média, quando, de fato, a Igreja era, sobretudo, uma ménagerie, 0s mais
belos exemplares da ‘besta loura’ eram cagados em toda parte — foram ‘melhorados’, por exemplo, os
nobres germanos. Mas, que aparéncia tinha depois esse germano ‘melhorado’, conquistado para o
claustro? A de uma caricatura de homem, de um aborto: tornara-se um ‘pecador’, estava numa jaula,
tinham-no encerrado entre conceitos terriveis... Ali jazia ele, doente, miseravel, malevolamente consigo
mesmo; cheio de 6dio para com os impulsos a vida, cheio de suspeita de tudo o que mais ainda era forte
e feliz. Em suma, um ‘cristdo’... Em termos fisioldgicos: na luta contra a besta, tornar doente pode ser o
Unico meio de enfraquecé-la. 1sso compreendeu a Igreja: ela estragou o ser humano, ela o debilitou —
mas reivindicou té-lo ‘melhorado’...” (NIETZSCHE, Friedrich. CrepUsculo dos idolos, ou como se
Filosofa com o Martelo. Tradugdo: Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006, p.
50).

"® «Q maitre d’école € um criminoso de forca fisica herculea e grande energia espiritual. E, ja de familia,
um homem culto e instruido. Esse apaixonado atleta entra em conflito com as leis e 0s costumes da
sociedade burguesa, cuja medida geral é a mediocridade, a moral delicada e o comércio secreto. Ele se
transforma em assassino e se entrega a todo tipo de libertinagens de um temperamento irascivel, que
ndo encontra em parte alguma uma atividade humana adequada”. (MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. A
Sagrada Familia, p. 200).

"EAGLETON, 2011, p. 10.

40



N&o € apenas o dinheiro que consegue transformar a esséncia de um sujeito no
contrario dela, mas as ideias, vindas de fora do sujeito e impostas a ele, conseguem
alterar sua individualidade. A jungdo desses dois elementos, dinheiro e ideologia, é 0
que Marx ira tratar no item “Revela¢ao dos Mistérios da Economia Politica”.

Os “mistérios” a que Marx se refere sdo os postulados que, segundo ele, Eugene
Sue estabeleceu por meio dos seus personagens e da trama do romance, para, logo em
seguida, os “revelar”. Foram seis revelacdes: a primeira conclui que “a riqueza
frequentemente leva ao esbanjamento, o esbanjamento leva a ruina”.”® Pode-se
compreender que essa revelacdo é um aviso para 0s ricos, no que concerne a exibicdo da
riqueza, para que sejam cautelosos ao expressarem suas fortunas. Decerto, essa
revelacdo viria do préprio Rodolphe, Principe de Gerolstein, que, disfarcadamente,
transformava-se em mero transeunte pelas ruas pobres de Paris.

Na segunda revelacdo Marx expressou gque “As consequéncias da riqueza que
acabam de ser descritas se originam de uma deficiéncia na instru¢cdo da juventude
rica”.” Logo, ndo é por conta de problemas sociais profundos, por contradicées
marcantes nas relacGes sociais, que a tragica condicdo dos menos afortunados ocorre,
mas sim por uma questdo de educacdo técnica; melhor seria dizer, por uma questdo
administrativa. Basta, portanto, instruir adequadamente a juventude rica para que 0s
problemas sociais sejam sanados. Mais uma vez, Rodolphe se adéqua nessa
caracterizacdo, pois engquanto detentor do poder e da riqueza, aplica, ao longo das vielas
parisienses, sua justica e moral, ensinando as pessoas a se comportarem segundo suas
regras, servindo como um exemplo para que outros sigam o seu caminho.

A terceira revelagdo mostra que “A ‘heranca’ e a ‘propriedade privada’ sdo e
‘tém de ser’ sagradas e invioldveis”.®° Nessa revelacdo Marx retoma toda a critica em
relacdo a propriedade privada, considerada o alicerce da sociedade burguesa. A heranca
surge como respaldo para a propriedade privada, ja que estabelece o sucessor, como no
caso do Principe de Gerolstein.

Na revelacdo seguinte Marx declara que “O Estado tem o dever de proporcionar a
juventude, rica e inexperiente, os ‘rudimentos’ da ‘economia individual’. Ele tem o
dever de moralizar a fortuna”.®! Essa revelacdo esta diretamente ligada a segunda. A

juventude rica deve aprender a técnica do uso e da aplicagdo de recursos para que 0S

® MARX; ENGELS, A Sagrada Familia, p. 220.
" 1dem, ibidem.
5 1dem, ibidem.
81 1dem, ibidem.
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problemas sociais sejam solucionados, e serd o Estado o mantenedor dessa educacao
técnica, além de condutor da moral da juventude burguesa no que diz respeito a sua
riqueza.

A sexta e Ultima revelacdo aponta a relacdo entre o capital e o trabalho, a partir da
perspectiva do Estado, ou seja, como o Estado deve se posicionar em relacdo ao modo
de producéo capitalista para dirimir a luta entre as classes e, com isso, garantir sua
propria estabilidade.

Por fim, o Estado deve abordar o enorme problema da organizacdo do
trabalho. Deve dar o exemplo salutar da associagdo dos capitais e do
trabalho e, concretamente, através de uma associacdo que seja honesta,
inteligente e justa, assegurar o bem-estar do operario sem menoscabar a
fortuna do rico, e estabelecer lacos de afeto e de reconhecimento entre essas
duas classes, a fim de assegurar para sempre a paz do préprio Estado.??

Algo que chama a ateng@o de Marx ¢ o “banco dos pobres”, criado por Rodolphe.
Nesse banco, os trabalhadores, cuja conduta moral seja ilibada e que possuam familia,
serdo amparados enquanto estiverem desempregados. A despeito da finalidade moral
apresentada por Eugene Sue na criagdo do “banco dos pobres”, Marx revela os erros de

calculo implicitos nesse projeto, e conclui que:

O pédo que um Unico preso consome custa, em média, 14 centimes. O que
quer dizer que o trabalhador e sua familia, ndo contadas todas as outras
necessidades, ndo poderdo comprar nem a quarta parte do pdo necessario
consumido por um preso com o socorro que recebem do banco dos pobres
critico, e serdo obrigados a morrer de fome, caso ndo recorrerem
precisamente aos meios que o banco dos pobres busca evitar, ou seja, as
casas de penhor, @ mendicéncia, ao roubo e & prostituic&o.®®

O inverso daquilo que o “banco dos pobres” propde € o que, de fato, ird ocorrer,
dada a forma como se administra esse banco; é o que afirma Marx. Rodolphe também
funda uma granja que, pela maneira como Marx aborda a questdo, sofrera os mesmos
males do “banco dos pobres”: calculos imprecisos que geram distor¢des praticas. 1sso o
leva a dizer que: “A Granja modelo de Bouqueval é uma aparéncia puramente
fantastica, seu ‘fundo oculto’ ndo é o solo ‘natural’ de Bouqueval, mas sim o fabuloso

saquinho de Fortunato® que Rodolfo possui!”.®

% |dem, ibidem.

% Ibid., p. 222.

8 Na saga popular alemd homénima, o “saquinho de Fortunato” é uma bolsa de dinheiro inesgotavel que
Fortunato carrega consigo.

% MARX; ENGELS, A Sagrada Familia, p. 224.
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A critica a Eugeéne Sue e ao Senhor Szeliga e, portanto, a “Critica critica”, que
fazia defesa da filosofia especulativa hegeliana, apresenta-se na forma de uma critica
literaria da obra de Sue, assim como ao modo de conceber a relacdo econémica, inserida
no item “Revelacdao dos Mistérios da Economia Politica”. Em todas as revelagdes Marx
estabelece um paralelo entre a obra de Sue e as praticas da sociedade burguesa.

Rodolphe surge sempre como mediador das relagdes entre a sociedade burguesa e

seus interesses. Com uma postura moral superior — a “moral é a impuissance mise en
5986

action”™™ —, Rodolphe pune aqueles que considera culpados, e estes, por sua vez,
reconhecem seus erros e a grandiosidade daguele. Entretanto, a moral de Rodolphe néo
se fundamenta na dignidade humana, antes, serd no seu contrario, na “consciéncia da

debilidade humana. Ele é a moral ‘teolégica ™.%’

1.5 “A Ideologia Alema” e as aventuras de Dom Quixote

Apesar da critica a filosofia especulativa de Hegel, através dos ataques aos seus
representantes, em “A Sagrada Familia” o acerto de contas com a filosofia de Hegel

ainda ndo havia sido realizado de forma peremptdria, como atesta Mehring:

Em “A Sagrada Familia” nem Marx nem Engels superaram completamente o
passado filosofico. No comeco da introdugéo eles citam o “humanismo real”
de Feuerbach contra o idealismo especulativo de Bruno Bauer. Reconhecem
incondicionalmente o avanco brilhante de Feuerbach e seu grande servico de
ter providenciado os fundamentos principais para a critica de todas as
metafisicas ao colocar o ser humano no lugar da velha quinquilharia, da velha
e eterna filosofia da autoconsciéncia. Mas eles avangam muito além do
humanismo de Feuerbach rumo ao socialismo — do ser humano abstrato para
o ser humano histérico — e no cadtico e confuso mundo do socialismo,
encontraram seu caminho com uma sagacidade admiravel

A continuidade desse caminho em busca do ser humano enquanto ser histérico
sera tracada no momento em que Marx ira com sua familia para Bruxelas, apds ser
expulso da Franga. Ao chegar ao seu novo destino, conta Marx, em carta a Heine, que
fora levado & Administracdo de Seguranca Publica para que assinasse um compromisso

de ndo publicar nada em relagdo a politica atual da Bélgica, ao que ele concordou.

% Idem, ibidem.

 Ibid., p. 225.

% MEHRING, Franz. Karl Marx: a histéria de sua vida. (Tradugdo: Paula Maffei). S&o Paulo: Editora
José Luis e Rosa Sundermann, 2013, p. 113.
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Entretanto, o governo da Prdssia continuou pressionando as autoridades belgas para que
expulsassem Marx, o que o levou a abandonar a cidadania prussiana naquele mesmo
ano.

Naquele ano Engels chegaria em Bruxelas, e ambos viajariam para a Inglaterra
com o intuito de estudar e ficaram nesse pais por seis semanas. Durante esse periodo na
Inglaterra, Engels contribuiu para o “New Moral World”, 6rgdo de Roberto Owen, ¢
também para o “The Nothern Star”, 6rgdo pertencente aos chartistas. Ao retornarem
para Bruxelas iniciaram um novo trabalho, intitulado “A Ideologia Alema: critica da
mais recente filosofia alema em seus representantes Feuerbach, B. Bauer e Stirner, e do
socialismo alemdo em seus diferentes profetas”. Esse trabalho teve por objetivo
principal, criticar a filosofia hegeliana e dar por encerrado o assunto ja abordado em “A
Sagrada Familia”.

A critica a Hegel, através da critica aos “jovens hegelianos”, dirige-se ao carater
especulativo dessa filosofia, ou seja, a filosofia hegeliana. Para Marx, apesar dela ser
dirigida ao homem, abstrai as condi¢des reais de vida desse homem, transformando “a
histdria inteira num processo de desenvolvimento da consciéncia”.®

E nesse sentido que Marx levantard uma importante questdo, ao se referir aos
“jovens hegelianos” e ao conservadorismo da sua filosofia: “A nenhum desses fil6sofos
ocorreu a ideia de perguntar sobre a conexdo entre a filosofia alema e a realidade
alema, sobre a conexdo de sua critica com seu préprio meio material”.*® O que esta em
jogo sdo as condicdes em que a consciéncia dos homens € formada, qual a insercao
social desses individuos no momento em que suas consciéncias estdo sendo
constituidas: “Os pressupostos de que partimos ndo sdo pressupostos arbitrarios,
dogmas, mas pressupostos reais, de que sé se pode abstrair na imaginacdo”.** Por ndo
ser possivel abstrair as condi¢fes materiais de existéncia (a ndo ser na imaginacao), a
consciéncia ndo pode ser apenas abstracdo, mas produto da relacdo dialética entre o
individuo e o meio em que ele se encontra: “S80 0s individuos reais, sua acao e suas
condicBes materiais de vida, tanto aquelas por eles ja encontradas como as produzidas

por sua propria ac;élo”.92

% MARX, K.; ENGELS, F. A ldeologia Alema: critica da mais recente filosofia alema em seus
representantes Feuerbach, B. Bauer e Stirner, e do socialismo alemdo em seus diferentes profetas.
(Tradugdo: Rubens Enderle, Nélio Schneider, Luciano Cavini Martorano). Sdo Paulo: Boitempo, 2007,
p.74.

% Ipid., p. 84.

! Ibid., p. 86.

% Idem, ibidem.
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A despeito da critica aos “jovens hegelianos”, uma parte consideravel de “A
Ideologia Alema” é dedicada a criticar a obra “O Unico e sua Propriedade”, de Stirner, a
guem Marx chamava, ironicamente, de “Sdo Max”. E na critica a Stirner que surgira,
pela primeira vez nos escritos de Marx, a referéncia a obra literaria que foi considerada
o primeiro romance moderno: “O Engenhoso Fidalgo D. Quixote de La Mancha”.*® A

respeito disso, declara Marx:

Defronte a ele encontra-se Sao Max, cujos merecimentos em favor do reino
de Deus consistem no fato de que ele afirma ter comprovado e demonstrado
sua identidade em cerca de 600 paginas impressas, de que ele ndo € este ou
aquele, “fulano ou beltrano”, mas justamente S8o Max e ninguém mais. Tudo
o que se pode dizer de sua gloria e de suas demais insignias ¢ que sdo “seu
objeto e, por isso, sua propriedade”, que sdo “Unicos” ¢ “incomparaveis” e
que ndo ha “palavras para os definir”. Ele ¢ a0 mesmo tempo a “fraseologia”
e o “proprietario das fraseologias”, a0 mesmo tempo Sancho Panga e Dom
Quixote.*

Aos olhos de Marx, Stirner se comporta tal como o “cavaleiro manchego” de
Cervantes, pois seus “exercicios ascéticos consistem em elaborar ideias azedas acerca
da falta de ideias, em longas reflexdes sobre irreflexdo, em santificar o que ndo tem
salvagcdo”. A analogia ndo ¢ debalde, em “O Engenhoso Fidalgo D. Quixote de La
Mancha”, de Cervantes, o protagonista, Dom Quixote, é uma figura que enlouqueceu e,
influenciada pelos inimeros romances de cavalaria que leu, inicia uma jornada heroica,

melhor notada em suas préprias palavras:

E assim vou por estas soliddes e despovoados em busca de aventuras, com
animo deliberado de oferecer o meu brago e a minha pessoa a mais perigosa
que a sorte me deparar, em socorro dos fracos e desvalidos.*®

A comparagdo com Stirner passa ndo pela nobreza dos atos como em D. Quixote,
mas pela pretensdo que teria aquele de, através de seu pensamento, mostrar como as
coisas sdo. Entretanto, a analogia ndo termina por aqui, uma vez que Marx retomara,
outras vezes, o romance de Cervantes, para melhor expressar sua critica a filosofia de
Stirner. Nesse sentido, vale ressaltar uma passagem, através da qual Marx correlaciona
Stirner e Szeliga com Dom Quixote e Sancho Panca (o fiel escudeiro do cavaleiro

manchego), respectivamente:

% CERVANTES SAAVEDRA, Miguel de. O Engenhoso Fidalgo D. Quixote de La Mancha. (Tradug&o:
Sérgio Molina). Sdo Paulo: Editora 34, 2012, livros | e II.

% MARX, K; ENGELS, F. A Ideologia Alema, 2007, p. 98.

% CERVANTES SAAVEDRA, Miguel de. O Engenhoso Fidalgo D. Quixote de La Mancha. (Tradug&o:
Sérgio Molina). Sdo Paulo: Editora 34, 2002, livro |, p. 174.
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“A primeira gloria, a primeira propriedade foi adquirida, a primeira vitoria
completa foi obtida”! O santo combatente acabou de derrotar a historia,
dissolvendo-a em pensamentos, puros pensamentos, que nada sdo além de
pensamentos e que, no final dos tempos, se confrontardo apenas com um
exéreito de ideias. E assim que Ele, Sdo Max, que agora carrega a sua “forca”
nas costas como 0 asno carrega a cruz, e Szeliga, seu servo — que, tendo sido
recebido no céu a pontapés, encontra-se novamente, de cabeca baixa, junto ao
seu Senhor —, saem em campanha para combater esse exército de ideias, ou
melhor, a mera aura de santidade dessas ideias. Dessa vez é Sancho Panca,
cheio de sentencas morais, maximas e provérbios, que assume a luta contra o
Sagrado, e Dom Quixote assume o papel de seu servo piedoso e leal. O
honrado Sancho luta com a mesma bravura de outrora do caballero
manchego e, tal como este, ndo deixa de confundir no mais das vezes um
rebanho de carneiros mongéis com um enxame de fantasmas.*®

Na interpretacdo de Marx, Szeliga e Stirner nem mesmo sdo combatentes de
ideias, mas de representacdes de ideias, assim como Sancho Panca e Dom Quixote;”’ e
do mesmo modo como Sancho Pancga (tal como Dom Quixote) confunde a realidade
com a fantasia, Szeliga (tal como Stirner) esta imerso numa situacdo em que a realidade
e a fantasia se invertem. Essa é, acima de tudo, a critica dele a Stirner e Szeliga: a de
inverter a realidade e a fantasia, e tomar a fantasia como realidade e a realidade como
fantasia. A loucura de Dom Quixote, que o faz transformar o mundo real em fantasia, é
claramente exposta numa classica passagem, imortalizada na pintura de Gustave Doré,

em que Dom Quixote toma os moinhos de vento como gigantes:

Nisto avistaram trinta ou quarenta moinhos de vento dos que ha naqueles
campos, e assim como D. Quixote 0s viu, disse ao seu escudeiro:

— A ventura vai guiando as nossas coisas melhor do que pudéramos desejar.
Vé I4, amigo Sancho Panca, aqueles trinta ou poucos mais desaforados
gigantes, com o quais penso travar batalha e tirar, de todos, a vida, com cujos
despojos comegaremos a enriquecer, que esta é boa guerra, e é grande servico
de Deus varrer tdo mé semente da face da terra.

— Que gigantes? — Disse Sancho Panca.

— Aqueles que ali vés — respondeu seu amo —, de longos bracos, que alguns os
chegam a ter de quase duas léguas.

— Olhe vossa mercé — respondeu Sancho — que aqueles que ali aparecem néo
sdo gigantes, e sim moinhos de vento, e 0 que neles parecem bracos sdo as
asas, que, empurradas pelo vento, fazem rodar a pedra do moinho.

— Bem se vé — respondeu D. Quixote — que ndo és versado em coisas de
aventuras: sdo gigantes, sim, e se tens medo aparta-te daqui, e pde-te a rezar
no espago em que vou com eles me bater em fera e desigual batalha.*®

% MARX; ENGELS, A Ideologia Alem4, p. 190.

%7 «Sancho Panga realiza os seus feitos heroicos mediante o reconhecimento da nulidade e da fatuidade de
todo o exército de ideias com que se defronta. Toda a grande agdo se limita a um simples ato de
reconhecer que, no final dos tempos, deixa tudo como estava e modifica s6 a representagdo, nem mesmo
das coisas, mas das fraseologias filosoficas sobre as coisas.” (Ibid., p. 191).

% CERVANTES, O Engenhoso Fidalgo D. Quixote de La Mancha, 2002, livro I, p. 121.
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A ironia de Marx esta em criticar o pensamento de Stirner, revelando o quanto a
sua compreensdo da realidade estd equivocada por tomar como realidade aquilo que, de
fato, ndo é real.

Marx recorrera também a Maritornes, personagem feminina do “Engenhoso
Fidalgo D. Quixote de La Mancha” (que reaparecera em “O capital”), vista por Dom
Quixote como alguém diferente daquilo que realmente é (uma criada quase cega que
trabalhava numa das pousadas em que Dom Quixote se hospedou durante suas
aventuras). Assim também ocorreu a Stirner, perceber a “pancuda Maritornes”® como
uma “casta costureira berlinense'® a extinguir-se de anemia”.*®* E, por fim, conclui o

paragrafo e a frase anterior, referindo-se a Rabelais:

0 que leva Sao Sancho a entoar uma elegia, a qual despertou, na meméria de
todos os candidatos a altos cargos e tenentes da guarda, a frase de Rabelais
que diz que “a braguilha ¢ a arma mais importante do soldado” libertador.'%

Marx se utiliza de uma passagem contida na obra de Rabelais dividida em cinco
volumes que narram as historias dos gigantes Gargantua e Pantagruel, na época
publicada sob o pseuddnimo de Alcofybras Nasier.'®® As datas das publicacdes se
iniciam no ano de 1532 até 1552, quando é langado o quarto livro, e em 1564 é
publicado postumamente o quinto livro. No romance, Rabelais mescla o comico com a
satira social e politica para expor e criticar a sociedade de sua época. No trecho citado
por Marx, Pantagruel conversa com o seu amigo Panurgo sobre a braguilha como a

principal arma militar:

— ¢Sostenéis, pues — dijo Pantagruel — que la bragueta es la pieza fundamental
del arnés militar? Es una opinién muy paradéjica y original, puesto que
nosotros entendemos que uno comienza a armarse por las espuelas.

— Lo sostengo — repuso Panurgo — y no me faltan razones para ello.***

% |bid., p. 191. Maritornes aparece pela primeira vez no capitulo XVI, livro | do romance de Cervantes.

190 Em nota da edi¢io da Boitempo, a “casta costureira berlinense” é uma alusdo a Marie Wilhelmine
Déahnhardt, esposa de Stirner por dois anos e meio. (Op. cit., p. 557, nota 177).

101 H
Ibid., p. 191.

19 |dem, ibidem.

103 TSR ; : . . ; 4 ;
As publicacBes receberam os seguintes titulos: | — Pantagruel: Les horribles et épouvantables faits et
prouesses du tres renommé Pantagruel Roi des Dipsodes, fils du Grand Géant Gargantua; Il —
Gargantua: La vie trés horrifique du grand Gargantua, pére de Pantagruel; 111 — Le tiers livre des faicts
et dicts héroiques du bon Pantagruel; IV — Le quart livre des faicts et dicts héroiques du bon
Pantagruel; V — Le cinquiesme et dernier livre des faicts et dicts héroiques du bon Pantagruel.

104 RABELALIS, Frangois. “De como la bragueta es la pieza fundamental...”. In: Gargant(ia y Pantagruel.
(Traduccion: Luis Rutiaga). México: Grupo Editorial Tomo, p. 109.
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O debate prossegue com uma longa explicacdo de Panurgo sobre a importancia da
braguilha para o homem, comparando-a & protecdo natural que h4 no meio ambiente.'®
A questdo fundamental que levou Marx a relacionar esse momento da narrativa com a
visdo de Stirner, retrata, novamente, sua critica ao fato deste ultimo apreender a
realidade de forma invertida, ao ver Maritornes ndo mais como uma senhora que ja nao
causa impacto pela beleza, mas, pelo contrario, vé-la como uma mulher casta. Marx
ironiza deixando subentendido que para Stirner ela ainda é capaz de causar excitacao.

Do que se tratou aqui a respeito da analogia, feita por Marx, em relacdo a Dom
Quixote e Stirner, a apreensdo da realidade de forma invertida é a principal
caracteristica para essa comparacao. Para ele, Stirner se comporta como um copista de
Hegel, o que significa dizer que a nogéo de ideia prevalece na maneira pela qual Stirner
compreende a realidade que, neste sentido, aparece de forma invertida na consciéncia
dos individuos. Ademais, a recepcdo de “Dom Quixote” pelo romantismo aleméo
também pode ser vista como elemento que influenciou o0 modo como Marx leu “O

Engenhoso Fidalgo D. Quixote de la Mancha:

Numa breve retrospectiva de sua historia critica, € preciso ter em conta que a
leitura que se fez da obra nos primeiros tempos, entre os séculos XVII e
XVIII, se pautou sobretudo pelo destaque a parddia em relagéo aos livros de
cavalaria. D. Quixote e Sancho foram vistos, especialmente, a partir dos
maltiplos desvios que apresentavam com respeito aos modelos literarios. Este
viés de leitura se alterou radicalmente a partir do Romantismo Alemao, que
encontrou no texto a plasmacdo de um novo género literario — o0 romance — e,
na acdo do cavaleiro, um sentido simbdlico. J& ndo era o caso de destacar as
conexdes da obra com seu contexto histérico e literario, mas, sobretudo,
salientar, ou melhor, acomodar seu sentido a expressdo das questdes mais
fundamentais do homem moderno, como se o texto contivesse em si a

105 «yed como la Naturaleza quiso que las plantas, 10s arboles, los arbustos, las hierbas y los zodfitos, una

vez creados se perpetuaran a través de creados por ella, duraran y se perpetuaran a través de los
tiempos sin que jamas se extinguieran las especies, aunque pereciesen los individuos y para ello les
proveyd curiosamente de gérmenes y semillas en los cuales se encierra su perpetuidad, y les
proporciond y cubri6 mediante admirable industria de vainas, espigas, calices, crestas, troncos,
pelusas, nudos, cortezas y espinas que constituyen para ellos una especie de hermosas y fuertes
braguetas naturales. El ejemplo se halla bien de manifiesto en los guisantes, habas, habichuelas,
nueces arbejas, algodoén, coloquintidas, trigos, adormideras, limones, castafias, y todas aquellas
plantas en general en las que vemos claramente que el germen y la semilla estin méas cubiertos,
provistos y armados que las demas partes de aquéllas. Pero la Naturaleza no se cuidé de esa manera
por la perpetuidad del género humano; antes bien, créo al hombre desnudo, fragil, desprovisto de
armas ofensivas y defensivas, en estado de inocencia durante la primera edad de oro, como animal, no
como planta; como animal, digo, nacido para la paz, no para la guerra, animal nacido para el goce
mirifico de todos los frutos y plantas vegetales, animal nacido para la dominacion pacifica de todas las
bestias.” (Idem, ibidem).
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capacidade de desvendar a esséncia da condi¢cdo humana muito além de seu
tempo histérico especifico.'%

Marx expde, portanto, um D. Quixote imerso nos problemas do homem moderno,
cujo campo simbdlico (e pratico) seria a sociedade capitalista e a forma de manifestacdo
de suas relacdes de troca. Ao comparar Stirner com o cavaleiro manchego, ele estaria
expondo um Stirner que, na sua visdo, ndo compreendia, de forma clara, a sociedade em
que vivia, com o agravante de concebé-la inversamente: como aquilo que a realidade
ndo apresenta. Essa forma de analogia entre Stirner e Dom Quixote permeara sua obra,
“A Ideologia Alema”. Interessou aqui compreender a finalidade de Marx, ao tratar de

Stirner e daquele gque foi considerado o primeiro romance da histéria.

1.6 A questdo da arte e da literatura nos “Grundrisse”

Nos “Grundrisse”, escritos que representam o prenuncio para “O capital”, Marx
apontou um tema que foi objeto de muitos debates em torno da estética marxista,
sobretudo em Lukécs. Na compreensdo do autor de “O capital” ¢ do conhecimento de
todos que, no que concerne a arte, em certas épocas de esplendor artistico ndo ha
qualquer relacdo direta entre esse auge e o desenvolvimento geral da sociedade, nem,
por conseguinte, com o desenvolvimento da base material. Essa constatagdo vinda de
Marx parece contradizer, numa analise precipitada, aquilo que ele afirmou sobre o
vinculo da base produtiva com o desenvolvimento da sociedade em geral. No entanto,
fica claro que o tratamento dado a arte ndo recebe 0 mesmo critério; pelo menos, ndo
necessariamente.

Como ele afirmou, a questdo estd em compreender essas contradi¢des. Ainda que
em determinadas épocas ndo haja uma relacdo direta entre o desenvolvimento social e a
arte, o cerne esta no vinculo que o presente possui com o passado. Para Marx ndo é
possivel que a cultura do presente, ou seja, que a producéo cultural de dada sociedade
esteja desvinculada da sua historia passada, assim como ndo € possivel dissociar

qualquer desenvolvimento geral da sociedade do seu passado. Por isso, sentenciou:

106 VIEIRA, Maria Augusta da Costa. “Apresentagdo de D. Quixote”. In: CERVANTES SAAVEDRA,
Miguel de. O Engenhoso Fidalgo D. Quixote de La Mancha. (Tradugdo: Sérgio Molina). Sdo Paulo:
Editora 34, 2002, p. 18.
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A sociedade burguesa é a mais desenvolvida e diversificada organizacao
historica da producdo. Por essa razdo, as categorias que expressam suas
relagbes e a compreensdo de sua estrutura permitem simultaneamente
compreender a organizacdo e as relacdes de producédo de todas as formas de
sociedade desaparecidas, com cujos escombros e elementos edificou-se, parte
dos quais ainda carrega consigo como residuos nao superados, parte [que]
nela se desenvolvem de meros indicios em significagBes plenas, etc. A
anatomia do ser humano é uma chave para a anatomia do macaco.'"’

Isso quer dizer que o presente explica o passado, logo, a arte contemporanea
possui a caracteristica de poder explicar o desenvolvimento artistico anterior. Entender
essa relacdo ndo ¢ dificil, a dificuldade, para Marx, consiste em explicar como a arte
produzida em outros tempos afeta o individuo contemporéneo. Retomando a citagdo

mencionada por ele acerca da arte grega, afirmou:

Mas a dificuldade ndo estd em compreender que a arte € 0 epos gregos estdo
ligados a certas formas de desenvolvimento social. A dificuldade é que ainda
nos proporcionam prazer artistico e, em certo sentido, valem como norma e
modelo inalcancavel.'®

Marx ndo respondeu claramente porque a arte de outros tempos € aprazivel e serve
como modelo para o individuo contemporaneo; todavia, deixou caminho para uma
resposta, ao fazer uma analogia do homem ao olhar para uma crianca e ver nela uma
época que ndo mais voltara; seu encanto estd exatamente nessa lembranca, nessa
imagem, na rememoracdo de uma época que ndo retornard. Nesse sentido, 0 mesmo
pode ser aplicado a arte produzida em diferentes tempos, uma arte que impressiona e
que se apresenta como um modelo distante, de um passado longinquo, mas que ao olhar
contemporaneo se faz presente por ndo mais poder voltar; uma saudade que encanta e
inspira.

A despeito dessa polémica questdo Marx ndo se detém nela apenas, antes, utiliza-a
para abrir uma série de recorréncias literarias durante suas analises econémicas. Ao
prosseguir em seus escritos mencionando “As Aventuras de Robinson Crusoé”,*®
evidencia como os economistas politicos, de maneira equivocada, concebiam as
relagdes de produgdo moderna: “O cacador e 0 pescador, singulares e isolados, pelos

quais comecam Smith e Ricardo, pertencem as ilusbes desprovidas de fantasia das

Y7 MARX, Grundrisse, 2011, p. 58.

1% Ihid., p. 63.

19 DEFOE, Daniel. As Aventuras de Robinson Crusoé. (Traducéo: Albino Poli Jr.). Porto Alegre: L&PM,
1996. (Colecdo L&PM Pocket).
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robinsonadas do século XVIII”.*° Nessa passagem Marx destaca que os dois
economistas, como era costume da época — dados o desenvolvimento da economia e as
transformacoes intelectuais do efervescente periodo —, apoiavam-se na concepgao
literaria de que o individuo isolado da sociedade poderia prover seus proprios recursos e
viver sem muitas dificuldades. O paradoxo da vida isolada consiste na prépria maneira
como a organizacao social esta estabelecida: sob a égide das relacBes de troca. A ideia
do individuo isolado e vivendo normalmente no mundo em que habita é um paradoxo
na medida em que esse individuo, tal como concebido pela economia politica classica,
ou seja, no ambito das relacdes mercantis, ja detém o conhecimento de quem viveu em
sociedade, portanto, aprendeu, no convivio com outras pessoas e participou da vida
ativa da troca de mercadorias.

A critica de Marx a economia politica passa também pela denuncia da obviedade,
por parte dos economistas, tal como ocorreu com o sr. Darimon, que em seu livro “De la
réforme des banques” reconhece, apds analisar o cenario econémico, que um banco
organizado do modo em que estava, baseado na predominéncia do ouro e da prata, retira
0 servico do plblico no momento exato em que este mais precisa dele.’** Para ele esse
comentario é tautologico, uma vez que essa é uma constatacdo Obvia: “Precisa, 0 sr.
Darimon, de seus numeros para demonstrar que a oferta encarece seus Servicos a
medida que a demanda os requer (e a supera)?”,'*? e conclui, aludindo aos
comerciantes que, de modo geral, partilham do mesmo comportamento quando
aumentam o prego dos seus produtos, quando mais sua demanda deles necessita: “E
esses senhores que representam o ‘publico’ perante o banco ndo adotam o mesmo
‘agradavel habito da existéncia prii3
A sutil ironia de Marx, quanto ao “agradavel habito de existéncia”, faz mencédo a

Goethe, em sua pe¢a “Egmont: tragédia em cinco atos™**

, na qual retrata a “Guerra dos
80 anos”, que também recebeu o nome de “Revolta Holandesa”: uma luta travada pela
busca da independéncia holandesa, que estava sob o dominio espanhol. Goethe utiliza e
personifica diversas figuras reais como Maquiavel, Guilherme de Orange, o Conde
Egmont, o Duque de Alba, dentre outros. A trama se passa com destaque para o Conde

Egmont (representando a Holanda), e sua luta contra o Duque de Alba (representando a

19 MARX, Grundrisse, 2011, p. 39.

1 hid., p. 72.

"2 |dem, ibidem.

"2 |dem, ibidem.

14 GOETHE, Johann Wolfgang. Egmont: tragédia em cinco atos. (Tradugdo: Hamilcar Turelli). S&o
Paulo: Edi¢des Melhoramentos, 1949.
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Espanha). O momento citado por Marx ocorre quando Egmont esta preso, apds ser pego
na armadilha que o Duque de Alba Ihe preparou. O filho do Duque de Alba, Fernando,
impelido pelo pai, participa do aprisionamento do Conde, cuja figura sempre admirou e
respeitou; por isso, a contragosto, ele realiza a prisdo de Egmont. Estdo apenas
Fernando e Egmont quando Fernando revela a dor que sente ao ter-lhe aprisionado;
todavia, reconhece, também, que nada pode fazer para salvd-lo da decapitacdo.
Atormentado, Fernando responde a Egmont que ndo ha salvacao:

EGMONT - E ndo ha salvagdo?
FERNANDO — Néo!

EGMONT (batendo os pés) — Néo ha salvacio! — O doce vida, belo e amével
habito de ser e de agir! Ter eu de separar-me de ti, e separar-me assim, tdo
serenamente! N&o é no fragor do combate, ao estrondo das armas, na azafama
da refrega, que me das uma rapida despedida. Ndo me concedes um adeus
precipitado, ndo queres abreviar 0 momento da separa¢do. Tenho que apertar-
te a mo, olhar ainda uma vez nos teus olhos, sentir ainda uma vez com a
méaxima vivacidade a tua beleza, o teu valor e depois desprender-me decidido
e dizer: Adeus!*"

Na sutileza de Marx se faz presente um condicionante que determina as relac6es
de troca e, consequentemente, as relagdes sociais, que ¢ o “agradavel habito de
existéncia” (ou, na traduciio supracitada: “amavel hébito de ser e de agir”). E por meio
do costume que o valor de troca se estabelece e condiciona as relacdes entre as pessoas,
a partir das relagdes de troca entre as mercadorias. Ainda que o0s interesses das pessoas
privadas facam parte do processo e o inicie, “seu contetdo, assim como a forma e os
meios de sua efetivacdo estdo dados por condigdes sociais independentes de todos”.**°
Esse condicionamento é realizado através do habito social, pela cotidianidade das
relagBes de troca mercantis, e ndo se restringe a esse fendbmeno, esse carater social da
atividade produtiva, do mesmo modo que a forma social do produto e a participagdo
individual na producdo aparecem como algo estranho, como coisa que subordina as
relacBes que existem, independente da acio de cada produtor.**” Por outro lado, Marx
reconhece que o grau e a universalidade do desenvolvimento das capacidades dos

individuos sé foram possiveis tendo os valores de troca como base da producéo, e que a

5 1hid., p. 80.
16 MARX, Grudrisse, 2011, p. 105.
17 1dem, ibibem.
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nostalgia por estagios anteriores ao desenvolvimento histérico da producéo, fundada nos
valores de troca é romantica, visdo que acompanha o ideal burgués desde ent&o.'*®

A independéncia entre os individuos, proporcionada pela atividade produtiva
baseada nos valores de troca, segundo Marx aparece como real, mas é uma ilusao; a
liberdade consiste apenas na possibilidade de colidirem uns contra os outros,
objetivando a troca de mercadorias, embora essa condi¢do de independéncia e liberdade
apareca como algo natural, sem o ser.

A naturalidade do processo esta no estranhamento presente no resultado da
atividade produtiva, na ndo identificacdo do produtor com a mercadoria por este
produzida; esta ndo lhe pertence, pois como 0s meios de producdo séo propriedade do
capitalista, aquilo que o trabalhador produz pertence ao proprietario desses meios
produtivos. A consequéncia dessa situacdo € que a mercadoria assume a posicdo de
sujeito das relagbes sociais, e sua permutabilidade, atributo do valor de troca nela
contida, torna a iluséo de naturalidade ainda mais real. Nesse sentido, o dinheiro, valor

de troca isolado, torna-se um fim a ser continuamente perseguido.

A mania de enriquecimento enquanto tal é impossivel sem dinheiro; qualquer
outro tipo de acumulacdo e mania de acumulacdo aparece natural e
espontaneamente limitado, condicionado, por um lado, pelas necessidades e,
por outro, pela natureza limitada dos produtos (sacri auri fames).**°
O destaque em latim se refere a um trecho da obra “Eneida”, de Virgilio, que
significa “a maldita fome por ouro™.*? Esse afa por ouro (por dinheiro) leva os homens
ao extremo, e é exatamente esse o sentido que Marx quer transmitir ao evocar as
palavras do poeta romano.
N&o obstante o dinheiro ser o equivalente universal e fomentar, na subjetividade
dos individuos, a busca por sua acumulagdo, o dinheiro ndo é apenas um objeto de
enriquecimento; para Marx ele é o prdprio objeto de enriquecimento. Citando Virgilio

mais uma vez, explica:

18 1pid., p. 110.

9 pid., p. 111.

120 Tdem, ibidem, nota 44. No original em latim da edi¢cdo bilingue da Editora 34, consta: “Quid non
mortalia pectora cogis, auri sacra fames!”, seguida pela tradugdo em portugués: “A que extremos néo
forgas os homens,/ fome execravel do ouro!” (VIRGILIO. Eneida. Tradugéo: Carlos Alberto Nunes.
S8o Paulo: Editora 34, 2014, livro 11, verso 7, p. 197). Por outro lado, na edicdo da Martins Fontes
esta passagem foi traduzida como: “Maldita fome d’ouro! a que ndo forcas/Os peitos dos mortais?”.
(VIRGILIO. Eneida. Tradugéo: José Victorino Barreto Feio, José Maria da Costa e Silva. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2004, p.73. Colecdo Biblioteca Martins Fontes).
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A mania de enriquecimento é por esséncia auri sacra fames. A mania de
enriquecimento enquanto tal, como uma forma particular de pulséo, i.e.,
diferente da obsessdo por riqueza particular, p. ex., por roupas, armas, joias,
mulheres, vinho etc., s6 é possivel quando a riqueza universal, a riqueza
enquanto tal esta individualizada em uma coisa particular, i.e., quando o
dinheiro esta posto em sua terceira determinago.'?

O enriquecimento € um fenémeno mais amplo do que a riqueza particular; nesse
sentido, o ouro tem uma relevante importancia na analise de Marx, sobretudo por incutir
nos homens o desejo e 0 empenho em adquiri-lo. Marx dedica um espago consideravel
de estudos sobre o ouro e os demais metais preciosos nos “Grundrisse”, enfatizando
suas propriedades fisicas como o peso, ponto de ebulicdo, cor, etc.. A finalidade ¢
mostrar como esses metais preciosos, com destaque para o0 ouro, exerciam influéncia na
economia de determinada sociedade. Isso o levou a concluir que era possivel
determinar, a priori, o grau de civilizacdo de um povo, apenas pelo conhecimento que
possuia sobre certos metais (ouro, prata e ferro) e que empregava na producdo de suas
armas, seus utensilios ou seus ornamentos. Citando Hesiodo, conclui: “Deles, brénzeas
as armas e bronzeas as casas,/com bronze trabalhavam: negro ferro néo havia”.'??

Notadamente, as referéncias literarias de Marx ndo sdo adornos para deixar o texto
mais belo (ainda que inevitavelmente se torne), mas possuem varias fung¢ées. Aludindo
a Hesiodo nessa breve passagem, ele evidencia que, mesmo em épocas anteriores as
quais a sua analise, nos “Grundrisse”, se dirige ao periodo da Grécia Antiga, pode-se
medir o grau de desenvolvimento de uma sociedade pela maneira como esses metais sdo
empregados na vida de um povo.

A partir daqui Marx comeca, paulatinamente, a descrever o processo de producao
do capital. O ouro, como principal metal precioso de determinado periodo, da lugar a
forma dinheiro, embora ele também seja dinheiro, mas agora ndo mais tratado como a
principal mercadoria que assume a forma dinheiro. Na descri¢do da transformacao do
dinheiro em capital, trata simplesmente da forma dinheiro sem restringir a essa fungéo
apenas 0 ouro. Isso foi necessario para que ele pudesse relatar como o dinheiro se

transforma em capital. “O ‘dinheiro como capital’ é uma determinagdo do dinheiro que

121 MARX, Grundrisse, 2011, p. 165. A terceira determinacdo do dinheiro é quando o dinheiro é
permutado por um objeto particular. (Ibid., p. 161).

122 HESIODO. Os Trabalhos e os Dias: (primeira parte). Tradugdo: Mary de Camargo Neves Lafer. S&o
Paulo: Huminuras, 2006, p. 31, verso 157. (Biblioteca Pdlen). Na traducdo da Boitempo, apds a
exposicdo do original grego, tal qual Marx citou, encontra-se da seguinte forma: “Eles trabalhavam
com (ferramentas de) bronze; ainda ndo havia ferro enegrecido”. (MARX, Grundrisse, 2011, p. 129,
nota 85).
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vai além de sua determinagéo simples como dinheiro”.*?®* Ou seja, o dinheiro enquanto
capital € diferente do dinheiro como dinheiro: enquanto capital o dinheiro assume outra
funcdo, a de autovalorizar-se, e s6 o faz na medida em que se autoconserva, e isso s €
possivel porgue tende para além do seu préprio limite quantitativo. Nesse sentido, o
enriquecimento é a atividade por definicdo do capital no processo de valorizagdo do
valor, porque representa a finalidade em si do capital: 0 aumento de si mesmo.***

Uma vez que os economistas burgueses ndo se perguntaram sobre como era
possivel a existéncia do capital, entdo terminaram por assumi-lo como algo natural,
desconsiderando seu real significado: uma determinada relacdo social que €
caracterizada pelo trabalho assalariado. E por meio do trabalho assalariado, mais
especificamente pelo trabalho excedente (expressao usada por Marx pela primeira vez

125 que o capitalista extrai mais-valia, absorvendo, continuamente,

nos “Grundrisse”),
valor, a medida que consome a Unica mercadoria capaz de produzir valor: a forca de
trabalho.

O enriquecimento do capitalista advéem da absorcdo de trabalho excedente,
trabalho que ndo € pago ao trabalhador. Apesar do enriquecimento ser a finalidade do
capital no processo de autovalorizacao, tal atividade ndo € possivel ao trabalhador, para
quem ¢é reforcado, através de um discurso unissono, por parte dos capitalistas, de que
deve poupar e o deve fazé-lo “particularmente para que nao se tornem um Onus para 0s
capitalistas e vegetem as custas deles, mas sim para a propria classe trabalhadora” *?®
reduzindo, dessa forma, seus custos de producgdo para os capitalistas. Entretanto, “cada
capitalista certamente exige que seus trabalhadores poupem, mas somente ‘os seus’,
porque se defrontam com ele como trabalhadores”.*?’

Esse raciocinio coaduna com o pensamento segundo o qual os trabalhadores
devem se subordinar ao capital, discurso que faz parte do aporte tedrico dos

economistas classicos, tal como se segue nas palavras de Marx:

Todos os economistas, tdo logo discutem a relagdo existente entre capital e
trabalho assalariado, entre lucro e salario, e demonstram ao trabalhador que
ele ndo tem nenhum direito a participar das oportunidades do lucro, enfim,

12 MARX, Grundrisse, 2011, p. 193.

2% 1pid., p. 210.

125 «A coisa também pode ser expressa da seguinte maneira: se o trabalhador precisa de somente meia
jornada de trabalho para viver uma jornada inteira, entdo so precisa trabalhar meia jornada para
perpetuar sua existéncia como trabalhador. A segunda metade da jornada de trabalho é trabalho
forgado, trabalho excedente”. (Ibid., p. 255).

126 1pid., p. 223.

2" Idem, ibidem.
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desejam tranquiliza-lo sobre seu papel subordinado perante o capitalista,
sublinham que ele, em contraste com o capitalista, possui certa fixidez da
renda mais ou menos independente das grandes aventuras do capital.
Exatamente como Dom Quixote consola Sancho Panca [com a ideia] de que,
embora certamente leve todas as surras, a0 menos ndo precisa ser valente.®

Tal submisséo se torna possivel porque o fetichismo da mercadoria extirpa do
individuo a condicdo de sujeito e o impele a uma posicdo subalterna diante das
mercadorias, diante do capital. E no modo como os individuos apreendem a realidade
que Marx ir& denunciar o fetichismo mercantil, pois a apreensao do real, segundo ele, é
captada na sua inversdo, pela sobreposicdo das mercadorias frente aos seus produtores.
As relacOes entre as pessoas passam a ser mediadas pelos produtos do trabalho, numa
continuidade que sO6 pode ser interrompida na medida em que se compreenda o
fendmeno do fetichismo e dele se faca a critica, deixando patente a maneira ludibriada

pela qual se apreende a realidade.

128 |hid., p. 35.
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Il1. Fetichismo e Literatura

2.1 A “triade fetichOide”: mercadoria, dinheiro e capital

A nocdo de fetiche foi atribuida & maneira como as tribos da costa oeste da Africa
lidavam com certos objetos e animais que consideravam sagrados. Segundo Assoun, sua
etimologia estd ligada a palavra portuguesa “feitico”.’”® O primeiro a cunhar a
expressdo “fetichismo” foi Charles De Brosses, em uma obra de 1756, intitulada
“Histoire des Navigations aux Terres Australes”. Em 1760 ele ampliou o sentido do

conceito de fetichismo, em outra obra sua, “Du Culte des Dieux Fétiches™:

Je demande que I’on me permette de me servir habituellement de cette
expression: et quoique dans sa signification propre, ele se rapporte en
particulier a la croyance des Négres de I’Afrique, j’avertis d’avance que je
compte en faire également usage un parlant de toute autre nation quelconque,
chez qui les objets du culte sont des animaux, ou des étres inanimés que 1’on
divinise; méme en parlant quelquefois de certains peuples pour qui les objets
de cette espéce sont moins des Dieux proprement dits, que des choses douées
d’une vertu divine, des oracles, des amulettes, et des talismans préservatifs:
car il est assez constant que toutes ces fagons de penser n’ont au fond que la
méme source, et que celle-ci n’est que ’accessoire d’une Religion générale
répandue fort au loin sur tout la terre, qui doit étre examinée a part, comme
faisant une classe particuliére parmi les diverses Religions Payennes, toutes
assez différents entr’elles."®

O conceito de fetichismo se expandiu, na medida em que os fildsofos dele se
apropriaram. Nesse sentido, foi a partir da descricdo dos trés estados, 0s quais a
humanidade percorreu, que o fetichismo, na visdo de Auguste Comte, assumiu uma
nova feicdo; agora ndo apenas como fenbmeno, através do qual objetos sdo
considerados sagrados e adorados, mas como um modo de organizagdo social,
fundamentalmente ancorado em aspectos do sagrado. Referindo-se a fase teoldgica,

Comte afirmou que:

A mais imediata e mais pronunciada constitui o fetichismo propriamente dito.
Este consiste, sobretudo, em atribuir a todos os corpos exteriores vida
essencialmente analoga a nossa, apesar de quase sempre mais enérgica,
segundo sua acdo ordinariamente mais potente. A adoracdo dos astros
caracteriza 0 grau mais elevado dessa primeira fase teoldgica que, no inicio,

123 ASSOUN, Paul-Laurent. Le Fétichisme. 3° edition, Paris: Presses Universitaires de France, 2006, p.
10. (Que sais-je?).

130 DE BROSSES, Charles. Du Culte des Dieux Fétiches, ou Paralléle de I’ancienne Religion de I’Egypte
avec la Religion actuelle de Nigritie. Paris: Fayard, 1988.
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apenas difere do estado mental em que param 0s animais superiores. Embora
essa primeira forma de filosofia teoldgica se encontre com evidéncia na
historia intelectual de todas as nossas sociedades, hoje ndo mais predomina
diretamente, a ndo ser entre as menos numerosas das trés grandes ragas que
compdem nossa espécie.

Certamente Marx pensava o contrario de Comte quando identificou, nas
mercadorias, a forma elementar da riqueza burguesa e, portanto, a base da sociedade
moderna, caracteristicas humanas que a propria sociedade a elas atribuiu.

Embora venha a consolidar o conceito de fetichismo em “O capital”, a nogao esta
presente ao longo da sua obra, representando atributos humanos que séo vinculados as
mercadorias que, por sua vez, sdo transacionadas em sociedade e configuram uma nova

maneira de conceber as relagdes sociais, tal como menciona nos “Grundrisse’:

O materialismo tosco dos economistas, de considerar como qualidades
naturais das coisas as relagdes sociais de producdo dos seres humanos e as
determinagdes que as coisas recebem, enquanto subsumidas a tais relaces, é
um idealismo igualmente tosco, um fetichismo que atribui as coisas relacdes
sociais como determinacdes que Ihes s&o imanentes e, assim, as mistifica.'*?

Naquele momento a critica de Marx ainda estava restrita ao modo como 0s
economistas classicos enxergavam as relacbes econémicas, imersos que estavam na
ilusdo fetichista. Contudo, é possivel perceber o cerne do conceito de fetichismo, sendo
constituido, levado a contornos mais consistentes na “Contribuicdo a Critica da

Economia Politica”. 1 Nesse contexto, diz:

Somente o habito da vida quotidiana faz considerar como banal e como
evidente o fato de uma relagdo social de producdo tomar a forma de um
objeto, dando as relagdes entre as pessoas no seu trabalho o aspecto de uma
relacdo que se estabelece entre as coisas e entre estas coisas e as pessoas.
Esta mistificacdo é ainda muito simples na mercadoria. Toda a gente
suspeita, mais ou menos vagamente, que a relacdo entre as mercadorias
enquanto valores de troca é antes uma relacdo entre as pessoas e sua
atividade produtiva reciproca. Esta aparéncia de simplicidade desaparece nas
relagdes de producéo em um nivel mais elevado. Todas as ilusdes do sistema
monetario resultam de ndo se ver que o dinheiro, sob a forma de um objeto
natural de propriedades determinadas, representa uma rela¢do social de

131 COMTE, Auguste. Discurso sobre o Espirito Positivo. (Traduc&o: José Arthur Giannotti). Sdo Paulo:
Abril Cultural, 1973, p. 50. (Cole¢do Os Pensadores).

132 MARX, Grundrisse, 2011, p. 575.

133 «“Na Zur Kritik der politischen Okonomie de 1859 — trabalho preparatério que chegou a ser publicado
pelo préprio Marx, fato notdvel em um autor cuja maior parte da obra foi sendo dada a conhecer, de
forma paulatina, s6 postumamente — Marx ndo havia cunhado a expressdo ‘fetichismo mercantil’,
ainda que alguns elementos cruciais desta andlise ja estivessem ali presentes”. (MOURA, Mauro
Castelo Branco de. “Sobre o projeto de critica da economia politica de Marx”. In: Revista Critica
Marxista. S&o Paulo, n. 9, 1999, p. 62.
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producdo. Nos economistas modernos, que tém um sorriso sarcastico para
com as ilusdes do sistema monetario, revela-se a mesma ilusdo quando se
ocupam de categorias econémicas superiores, por exemplo, do capital .***

Em “O capital” Marx vai além do conceito de fetichismo da mercadoria que, por
si sO, j& representa um avango consideravel no que concerne a compreensdo da ilusdo
real das relagOes sociais configuradas na sociedade moderna pelo capital. O fetichismo
do dinheiro, assim como o fetichismo do capital, sdo desdobramentos do fetichismo da
mercadoria e podem ser captados na sua analise.**> Para tanto, é necessario entender
como ele concebe o dinheiro, para, em um segundo momento, examinar o fetichismo do
dinheiro e, em seguida, 0 mais pujante, o fetichismo do capital.

A concepcdo do dinheiro, tal como ele entendeu, requereu certo nivel de
desenvolvimento social, isso porque, no momento em que a producdo dos valores-de-
uso ultrapassou a quantidade necessaria, um excedente foi criado e possibilitou a
conversdo deles em valor. Esse movimento sé foi possivel quando as comunidades das
primeiras sociedades, nas quais as trocas de produtos eram internas, passaram a produzir
um contingente a mais de produtos e comegaram a trocar esse excedente entre outras
comunidades. O dinheiro é constituido a partir dessas trocas, ou seja, em um processo
pratico, decorrente do habito social.

No escambo a troca de produtos ocorria de forma direta, representada pela
formula M-M (mercadoria trocada por outra mercadoria); porém, quando esse processo
passou a ser intermediado pelo dinheiro, por uma mercadoria eleita equivalente geral,
alterou-se significativamente a circulacdo de mercadorias: a troca passou a acontecer
como M-D-M, na qual D é dinheiro.

Para Marx o advento do dinheiro na relacdo mercantil tornou formal e
substantivamente diferente a circulagdo das mercadorias da troca imediata dos produtos.
Em primeiro lugar, porque a troca de mercadorias ultrapassa os pontos limitrofes

individuais e locais da troca direta desses produtos e, em segundo, por desenvolver um

13 MARX, Karl. Contribuicdo & Critica da Economia Politica. (Traducéo: Maria Helena Barreiro Alves).
Séo Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 20.

1% Moura referiu-se as trés formas de fetichismo (mercadoria, dinheiro e capital) como a “triade
fetichoide”, que da titulo ao subcapitulo deste trabalho. Diz ele: “No momento em que a triade
fetich6ide (mercadoria, dinheiro e capital), cuja figura mais desenvolvida é o capital, demiurgo de
vida propria, parece atingir a apoteose do seu desvario e perambula errante, motu préprio, em
proporgoes colossais e com a instantaneidade da teleinformatica, desconhecendo fronteiras nacionais e
monetarias, ignorar as sugestivas analises de Marx e desconsiderar a possibilidade de um desfecho
monetério catastrofico, em escala mundial, seria uma atitude, no minimo, pouco sensata”. (MOURA,
Mauro Castelo Branco de. Os Mercadores, o Templo e a Filosofia: Marx e a religiosidade. Porto
Alegre: EDIPUCRS, 2004, p. 28. (Colec¢éo Filosofia — 181).
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ciclo de vinculos sociais de modo espontaneo e sem controle entre aqueles que
participam das transagcdes comerciais.

Na circulacdo de mercadorias mediada pelo dinheiro (M-D-M), este parece mover
a mercadoria de um polo a outro, do vendedor para o seu comprador, funcionando como
meio de circulacdo. Para Marx, ndo € o dinheiro que movimenta a mercadoria, mas a
propria mercadoria faz o transcurso. Compreende-se essa no¢do quando se entende que
também o dinheiro é mercadoria, portanto, sdo mercadorias em movimento.

E perceptivel o poder do dinheiro, a forma como ele afeta a subjetividade humana,
0 anseio que os individuos possuem em adquiri-lo. Esse fenbmeno nédo decorre de um
determinismo, mas € oriundo de um processo pratico, historico, veementemente ligado

ao aspecto religioso, tal como afirma Moura:

O poder que do dinheiro emana é, ipso facto, sagrado, enquanto expressa 0s
poderes da socialidade humana e abre, ante seus possuidores, 0s mananciais
da riqueza social. Execrado por uns, adorado por outros, o dinheiro
manifesta-se com a mesma ambivaléncia constitutiva do sagrado. Seu
fascinio descansa na singular propriedade de representar todas e cada uma
das “mercadorias profanas” (profane Waren), podendo, ndo obstante,
transcendé-las, pairando substantivado em um patamar exclusivo, como
expressdo “visivel” da propria socialidade, na medida em que absorve para si
a vida social hipostasiada dos objetos praticos.**

Em sua onipoténcia, o dinheiro é o intermediario entre a necessidade e o objeto,
entre a vida e 0 meio de vida humano. Uma vez que o fetichismo da mercadoria oculta
as relacdes sociais, encobrindo-as por relagdes técnico-produtivas, os individuos deixam
de ser sujeitos nas relagcdes de troca. N@o obstante esse fato, entre a necessidade e o
objeto esta a relagdo de um individuo para com outro e aquele que detém o dinheiro
desfruta do privilégio de poder comprar trabalho alheio, logo, do poder de comandar
parte da vida do outro. O possuidor do dinheiro passa a ter o poder de comprar tudo o
que for conversivel em mercadoria.*®’

No fetichismo do dinheiro, o dinheiro, que € uma mercadoria, sobreleva seu valor

de uso enquanto utilidade natural e passa a ser acoplado apenas ao valor, tornando-se,

13 Op. cit., p. 297.

137 Nas palavras de Adam Smith: “Riqueza, diz Hobbes, ¢ poder. Mas a pessoa que adquire ou herda uma
grande fortuna, ndo adquire ou herda necessariamente qualquer poder politico, quer civil, quer militar.
A fortuna pode, talvez, proporcionar-lhe os meios de adquirir ambos, mas a mera posse dessa fortuna
ndo lhe confere necessariamente qualquer deles. O poder que essa posse imediata e directamente lhe
confere é o poder de compra: um certo dominio sobre o trabalho, ou sobre todo o produto do trabalho
que, nesse momento, se encontra no mercado.” (SMITH, Adam. Inquérito sobre a Natureza e as
Causas da Riqueza das Nagdes. Tradugao: Teodora Cardoso e Luis Cristovdo de Aguiar. 5° ed., vol.1,
Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2006, p. 120).
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assim, a cristalizacdo do valor, ou seja, trabalho abstrato; por isso o fetichismo do
dinheiro tem uma amplitude maior do que o fetichismo da mercadoria.

No momento em que o capital assume o controle das relagbes produtivas,
consequentemente determinando o modo como as relagfes sociais serdo conduzidas,
direcionadas para os interesses do capital, o fetichismo dele proveniente ¢é
substancialmente ampliado e potencializado em relagdo ao fetichismo da mercadoria e
do dinheiro.

No capital, dinheiro gera mais dinheiro, o valor expande a si mesmo. Esse
movimento esta representado por D-M-D’, no qual D’ é o valor acrescentado, o capital
(D’=D+AD). E um movimento que assume um carater de automaticidade, independente
da vontade humana individual, mas que possui 0 seu cerne em uma fonte que néo
aparece na exposi¢do do movimento de autoexpansao do valor.

Ao questionar a economia politica classica Marx denunciou a falta de uma
cientificidade mais aprofundada, caracterizada pela evasiva as perguntas que poderiam
levar a um rumo diferente do que foi elaborado pelos economistas classicos. Estes nao
se indagaram sobre determinadas categorias econémicas como o capital, e ao ndo
inquirir sobre as condi¢cdes de possibilidade do mesmo, o conceberam como algo
natural, decorrente das relacbes econdmicas. No entanto, quando ele questiona acerca da
formagéo do capital, identifica uma mercadoria que, quando consumida, gera mais valor
do que o que nela se encerra: a mercadoria forca de trabalho. Destarte, a expansdo
automatica do valor, que antes parecia inexplicavel, parte do consumo da forca de
trabalho, por meio do aumento do trabalho excedente em detrimento do trabalho
necessario: o primeiro compreende a mais-valia absorvida pelo capitalista, o trabalho
ndo pago ao trabalhador; o segundo corresponde ao trabalho pago ao trabalhador que
permitira que este se mantenha vivo, na medida em que lhe permite comprar
mercadorias que possam atender suas condi¢des materiais de existéncia.

Na logica capitalista acumular capital se tornou algo compulsorio, ndo depende da
volicdo individual do detentor dos meios de producéo; pelo contrario, este é impelido a
buscar o lucro mediante o processo de acumulagdo, o que significa dizer, pela

manutencdo da exploracdo do trabalho. Por isso, Marx afirma:

Assim, o valor de uso jamais pode ser considerado como finalidade imediata
do capitalista. Tampouco pode sé-lo o lucro isolado, mas apenas 0 incessante
movimento do lucro. Esse impulso absoluto de enriquecimento, essa caca
apaixonada ao valor é comum ao capitalista e ao entesourador, mas, enquanto
o0 entesourador procura atingir conservando seu dinheiro fora da circulagéo, é
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atingido pelo capitalista, que, mais inteligente, langa sempre o dinheiro de
novo em circulacdo.™®

O impulso a que Marx se refere e que ndo depende da vontade do individuo
enquanto capitalista se configura numa forca que age sobre o detentor dos meios
produtivos e o domina. Essa forgca impulsionadora é o capital, uma relacdo social que se
apossa da racionalidade do capitalista, fazendo com que este empregue a sua
consciéncia e a sua vontade ao processo de valorizacao do valor, personificando, assim,
a figura do capital encarnado. Esta é uma das caracteristicas do fetichismo do capital

que ndo estava presente no fetichismo da mercadoria e nem no fetichismo do dinheiro.

2.2 O fetichismo do capital

O fetichismo do capital possui uma singularidade que o diferencia do fetichismo
da mercadoria e do dinheiro, ainda que seja o desdobramento destes. A diferenca
especifica esta na automaticidade do capital, na sua manifestacdo como sujeito, como
relacdo social que assume a dianteira da I6gica da sociedade burguesa.

Nesse movimento o capital se torna o sujeito do processo produtivo, caracteristica
que surge ja no processo de cooperacdo nas fabricas, contudo, ndo se restringe a esse
fendmeno. No fetichismo do capital a subjetividade de uma figura especifica € ao
capital sujeitada, passando essa figura a representd-lo em sua vivacidade tragica pela
busca de mais-valia.

Nesse instante a tragédia, ou mais precisamente, o discurso tragico se engrandece.
Agora encarnado, o capital passa ser representado com tracos humanos e o temor pela
tragédia que possa ocorrer na auséncia da estrutura social do capital se espraia pela
sociedade, pois agora a personificagdo do capital anuncia de modo eloquente aquilo que
ja estava presente no fetichismo da mercadoria e do dinheiro, a saber, que pensar e
tentar construir outra sociedade que vai de encontro a capitalista € pér em risco a
propria existéncia humana. A saida dessa perspectiva tragica se da pelo escrutinio dessa
figura que encarna o capital, a0 mesmo instante em que se busca entender o seu vinculo

com o modo de producéo que ela representa.

138 MARX, Karl. O capital: livro I: o processo de producéo do capital. (Traducdo: Rubens Enderle). S&o
Paulo: Boitempo, 2013, p. 229. (Marx-Engels).

62



2.2.1 O capital personificado

No momento em que Marx descreve o0 movimento do valor na circulagdo simples
de mercadorias, identifica aquele que € o “sujeito automatico” das relagdes sociais na
sociedade moderna e que, por conseguinte, assume o lugar dos trabalhadores enquanto

sujeito.**® Sobre isso ele diz:

As formas independentes, as formas-dinheiro que o valor das mercadorias
assume na circulacdo simples, servem apenas de mediacdo para a troca de
mercadorias e desaparecem no resultado do movimento. Na circulagdo D-M-
D, ao contrério, mercadoria e dinheiro funcionam apenas como modos
diversos de existéncia do préprio valor: o dinheiro como seu modo de
existéncia universal, a mercadoria como seu modo de existéncia particular,
por assim dizer, disfar¢cado. O valor passa constantemente de uma forma a
outra, sem se perder nesse movimento, e, com isso, transforma-se no sujeito
automético do processo.™*

A transformacdo da forma mercadoria para a forma dinheiro e, logo em seguida,
para a de capital, tem, no seu cerne, o valor que exerce fungGes diferentes em cada
forma que assume. O dinheiro é o ponto de partida, pois na triade fetichdide
(mercadoria, dinheiro e capital) o dinheiro € mercadoria, e € no dinheiro que o valor se

conserva e se autoexpande. Conforme afirma Marx:

Como sujeito usurpador de tal processo, no qual ele assume ora a forma do
dinheiro, ora a forma da mercadoria, porém conservando-se e expandindo-se
nessa mudanga, o valor requer, sobretudo, uma forma independente por meio
da qual sua identidade possa ser constatada. E tal forma ele possui apenas no
dinheiro. Este constitui, por isso, o ponto de partida e de chegada de todo
processo de valorizagdo.'*

O movimento das formas do valor, que tem no seu apice o capital, ndo é um
movimento abstrato, mas objetivo, pratico, que possui sua base na realidade historica.
Como relacdo social, o valor, na forma de capital, torna-se o sujeito automatico da
sociedade moderna. Mas, 0 que isso significa? Marx atenta para esse fato evidenciando

como o capital impde sua logica nas relagdes sociais, assumindo o controle ndo apenas

39 Da mesma forma, Moura havia observado: “Ademais, o capital apodera-se dos sujeitos humanos
convertendo-0s em energimenos, cuja vontade (ou seja, aquilo que na metafisica moderna torna o
homem a imagem e semelhanca de Deus e serve de fundamento a liberdade), coloca-se a servigo do
mondtono processo de valoriza¢do do valor”. (MOURA, 2010, p. 286).

M0 MARX, O capital, 2013, livro I, p. 229.

' Idem, ibidem.
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do sistema produtivo, mas, antes, da ‘“subjetividade” dos detentores dos meios de

producdo. Ao se referir a desmedida do capital, ele esclarece essa questéo:

Como portador consciente desse movimento, o possuidor de dinheiro se torna
capitalista. Sua pessoa, ou melhor, seu bolso, é o ponto de partida e de
retorno do dinheiro. O conteldo objetivo daquela circulacdo — a valorizacdo
do valor — é sua finalidade subjetiva, e & somente enquanto a apropriagao
crescente da riqueza abstrata € o Unico motivo de suas operacGes que ele
funciona como capitalista ou capital personificado, dotado de vontade e
consciéncia.**?

Surge, com isso, a personificacdo do capital, que passa a ter, a partir de entdo, um
personagem pelo qual € representado e no qual estd encarnado como figura que é
impelida a buscar continuamente a valorizacdo do valor; esse personagem € 0
capitalista.

A verve literaria de Marx se faz presente em um momento crucial de sua anélise
critica. O capital personificado como capitalista representa o instante em que se pode
perceber como uma relacdo social, o capital, estd ancorada na subjetividade dos
possuidores dos meios de producdo, o que, por sua vez, permite compreender por que
essa relacdo social se mantém firme, mesmo (e talvez principalmente) em momentos de
crise econdbmica. Mas o capitalista, em certo sentido, € passivo nesse processo; ele ndo
tem escolha, ndo depende de sua volicao individual, pois se ndo cumprir a logica do

capital esta fadado ao fracasso econémico. N&o por acaso, Marx afirmou que:

Como capital, e como tal o autbmato tem no capitalista consciéncia e
vontade, a maquinaria é movida pela tendéncia a reduzir ao minimo as
barreiras naturais humanas, resistentes, porém elésticas.'*

Logo, o limite do capital é o proprio capital, detentor da vontade e da consciéncia
do capitalista que, por meio dessa figura, exerce o seu poder, a sua logica de
autoexpansdo do valor, encontrando resisténcia apenas na barreira fisica que o ser
humano pode Ihe oferecer em termos de dispéndio de trabalho, mas que pode (e em
muitos casos é) ser explorado ao méximo, sobretudo pela inser¢do de tecnologia no
sistema produtivo.

Ao personificar o capital empregando sua vontade e consciéncia ao processo de

valorizacdo do valor, ou seja, a formacdo do mesmo, o capitalista age de forma

142 1dem, ibidem.

3 1pid., p. 476.
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obstinada, objetivando obter capital para poder reinseri-lo continuamente no processo

produtivo, intensificando ainda mais a exploracdo do trabalho. Neste sentido, diz Marx:

Como capitalista, ele é apenas capital personificado. Sua alma é a alma do
capital. Mas o capital tem um Unico impulso vital, o impulso de se
autovalorizar, de criar mais-valia, de absorver, com sua parte constante, que
sdo os meios de producédo, a maior quantidade possivel de mais-trabalho. O
capital é trabalho morto, que, como um vampiro, vive apenas da sucgdo de
trabalho vivo, e vive tanto mais quanto mais trabalho vivo suga. O tempo
durante o qual o trabalhador trabalha é o tempo durante o qual o capitalista
consome a forca de trabalho que comprou do trabalhador. Se este consome
seu tempo disponivel para si mesmo, ele furta o capitalista.***

A singularidade dessa questdo € que se o0 capital € um vampiro, e esse capital esta
personificado na figura do capitalista, o capitalista se torna um vampiro que precisa
consumir a mercadoria forca de trabalho (o trabalhador) para poder manter sua empresa
funcionando, mais especificamente, para que possa manté-la obtendo resultados
lucrativos.

A vontade do capitalista esta direcionada para o processo de valorizagdo do valor,
isso significa que a sua razéo é conduzida pelo capital, uma vez que foi a ele acoplado.
A questdo que se apresenta é: se o capitalista age racionalmente e a sua razao é guiada
pela racionalidade do capital, ele esta consciente de suas acGes? Para compreender este
ponto € necessario considerar que Marx identifica, no capitalista, o capital, mas o capital
ndo € o capitalista. O capital & um sujeito automatico, uma relacéo social que assume a
volicdo do capitalista e a conduz. Portanto, o capitalista ndo é consciente de que o
capital o domina, ele apenas executa as a¢Oes que representam as diretrizes do processo
de autoexpansdo do valor. Na passagem esclarecedora, abaixo, pode-se observar como

Marx compreendia o papel do capital personificado:

Como fanético da valorizagdo do valor o capitalista forca inescrupulosamente
a humanidade a produgdo pela producdo e, consequentemente, a um
desenvolvimento das forgas produtivas sociais e a criagdo de condicGes
materiais de producgdo que constituem as Unicas bases reais possiveis de uma
forma superior de sociedade, cujo principio fundamental seja o pleno e livre
desenvolvimento de cada individuo. O capitalista s6 é respeitavel como
personificacdo do capital. Como tal, ele partilha com o entesourador o
impulso absoluto de enriquecimento. Mas 0 que neste aparece como mania
individual, no capitalista é efeito do mecanismo social, no qual ele n&o é mais
que uma engrenagem. Além disso, o desenvolvimento da producéo capitalista
converte em necessidade 0 aumento progressivo do capital investido numa
empresa industrial, e a concorréncia imp8e a cada capitalista individual,
como leis coercitivas externas, as leis imanentes do modo de producéo

¥4 Ipid., p. 307.
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capitalista. Obriga-o a ampliar continuamente seu capital a fim de conserva-
lo, e ele ndo pode ampli4-lo sendo por meio da acumulaco progressiva.'*®

Por um lado, o capitalista obriga o desenvolvimento das forcas produtivas e o faz
sem escrdpulos, sem hesitacdo; por outro, ele é apenas parte de um todo, de um
mecanismo social, e funciona como peca para 0 movimento desse mecanismo gue nada
mais é do que o proprio sistema capitalista.

A vontade do capitalista, 0 seu apetite racional, € parte de um todo maior por meio
do qual ele age guiado e controlado pelo capital. Agir dotado de uma consciéncia
capitalista significa ndo possuir conhecimento de si mesmo para se julgar com
seguranca enquanto individuo autdnomo, pois ele s6 o faz a partir do capital e ndo
reflete suas acOes, exceto na medida em que atende aos interesses do capital. Referindo-

se ao capitalista, Marx declara:

Por conseguinte, na medida em que suas a¢des sdo apenas uma funcdo do
capital que nele estd dotado de vontade e consciéncia, seu proprio consumo
privado apresenta-se a ele como um roubo contra a acumulagdo de seu
capital, assim como na contabilidade italiana os gastos privados figuram na
coluna daquilo que o capitalista “deve” ao capital. A acumulacdo é a
conquista do mundo da riqueza social. Juntamente com a massa de material
humano explorado, ela amplia o dominio direto e indireto do capitalista.**®

Essa é uma das maneiras de se conceber a forma como o capitalista entende a si
mesmo e ao seu papel, no modo de producdo burgués, sempre sob os auspicios do
capital. O capitalista imbui o capital de vontade e consciéncia. Percebe-se a presenca do
fendmeno do fetichismo do capital nesse movimento de dotacdo que o individuo
possuidor dos meios de producdo fornece ao capital, dando-lhe atributos humanos.
Além do fato de que sua volicdo e sua consciéncia estarem entregues ao capital, o
capitalista ainda precisa se apresentar de forma adequada ao mercado se desejar obter
crédito. E necessario estar ou aparentar possuir riqueza, para que possa manter o status e

ter acesso aos beneficios que o mercado pode oferecer.

Nos primdrdios da histéria do modo de producdo capitalista, e todo neofito
capitalista percorre individualmente esse estagio histérico, o impulso de
enriquecimento e a avareza predominam como paixdes absolutas. Entretanto,
0 progresso da producédo capitalista ndo cria apenas um mundo de desfrutes.
Ele abre, com a especulacdo e o sistema de crédito, milhares de fontes de
enriquecimento repentino. A certa altura do desenvolvimento, o
“desventurado” capitalista deve praticar, até mesmo como uma necessidade

5 1pid., p. 667.
148 1dem, ibidem.
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do negécio, um determinado grau convencional de eshanjamento, que é, ao
mesmo tempo, ostentaco de riqueza e, por isso, meio de crédito.'*’

A anélise de Marx acerca da subjetividade do capitalista revela a objetividade do
capital, ao se apossar da vontade e da consciéncia daquele, cuja finalidade é apenas
uma: valorizar valor. Enquanto o capitalista esta imerso na sua finitude humana, o
capital € uma figura processual autbnoma e que ndo desaparecera apenas pelo fato de os
individuos deixarem de ser capitalistas, pois embora o capitalista lhe dé sentido, o
capital pode assumir outras formas, como a de uma multinacional. Portanto, o problema
central ndo esta no capitalista que, apesar de estar em uma posicdo privilegiada em
relacdo ao trabalhador, € também agente passivo diante do capital; € no capital que o
problema se concentra. Por ser uma figura processual, o capital pode se personificar em
outras figuras sociais que ndo estejam restritas ao ambito privado. Mészaros discorre

precisamente sobre essa questéo, afirmando que:

O capital em seu ser-para-si é a personificacdo necesséria do capital que,
dependendo das circunstancias historicas especificas, pode ou ndo ser o
proprietario capitalista privado dos meios de produgdo. O que decide a
questdo é a relagdo-capital na qual o controlador do trabalhador — que deve
ser, sob a forma capitalista do dominio do capital, o capitalista e ndo um
capitalista particular ou individual, este sendo subsidiario ao conceito de
capital em si — enfrenta e domina o trabalhador.**®

Portanto, para Mészaros, a personificacdo do capital, o seu ser-para-si é condi¢do
suficiente para que o mesmo continue se perpetuando, e essa permanéncia ndo esta
restrita a figura de um capitalista, mas pode se ampliar para qualquer figura que entenda
a si mesma pela ética do capital, cuja consciéncia seja uma consciéncia capitalista, e que
suas acdes sejam impelidas apenas visando um propdsito: absorver mais-valia.

O personagem do drama aqui descrito, o capitalista, pode ser considerado,
diferentemente do trabalhador assalariado, como um sujeito, pois o capital nele esta
representado; e se o capital ¢, como Marx afirmou, o0 sujeito automatico das relacdes
sociais, 0 capitalista, como seu representante, passa a condi¢do de sujeito, mas apenas
enguanto categoria econémica, do contrario, pode-se observar um individuo desprovido

de vontade e consciéncia proprias no que concerne as relagcbes mercantis.

147 H
Ibid., p. 669.

148 MESZAROS, Istvan. Para Além do Capital: rumo a uma teoria da transicao. (Tradugdo: Paulo Cezar
Castanheira, Sérgio Lessa). Sdo Paulo: Boitempo, 2011, p. 720.
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A andlise percuciente de Marx revela a importancia desse personagem no drama
da sociedade burguesa. A despeito do que Mészéros tenha abordado, sobre a capacidade
que tem, o capital, de se personificar em outras figuras sociais que ndo apenas um
capitalista, dado este de relevante importancia, é significativo notar a maneira através da
qual Marx conseguiu captar como o capital consegue se apossar de determinados
individuos e nele exercer sua influéncia.

Todavia, esse influxo do capital ndo se limita aos detentores dos meios de
producdo; indo além, o capital atinge a producdo de saber humano, os conhecimentos
técnico e cientifico passam a ser guiados pelo capital que direciona grandes conquistas
dessas areas, para o0 processo de valorizagao do valor. Essa € uma segunda caracteristica
do fetichismo do capital.

2.2.2 A ciéncia e a técnica

O advento da ciéncia moderna, ou simplesmente ciéncia, anunciou a chegada de
um tempo promissor para 0 ser humano: os avancgos cientificos estariam destinados a
melhorar as condi¢es de vida social e promover o bem-estar da sociedade; o0s
problemas, de modo geral, seriam eliminados e quando isso ndo ocorresse, seriam, ao
menos, diminuidos. Essa era a visdo geral que a sociedade moderna possuia sobre si
mesma e sobre 0s aspectos técnicos que ela traria consigo. No entanto, a aplicabilidade
da ciéncia passou a ser conduzida pelo capital, da mesma forma como ocorreu com 0s
detentores dos meios de producéo, a partir do momento em que o capital se apropriou
da consciéncia e da vontade destes.

Através do capitalista, capital personificado, a ciéncia e a técnica passaram a
servir ao capital no processo produtivo, ampliando a possibilidade de extragdo de mais-
valia, que agora ndo mais se restringia a estender a jornada de trabalho (mais-valia
absoluta), mas, com o incremento da ciéncia e técnica modernas no processo produtivo,
proporcionaria 0 aumento da produtividade no mesmo espaco de tempo em que era
realizada determinada jornada de trabalho. N&o satisfeito com esse cenério, o capital
maximizou a produtividade pelo incremento da tecnologia, como também aumentou a
jornada de trabalho, extraindo, assim, maior quantidade de mais-valia do que quando

apenas ampliava o tempo de trabalho do trabalhador.
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A questdo fundamental dessa caracteristica do fetichismo do capital ndo esta
apenas no uso da ciéncia e da técnica pelo capital, mas na forma pela qual o resultado
das atividades dos trabalhadores se apresenta diante do préprio trabalhador, bem como
perante a sociedade de modo geral. Essa forma de manifestacdo do resultado dos
diversos trabalhos surge como responsabilidade do capital, e ndo dos trabalhadores
envolvidos no processo produtivo. Todavia, para compreender esse fendmeno é preciso
recorrer & forma de trabalho em que os trabalhadores executam, em conjunto, na mesma
atividade produtiva ou em processos de producdo diferentes, ainda que conexos, suas
tarefas, sequindo um plano previamente estabelecido. O fendmeno em questao é a forma
de trabalho coletivo, a cooperacdo, atividade presente desde muito antes da sociedade
burguesa, que consiste na acdo de varios individuos para executar determinada tarefa. A

esse respeito, Marx declara:

Assim como o poder ofensivo de um esquadrdo de cavalaria ou o poder
defensivo de um regimento de infantaria sdo essencialmente diferentes dos
poderes ofensivos e defensivos de cada um dos cavaleiros ou soldados de
infantaria tomados individualmente, também a soma total das forcas
mecanicas exercidas por trabalhadores isolados difere da for¢a social gerada
quando muitas mdos atuam simultaneamente na mesma operacdo indivisa,
por exemplo, quando se trata de erguer um fardo pesado, girar uma manivela
ou remover um obstaculo.'*

A cooperacdo moderna difere daquela da Idade Média, observa Marx, nas
atividades distintas de cada época, mas a igualdade esta presente quando muitos
individuos atuam em uma mesma atividade produtiva, gerando um resultado que néo
seria possivel individualmente, pelo menos ndo no mesmo tempo de trabalho e nem na
mesma intensidade. Ele identifica que no processo produtivo moderno de cooperacao
surge uma nova forca de trabalho a qual denominaré de forca coletiva,**® e embora essa
forca de trabalho seja consumida coletivamente pelo capital, sua remuneragdo é
individual: cada trabalhador desse conjunto € remunerado isoladamente, ou seja, a
remuneracao ndo € proporcional & massa de trabalho que foi gerada pela forca coletiva,
mas individualmente. Isso significa que os trabalhadores ndo estdo mais em relacdo
entre si, mas com o capital; estdo incorporados a ele e passam a configurar essa nova

forma de existéncia do capital, a forga coletiva.

9 MARX, O capital, 2013, p. 400.

%0 Na traducio de Reginaldo Sant’Anna de “O capital”, pela Civilizagdo Brasileira, consta “forca
coletiva”, enquanto que na tradugdo de Rubens Enderle, pela Boitempo Editorial, esta como “forga de
massas”.
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Uma vez que os trabalhadores venderam sua forca de trabalho ao capitalista, este
agora detém, conjuntamente, as diversas forcas de trabalho; portanto, a forca de trabalho
coletiva surge como forga produtiva do capital. O fetichismo do capital se apresenta no
ocultamento dos trabalhadores diante da l6gica do capitalista de se apropriar da forca de
trabalho coletiva e na ascensdo do capital a condicao de sujeito automatico das relacdes
sociais. Nesse movimento de apropriacéo realizado pelo capital, o prdprio capital surge
como responsavel pelo desenvolvimento do processo produtivo. A esse respeito, afirma

Heinrich, no seu estudo sobre “O capital”:

The fact the workers can do anything at all with their abilities seems to be a
result brought about by capital. This appearance of capital as a power
endowed with its own productive power can be referred to as the fetishism of
capital. Just as with the fetishism of commaodities, the fetishism of capital is
not merely false consciousness or a simple misapprehension.'*

O fetichismo do capital € proveniente do movimento de valorizacdo do valor, ou
seja, é oriundo de uma relacdo social. Tal como afirma Heinrich, apoiado em Marx, o
capital ndo é uma falsa consciéncia ou uma compreensdo equivocada. Como sujeito
automatico, atua, englobando, em muitos casos, de maneira avassaladora, aquilo que
estd no conjunto da relacdo social. A tecnologia, assim como o capitalista, € uma das
maneiras pela qual o capital exerce o seu poder.

A ciéncia, uma vez sob o dominio do capitalista, foi direcionada para a busca de
novos inventos que passaram a substituir os seres humanos no processo produtivo, o
que permitiu o barateamento das mercadorias. Isso foi um fato positivo para o capital;
entretanto, somente o trabalho humano é capaz de criar valor porque as maquinas
apenas transferem esse valor, mas ndo o criam. O incremento de maquinas que
substituem os seres humanos sob a égide do capital pode ensejar, como ocorreu e ainda
ocorre em muitos casos, um cenario de crise econbémica, uma vez que a partir do
momento em que estdo desempregados, substituidos que foram pelas maquinas, 0s
vendedores de forca de trabalho ja ndo possuem poder aquisitivo para comprar os bens
produzidos e disponibilizados no mercado, o que faz com que se diminua o lucro das

empresas.

B HEINRICH, Michael. An Introduction to the Three Volumes of Karl Marx’Capital. (Translated by
Alexander Locascio). New York: Monthly Review Press, 2012, p. 111.
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A despeito da critica que Marx realiza em relacéo a ciéncia e a técnica modernas,
ele ndo era contrario ao desenvolvimento das mesmas, mas fazia oposic¢éo a forma pela

qual o capital se apropriou delas e as utilizou a seu favor. Por isso afirmou que:

Junto com a producdo capitalista se desenvolve, pela primeira vez e de
maneira consciente, o fator cientifico em certo nivel, se emprega e se
constitui em dimens@es que ndo se pode conceber em outras épocas...

Somente a producdo capitalista transforma o processo produtivo material na
aplicacédo da ciéncia na producdo — na ciéncia posta em préatica, mas somente
submetendo o trabalho ao capital e reprimindo o préprio desenvolvimento
intelectual e profissional...**

Seria necessaria outra relacdo social (uma sociedade comunista) que fizesse um
uso diferente da tecnologia, e que esta fosse voltada, de fato, para atender aos interesses
da sociedade, e ndo mais (pois ja ndo existiria) aos objetivos do capital.

A apropriacdo da ciéncia pelo modo de producdo capitalista a transformou em
uma forca produtiva do capital, pois a ciéncia ja ndo mais se apresentaria como
resultado dos seres humanos envolvidos na atividade produtiva, mas como atributo do
capital. Dessa forma, instaura-se o fetichismo do capital e a ciéncia se subordina aos
interesses deste.

A pesquisa e o desenvolvimento tecnoldgicos, a partir da sociedade moderna,
precisam apresentar uma perspectiva lucrativa para o capital, do contrario, os dois
perecem sem investimentos. A transformacdo da ciéncia em forca produtiva do capital
transformou os resultados cientificos em mercadoria, e esse fendmeno seria um
diferencial em relagdo a outras épocas em que a episteme fora concebida. Sobre isso, diz

Marx:

Toda empresa de producdo de mercadorias torna-se, a0 mesmo tempo,
empresa de exploragdo da forca de trabalho, mas apenas a producdo
capitalista de mercadorias € um divisor de aguas, um modo de exploracao
que, em seu desenvolvimento histérico e por meio da organizagdo do
processo de trabalho e do enorme progresso da técnica, revoluciona a
estrutura econdmica inteira da sociedade, deixando para tras todas as épocas
anteriores.'*®

152 MARX, Karl. Capital y Tecnologia: manuscritos inéditos (1861-1863). (Traduccién: Alfonso Garcia).
San Francisco, México: Terra Nova, 1980, p. 164.

13 MARX, Karl. O capital: critica da economia politica: livro II: o processo de circulacio do capital.
(Traducdo: Rubens Enderle). Sdo Paulo: Boitempo, 2014, p. 119. (Marx-Engels).
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O progresso tecnoldgico alicercado pelo capital veio acompanhado por um
processo de empobrecimento dos trabalhadores. Isso pode ocorrer, por exemplo, ao
serem enviados para compor o exército industrial de reserva, ou seja, postos novamente
na expectativa de voltarem a ser trabalhadores assalariados ou, em outros casos, quando
impelidos para outros ramos de atividade com uma remuneracdo inferior aquela da
indUstria. Porém, mesmo aqueles que estdo contratados e exercendo uma atividade na
indUstria, sdo tratados, de um lado, como apéndices das méaquinas, de outro, como
individuos constante e exaustivamente explorados na sua atividade, usurpados de uma
parte do seu trabalho na forma da mais-valia. Marx, fazendo uso de sua verve literaria,
chega a descrever o sistema de maquinas como um “monstro mecanico” capaz de

centralizar nele diversas atividades ligadas a producéo:

Como sistema articulado de maquinas de trabalho movidas por um autdmato
central, através de uma maquinaria de transmissdo, a produgdo mecanizada
atinge sua forma mais desenvolvida. No lugar da maquina isolada surge,
aqui, um monstro mecéanico, cujo corpo ocupa fabricas inteiras e cuja forga
demoniaca, inicialmente escondida sob o movimento quase solenemente
comedido de seus membros gigantescos, irrompe no turbilhdo furioso e febril
de seus incontaveis 6rgéos de trabalho propriamente ditos.™*

Portanto, o sistema de maguinas surge como um monstro mecanico de forca
demoniaca. A primeira vista pode parecer que Marx esteja recorrendo a certo modo de
conceber 0 romantismo,™ que tinha como uma de suas caracteristicas a critica ao
progresso tecnoldgico. Todavia, isso seria equivocado, pois ele ndo estd criticando o
desenvolvimento tecnoldgico em si mesmo, mas a forma de apreensao e utilizacdo da

tecnologia pelo capital. Por isso, diz:

Como, portanto, considerada em si mesma, a maquinaria encurta o tempo de
trabalho, ao que, utilizada de modo capitalista, ela aumenta a jornada de
trabalho; como, por si mesma, ela facilita o trabalho, ao passo que, utilizada
de modo capitalista, ela aumenta sua intensidade; como, por si mesma, ela é
uma vitéria do homem sobre as forgas da natureza; como, por si mesma, ela

> MARX, O capital, 2013, p. 455.

155 para Lowy ¢ possivel encontrar o que ele denomina de “tipos ideais” de romantismo na obra de cada
autor. Esses tipos podem ser: a) o romantismo “passadista” ou “retrogrado”, que tem a finalidade de
restabelecer o estado social precedente; b) o romantismo conservador, cujo principio é manter o
Estado como antes da Revolugdo Francesa; ¢) o romantismo desencantado, que consiste na aceitacdo
resignada do capitalismo industrial, pois este é um fendmeno irreversivel; d) e por fim, o romantismo
revolucionario, que consiste na ndo aceitacdo do capitalismo, mas por outro lado, ndo propde um
retorno a periodos pré-capitalistas, sua postura é a de acreditar numa nova forma de conceber a
sociedade. [LOWY, Michael. Romantismo e Messianismo: ensaios sobre Lukacs e Benjamin.
(Traducdo: Myrian Veras Baptista e Magdalena Pizante Baptista). S&o Paulo: Perspectiva, 2008, p. 15.
(Debates — 234)].
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aumenta a riqueza do produtor, ao passo que, utilizada de modo capitalista,
ela o empobrece, etc.™

De maneira isolada a maquinaria apresenta beneficios para o trabalhador, porém,
o capital, por ser uma relacdo social, dela se apossa, e aquilo que poderia gerar um bem-
estar para o trabalhador, transforma-se no seu contrario, em resultados que dificultam a
vida do mesmo, tanto na atividade produtiva, quanto em sua vida de modo geral.

O dano gerado ao trabalhador pela exploracdo exercida pelo capital ndo fica
restrito ao tempo em que este aluga a sua mercadoria forca de trabalho ao capitalista,
mas permanece continuo em outros aspectos da sua vida. Nesse sentido, Marx se
apropria de um realismo analogo ao realismo literario, ao denunciar a maneira pela qual
os trabalhadores sdo tratados nas fébricas, assim como Engels o fez na sua obra “A
Situagdo da Classe Trabalhadora na Inglaterra”. Escreve, dando continuidade a

descricdo do carater exploratério da maquinaria:

J& mencionamos a deterioracdo fisica das criangas e dos adolescentes, bem
como das trabalhadoras adultas, que a maquinaria submete & exploracéo do
capital, primeiro diretamente, nas fabricas que se erguem sobre seu
fundamento, e, em seguida, indiretamente, em todos 0s outros ramos
industriais. Por isso, detemo-nos aqui num Unico ponto: a monstruosa taxa de
mortalidade de filhos de trabalhadores em seus primeiros anos de vida."*’

A partir dai passa a descrever o numero de o6bitos, de criancas de varias idades,
que ocorreram na Inglaterra, relacionados ao trabalho nas fabricas, tendo como fonte o
relatorio do “Sixth Report on Public Health”, de 1864. Em seguida afirma, imbuido de

um realismo que marca sua obra:

Como evidenciou uma investigagdo médica oficial em 1861,
desconsiderando-se as circunstancias locais, as altas taxas de mortalidade se
devem preferencialmente a ocupacéo extradomiciliar das maes, que acarreta
o descuido e os maus-tratos infligidos as criancas, ai incluindo, entre outras
coisas, uma alimentacdo inadequada ou a falta dela, a administracdo de
opiatos etc., além do inatural estranhamento da mée em relag&o a seus filhos,
que resulta em sua esfomeac&o e envenenamento intencionais.'*®

A descrigéo realista de Marx revela o modus operandi do capital ao impelir as
mulheres para as fabricas, de forma que seus filhos, se os tém, quando ndo estdo sendo

explorados junto as mdes, nas atividades produtivas, sdo deixados, pelas mesmas, em

5 Ipid., p. 513.
57 1pid., p. 471.
158 1dem, ibidem.
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condicgdes indspitas. A situacdo se torna desesperadora quando chegam ao ponto de
envenenar seus proprios filhos, por conta da degradacdo, em todos os aspectos, a que a
familia estava submetida.

Acerca do capital e do uso que este faz da tecnologia, a descricao realista de Marx
deixa transparente as condi¢cfes a que sdo submetidos os trabalhadores que, sem outra
opcao, sdo obrigados a aceitar o contrato que o capitalista disponibiliza, sob pena de
perecerem sem as condi¢Oes materiais de existéncia. Todo esse processo de submissao
realizado se sustenta num discurso de que o trabalhador € livre, ou seja, é proprietario
de si mesmo. No entanto, o trabalhador é livre na medida em que disponibiliza a si
mesmo no mercado, como detentor de uma mercadoria, sua forga de trabalho; mas, por
outro lado, se ele ndo vender sua mercadoria, que dele faz parte, que Ihe constitui, ndo
obtera dinheiro para comprar aquilo de que necessita para se manter vivo.

Logo, ao fazer a critica da economia politica, Marx evidencia que a liberdade
apresentada pela sociedade burguesa, que preconiza que o individuo é proprietario de si
mesmo, nado € liberdade em seu sentido pleno, pois a vontade do detentor da mercadoria
forca de trabalho, submetida as regras do sistema capitalista, ndo prevalece, mas sim a
do capital, encarnado na figura do capitalista. Aceitar um contrato porque a alternativa é
0 perecimento do ser humano, nio é escolha, menos, ainda, liberdade. E essa situagio
que ele denuncia de forma objetiva, realista.

O realismo da descricdo feita por Marx sobre o capital expbe as contradigdes
imanentes dessa relacdo social, acusando o fetichismo como o fenbmeno que, em um
movimento pratico, esconde esse carater contraditorio. Além disso, o fetichismo,
enquanto fomentador de uma apreenséo da realidade que escamoteia as contradi¢fes da
sociedade burguesa dificulta, desse modo, a compreensao do sistema capitalista e de sua
problematizacéo.

E por meio da critica a0 modo de producdo capitalista, tal como elaborada por
Marx, que se torna possivel solapar o fetichismo produzido nas relagcdes sociais e
avancar para uma sociedade pos-capitalista, na qual o capital ndo mais exista, e a
literatura, como parte constitutiva da sua analise, pode contribuir, assim como ele o fez

em suas alusdes literérias, para esgarcar o manto do fetichismo.
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2.3 O escritor e a desfetichizacédo através da literatura

Ao longo da trajetoria intelectual de Marx a literatura assumiu uma posicdo
imanente na analise que este aplicou em sua critica a economia politica. Esse
posicionamento critico que a literatura, através dele, exerceu, sobre a analise do modo
de producéo capitalista, tem como finalidade n&o apenas expor as contradi¢des inerentes
ao sistema capitalista e que ficaram obscurecidas pelo fetichismo da mercadoria, mas
também possibilitar um processo de superacdo do fetichismo, que resultaria na
apropriacdo, por parte dos individuos, de sua prépria histdria.

Ao trazer a literatura para a exposicdo de suas analises, Marx evidencia, de forma
esclarecedora, 0s problemas econdmicos e sociais presentes no sistema capitalista. Essa
é a funcdo da literatura na sua obra. Neste sentido, a literatura age em oposi¢do ao
fetichismo (da mercadoria, do dinheiro e do capital), uma vez que ao expor as
contradicGes sociais e econdmicas, “desfetichiza” as relagdes entre os homens. Este € o
proposito, o fim, a misséo que € reservada a obra de arte, conforme afirma Lukacs: “Foi
e é tarefa da arte ir em busca dos caminhos para chegar & desfetichizacdo”.** Lukacs
estd se referindo ao que denominou como “arte auténtica”, uma arte que pretende ir
além da aparéncia de realidade e expor as contradi¢cdes sociais na tentativa de supera-

las. Nas palavras de Ranieri Carli:

Uma obra de arte é plena de autenticidade histérica quando nos fornece a
configuracéo tipica de relagdes humanas situadas no espago e no tempo, em
seu conjunto de determinagdes processuais. Este € o critério que surge a
respaldar as analises da estética nascida de Marx.'*

A desfetichizacdo consiste, segundo Lukacs, em uma transformacédo daquilo que,
em sua aparéncia imediata, tornou-se coisa, para algo que ja € em si mesmo, trazendo a
tona a relacdo entre os homens e resgatando, assim, o sentido primeiro que € a relagédo
sujeito-sujeito, antes subsumida pela mediacdo proporcionada pela mercadoria. Ele
afirma que o movimento desfetichizador que a obra de arte é capaz de exercer possui
duas etapas: a primeira consiste em um desmascaramento de uma aparéncia que
deforma a realidade, em muitos casos, atribuido ao alto desenvolvimento econdmico e,

em outros, ao atraso econémico; em segundo lugar, o fendmeno da reificagdo que, no

19 |LUKACS, G. Para uma Ontologia do Ser Social Il. (Tradugéo: Nélio Schneider, Ivo Tonet, Ronaldo
Vielmi Fortes). Sdo Paulo: Boitempo, 2013, p. 615.

180 CARLI, Ranieri. A Estética de Gydrgy Lukacs e o Triunfo do Realismo na Literatura. Rio de Janeiro:
Editora UFRJ, 2012, p. 19.
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instante em que representa um aspecto da alienacdo do individuo, significa, também, a
salvacéo do papel dos homens na histéria.'®*

A primeira etapa do movimento de desfetichizacdo remove a aparéncia da
realidade que a forma mercadoria configurou sobre as rela¢bes entre os individuos,
deixando claro o encobrimento causado pelas relacdes técnico-produtivas, assim como
evidenciando as discrepancias do sistema capitalista. Na etapa posterior da
desfetichizacdo, a reificacdo exerceria um papel fundamental: o de transformar o
homem em sujeito da historia. Mas, como é possivel que a obra de arte, no caso
especifico a literatura, proporcione a desfetichizacdo? De maneira esclarecedora, afirma

Lukécs:

A resposta sempre é simplesmente essa: quando o artista contempla o mundo
com os olhos da auténtica individualidade, que engloba uma profunda e
enérgica intencdo voltada para a generidade, para si, para 0 homem e seu
mundo, pode surgir, de sua mera existéncia, na mimese artistica, um mundo
que combate o estranhamento e um mundo libertado dele, de modo
totalmente independente das concepgdes subjetivo-particulares do proprio
artista. (E que os sentidos se tornaram teéricos, como exige Marx).**?

A arte permite a desfetichizacdo porque o artista pode imergir em sua
individualidade ao ponto de se indagar e questionar o mundo que o cerca, indo além da
aparéncia da realidade. Ao se deparar com essa situagédo, dois mundos séo criados pelo
artista; segundo Lukécs: um mundo que luta contra o estranhamento, contra a alienacéo,
e um mundo em que permanece livre do estranhamento, ou seja, um mundo no qual o
artista conhece a si mesmo, sujeito de sua propria historia, onde o artista € livre.

Esses dois mundos entram em conflito na subjetividade do artista. Entretanto, a
construcdo de um mundo livre do estranhamento, na forma literaria, so € possivel, ainda
conforme Lukécs, porque essa seria uma “literatura auténtica”, ou seja, uma literatura
que avanca além da aparéncia da realidade produzida pelo fetichismo da mercadoria,
expondo as contradicdes e questionando o modo de ser dessa realidade fetichizada. E
por esse motivo que, embora Marx se utilize de autores considerados burgueses, suas
obras, quando representam uma literatura auténtica a partir de uma perspectiva
lukacsiana, avancam por entre a aparéncia fetichizada e permitem a problematizacao

dos aspectos sociais e econdmicos provenientes da sociedade moderna.

161 | UKACS, Gyorgy. Estetica. (Traduccion: Manuel Sacristan). Barcelona: Ediciones Grijalbo, 1966,
tomo |, p. 379.
162 | UKACS, Para uma Ontologia do Ser Social I, 2013, p. 615.
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A maneira pela qual ele se apropria da literatura, inserindo-a na sua critica da
economia politica, evidencia que o autor foi além da ilusdo real do mundo fetichizado e
acessou, na sua individualidade, o mundo livre do estranhamento. Notavelmente Marx

descreve como Balzac acessou esse mundo:

Numa sociedade dominada pela producdo capitalista, mesmo o produtor ndo
capitalista esta sob o dominio das ideias capitalistas. Em seu Gltimo romance
— Les paysans — Balzac, admiravel pela penetrante percepcdo das condicdes
reais, descreve de maneira precisa como 0 pequeno lavrador, para ter a
amizade de seu agiota, presta-lhe gratuitamente toda espécie de servicos e
ainda pensa que nada lhe da, porque ndo gasta dinheiro no préprio trabalho.
Assim, o agiota mata dois coelhos com uma cajadada. Evita gastar dinheiro
em saldrio e envolve cada vez mais na teia da usura o lavrador
progressivamente arruinado por afastar-se do trabalho de sua lavoura.*®®

O reconhecimento que Marx faz sobre a capacidade que ha, em Balzac, de se
aprofundar nos problemas modernos através da literatura, ndo torna Marx o Unico a ver
essa caracteristica, pois a mesma ja é evidente na literatura balzaquiana. A diferenca
esta na apropriacdo que ele faz dessa literatura, quando a insere na analise da economia
politica; neste caso, no capitulo intitulado “Preco ¢ custo do lucro”. Ao fazer isso ele
mostra, de modo mais facilmente compreensivel e por meio do romance de Balzac,
como o trabalhador é explorado pelo capitalista e nem percebe, dada a sutileza do
processo.

A “missdo desfetichizadora da arte”, tal como intitula Lukacs em um dos
capitulos de sua obra “Estética”, possibilita a contestacdo da realidade aparente.
Todavia, como a capacidade desfetichizadora da literatura (da arte em geral) sé €
possivel a uma literatura auténtica (criada livre do estranhamento, na individualidade do
autor), as demais producdes literarias, que ndo estejam imersas na caracterizacdo de
literatura auténtica, que ndo permitam a desfetichizacdo, sdo consideradas, para ele,
fetichizadas, nas quais seus autores perderam a visdo poética que proporciona a

desfetichizagdo.

La falta de esa esheltez se debe a que los escritores han perdido la vision
poética desfetichizadora que abarca la vida entera, a que, por ello, recogen en
los decisivos principios ordenadores de los mundos de sus obras
determinaciones que pertenecen a los prejuicios fetichisticos de su época —
como la omnipotencia de la herencia patolégica en el caso de Zola — e
inhiben o hasta impiden una consecuente conformacion artistica hasta el final
del mundo reflejado.***

* MARX, O Capital, 2008, livro Il1, vol. 4, p. 54.
164 |LUKACS, G. Estetica. (Traduccion: Manuel Sacristan). Barcelona: Ediciones Grijalbo, 1966, tomo I,
p. 413.

77



Portanto, os autores que ndo conseguem ir além da realidade apresentada pelo
capital reproduzem o fetichismo em suas obras; o fetichismo do seu tempo, de sua
época. Ainda que Lukacs esteja se referindo a “Germinal”, romance de Emile Zola,
lancado em 1885 (dois anos apds a morte de Marx), no qual o autor retratou as
condigdes de vida de uma comunidade de trabalhadores de uma mina de carvdo, na
Franca, que posteriormente tiveram contato com as ideias socialistas da classe operaria
e a essas ideias aderiram, pode-se observar a postura afastada da desfetichizacdo em
autores da eépoca de Marx, como o proprio Eugéne Sue que, apesar de revelar diversos
problemas da sociedade moderna em seu romance “Os Mistérios de Paris”, em geral,
tinha como fim manter a aparéncia, sobretudo moral, da burguesia moderna.

O que qualifica a literatura auténtica como desfetichizadora é, segundo Lukacs,
seu carater dialético: “Tan importante como el materialismo del arte es su caracter
espontaneamente dialéctico”. Ao ser dialética, a literatura auténtica (a pratica artista
auténtica) se aprofunda no cotidiano dos individuos que, por definicdo, sdo dialéticos,
pois a realidade é contraditoria e s6 pode ser compreendida na sua contradicdo, indo,

desta forma, além da aparéncia de realidade,

en la auténtica practica artistica se expressa una tendencia espontanea
desfetichizadora, la cual tende a no reconocer mas que el mundo externo real,
de existencia objetiva, y a dissolver en él las representaciones
fetichisticamente proyectadas, a representarlas en su realidad. Se trata
también, por otra parte, de que el mero, pero consecuente, modo de
exposicion artistico — sin quererlo y, a menudo, contra la voluntad consciente
que le subyace — tiende a proyectar todo lo conformado sobre un plano

terrenal, y a transformar toda transcedencia en una inmanencia humana.™®
A existéncia objetiva, externa ao individuo, é negada pela literatura auténtica, isso
ndo significa que esse tipo de literatura ndo aceite 0 mundo externo enquanto existéncia
material, mas que 0 nega enquanto realidade aparente. Ao fazer isso dissolve as relac6es
fetichistas, o que, por outro lado, torna as intera¢des entre os individuos ndo mais como
relacbes de pessoas mediadas por mercadorias; transforma a fantasmagoria, cujos
objetos produzidos pelos individuos se autonomizaram frente aos seus produtores, em
uma relacdo desfetichizada, em que os vinculos entre as pessoas ocorrem diretamente,

sem mediacdes, através da qual a realidade é descortinada para 0 homem tal como ela é,

185 Ihid., p. 384.
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convertendo-se em propriedade de seus sentidos, suas impressdes e pensamentos.'*® E o

que explica Lukacs na passagem abaixo transcrita:

Precisamente la ruptura con esas inclinaciones hedonisticas meramente
inmediatas abre el camino a esa universal y real adecuacion del ‘mundo’ del
arte a las necesidades mas profundas del hombre. Esa adecuacion incluye asi
también las catastrofes mas espantosas, las mas profundas tragedias, los mas
angustiosos desenmascaramientos de la existencia humana. Al hacer visible y
vivenciable — y afirmada en ultimo término — esa adecuacion incluso en la
mas cruel indiferencia del recurso causal del mundo externo para con los
conflitos mas irresolubles del ser histérico-social del hombre, el arte puede
arrancar esas mascaras que, aparentemente connaturales a la vida de los
hombres, no son sin embargo mas que desfiguraciones de su esencia de
hombre, y puede revelar ésta como fundamento y principio unitario de la
existencia humana.™’

A arte que rompe com a aparéncia da realidade produzida pelo fetichismo
responde as necessidades humanas, aos anseios mais profundos dos individuos e
fornece a possibilidade de superacdo das condigdes em que estes se encontram. “La
desfetichizacion tiene lugar ‘uno actu’ con la salvacion artistica de la esencia
permanente del género humano, digna de preservacion”.®

Entretanto, como conservar o carater “desfetichizante” da arte num mundo
capitalista no qual, tanto a objetividade quanto a subjetividade s&o englobadas pelo
capital? Como produzir uma literatura desfetichizante em um mundo fetichizado? A
resposta de Lukacs esta na propria subjetividade do escritor, quando da descri¢cdo dos
dois mundos criados em sua mente e como um deles permite ao autor ir além das
aparéncias e expor as contradicdes da sociedade em que vive. O problema é que, afirma
Lukécs, a arte no capitalismo em desenvolvimento reduz consideravelmente a vigilancia
dos artistas em relagdo aos efeitos do sistema capitalista. “Una gran parte de la
probleméatica formal manifiesta en el arte mas reciente puede reconducirse al
comportamiento acritico de muchos artistas en esse estadio preartistico”.'®® Esse é o
outro lado do processo de desfetichizacdo que a arte € capaz de fornecer: o lado da
subjetividade do artista, que responde aos imperativos do capital. Por isso Lukacs
enaltece a importancia do artista em estar vigilante, atento ao processo de encobrimento

da esséncia humana.

1% Ipid., p. 428.

%7 Ipid., p. 430.

168 Idem, ibidem. A expressdo em latim “uno actu” (um ato) ndo esta destacada na tradugdo da “Estetica”,
de Lukécs, realizada por Manuel Sacristan.

%9 1pid., p. 431.
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Asi en el reflejo estético se capta, con instintivo acierto filoséfico, lo
essencial como un ser de orden superior, como otro ser, y ya esto da a la
esencia, tal como figura en el reflejo estético, el acento de algo sustancial. Y
a la inversa: ningln artista consigue dar forma a un ente sin prestarle un
caracter essencial, positiva 0 negativamente acentuado desde el punto de
vista del valor. Si bien su trabajo de dar forma se mueve hacia la
sustancialidad, ésta se aproxima por su parte a la esencia, a menudo hasta su
fusion con ella.'”

Assim como o reflexo estético proporciona alcancar a esséncia humana, também
permite constatar que todo artista imprime uma esséncia na sua arte, a partir do
momento em que esta assume uma forma. O contetdo do resultado do trabalho do
artista é sua propria esséncia, e a mesma € preservada e vem a tona no processo de
desfetichizacdo.

Marx denuncia, em muitas passagens de sua obra, através da arte, mais
especificamente da arte literaria, o ocultamento do elemento essencial, como nos
“Manuscritos Econdémico-Filosoficos”, a0 mencionar Goethe e Shakespeare sobre a
caracteristica que o dinheiro detém em transformar tudo no seu contrario, tornando a
efetividade, representacdo. Apds fazer as devidas referéncias se utilizando,

respectivamente, de “Fausto” e de “Timdo de Atenas”, ele enuncia:

A inversdo e a confusdo de todas as qualidades humanas e naturais, a
confraternizacdo das impossibilidades — a forca divina — do dinheiro, repousa
em sua esséncia enquanto ser genérico — estranhado, exteriorizando-se e se
vendendo (sich verdussernden) — do homem. Ele é a capacidade
exteriorizada (entausserte) da humanidade.'™
O dinheiro é a mercadoria, equivalente geral, que assume a esséncia humana. Esse
carater € denunciado por Marx, pela via literéria, e esse procedimento ndo se altera ao
longo da critica da economia politica por ele realizada. Isso leva Lukacs a afirmar que:
“En la obra de Marx encontramos detalladas exposiciones de una relacion decisiva en
este sentido, la relacion entre individuo y clase en la sociedad capitalista”.*"
Esse individuo vive imerso nas relagdes capitalistas, e 0 mesmo se aplica ao
artista, ao escritor. Mas como o escritor (artista) pode estar livre desse processo
alienante que o fetichismo da mercadoria produz em sua subjetividade? Como é

possivel que outro mundo, como defende Lukéacs, se lhe apresente em sua mente?

170 1pid., p. 441.

1 MARX, Manuscritos Econdmico-Filoséficos, 2004, p. 159.

172 | UKACS, Estetica, 1966, tomo Il, p. 437. Em outra passagem Lukécs reforca a importancia da
estética como reveladora da realidade encoberta pelo fetichismo da mercadoria: “Hay en lo estético
una importante tendencia a la desfetichizacion, que consiste en que ninguna legalidad se representa en
su objetividad puray ensi [...]” (Ibid., p. 453).
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Ocorre que 0 mesmo ndo deixa de reconhecer que o escritor também € um sujeito

alienado pelas relagcdes econdmicas capitalistas:

Como su obra es el reflejo de la realidad segin un aspecto ofrecido por el
proceso vital, el artista esta atado — bajo pena de fracasso en la dacién de
forma — a las grandes lineas del desarrollo objetivo.*

O artista, portanto, esta, assim como todo trabalhador assalariado, subsumido as
exigéncias do capital, “el que éstas le ofrezcan un amplio campo de libertad para la
eleccién y la interpretacién no anula en modo alguno esa vinculacién”.*’*

O percurso é longo até a criacdo literéria, durante o qual o artista pode atingir (no
caso de uma literatura auténtica) uma exposicdo que nao rejeite as contradicdes

presentes na sociedade burguesa e as exponha na medida em que as reflita:

Por otra parte, dentro de ese &mbito de libre juego, la totalidad de la obra
concreta tiene que seguir concretandose categorialmente y desde el punto de
vista del contenido, para poder ser adecuadamente eficaz como critério.""

Nesse movimento de exposicdo criativa de uma arte auténtica estd presente,

segundo Lukacs, uma substancia que delineia toda a obra:

En la totalidad concreta de cada obra se produce una sustancia unitaria, que
penetra todos sus polos y dentro de cuya homogeneidad cobran su sustancia
especifica todos los personajes, todos los objetos, todas las relaciones, etc.
Este complejo de sustancias, que participan del todo fundamental, da el
criterio caracterizador de las cadenas causales siempre presentes.'’

E assim, o0 processo criativo se encerra numa obra que revela, dialeticamente, as
contradi¢cBes sociais e econdmicas da sociedade burguesa. Se, de um lado, Lukacs
reconhece que o escritor estd mergulhado nas relagdes capitalistas; de outro, sinaliza
que este pode, a partir da sua subjetividade, enveredar-se pelo caminho da dialética e

expor os elementos contraditérios do mundo que o rodeia.’”

13 1pid., p. 451.

' Idem, ibidem.

> Idem, ibidem.

'® Idem, Ibidem.

7 Assim como na poesia: “[...] precisamente por la ordenacion categorial de los contenidos vitales que
aplica la poesia espontaneamente, sin mas consciencia que la estética, se produce una necessidad que
no excluye el azar, sino que lo incorpora a su reino, que por eso queda libre de la seca inhumanidad
del fatalismo — de cualquier tipo o concepcion —, que une el calor de la proximidad a la vida con la
presencia de grandes conexiones y perspectivas, que no se impone mecanicamente, sino astutamente
(como solia decir Lenin), y que, por tanto, refigura enriqueciéndola la imagen del mundo.
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2.4 A reflex@o estética na subjetividade do sujeito

A partir do momento em que a obra literaria foi produzida, o que esperar dela?
Sendo uma literatura auténtica, tendera ela a revelar as contradi¢cbes do seu tempo,
permitira a reflexdo critica da sociedade em questdo, possibilitard o surgimento do
inconformismo? Esses questionamentos tém a ver com o papel da estética na
subjetividade do sujeito. Aquele que 1é uma obra literaria plenamente auténtica,
segundo a nocdo lukacsiana, pode ser levado a reflexdo, mas ndo ha um determinismo
nesse ponto.

Para Lukécs, na subjetividade do escritor que se permite chegar até as
contradi¢cbes da sociedade, dois mundos sdo criados: um fetichizado, e outro que
permite a desfetichizacdo, atributo que, como ele deixa claro, é inerente ao proprio
estranhamento. Mas, e quanto ao leitor desse tipo de literatura?

Ao escrever “O capital” Marx tinha como publico-alvo os trabalhadores, e como
objetivo, revelar a lei econdbmica do movimento da sociedade moderna. A literatura
presente na critica da economia politica ampliaria a visdo do leitor sobre a realidade
econbmica e social inerente ao sistema capitalista. No entanto, de que forma isso
ocorreria? Ainda, segundo Lukacs, a estética ndo pode ser aplicada a realidade de modo
a enquadrd-la como seu objeto; antes, a estética € o reflexo da realidade, sendo,
portanto, objetiva, por se tratar do mundo objetivo:

Todo eso muestra que la adecuacion de las formaciones estéticas a las
necesidades del género humano no implica ningln subjetivismo, sino que, al
contrario, en ella se expresa el caracter de la mimesis estética, o sea, que la
posicion estética de una tal adecuacion no puede ser sino un caso particular
del reflejo de la realidad objetiva independiente de la conciencia.’™

Esse movimento inviabiliza o subjetivismo,'"

mas ndo significa que anule o
subjetivo, que permanece dialeticamente presente com a realidade objetiva. Lukéacs
alerta que ao aplicar a estética, independentemente da explicacdo da objetividade da
vida cotidiana, ou seja, sem a devida analise da realidade objetiva, as categorias

estéticas se convertem em pontos de apoio de uma deformacéo idealista da realidade.

Precisamente por eso, la naturaleza desfetichizadora de la auténtica poesia puede superar
espontaneamente, sin polémica, al mismo tempo que el dominio mecéanico absoluto de la causalidad,
también su contrapolo, el irracionalismo”. (Ibid., p. 457).

78 | UKACS, Estetica, 1966, tomo 11, p. 229.

179 «g4lo se produce subjetivismo cuando el sujeto es incapaz de, o se niega a, emprender el rodeo hacia si
mismo que pasa por la alienacién, por el perderse en el mundo de los objetos, por la entrega
incondicional al mismo.” (Ibid., p. 242).
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Contraposta a essa Vvisdo, a estética deve representar a imitacdo da realidade objetiva;
deve ser a mimésis da vida cotidiana e refletir, naqueles que a contemplam, o préprio
mundo real em que vivem. Nesse sentido, a subjetividade do sujeito que se apropria de
uma literatura que esteticamente represente o reflexo do mundo objetivo, tem acesso ao
mundo em que vive, através de uma configuracdo estética. Sobre esse ponto de vista,

escreve Lukacs:

Sin duda, de acuerdo con la concepcion varias veces expuesta, la formacion
estética es también momento de un proceso social. Pero la gran diferencia
consiste en que su funcién social es la evocacion mimética, esto es, la
creacion de una peculiar relacion sujeto-objeto, en el seno de la cual puede

finalmente la formacion convertirse en un objeto estético.'®
Ao ser-lhe apresentada como um objeto estético (na forma de um romance, por
exemplo), a realidade cotidiana vivida pelo individuo passa a poder ser refletida
esteticamente. Se, de um lado, a obra artistica ndo foi resultado do seu trabalho, por
outro, a perspectiva refletida na obra de arte pode conter elementos da sua propria vida
cotidiana.'®" Todavia, isso ndo significa que o individuo, a partir do momento que tem
contato com a obra de arte, reflita necessariamente sobre a sua propria condicao de vida,
mas possibilita que isso ocorra, ndo apenas como reproducdo do mundo objetivo, mas
pela interagdo desse individuo com o mundo objetivado.’® Ao sujeito cotidiano é
levada, através da arte, a natureza da objetividade da qual ele participa, 0 que, por sua
vez, permite-lhe reconhecer detalhes tipicos do real que estdo encobertos na vivéncia de
sua cotidianidade que o fetichismo se encarregou de configurar. Precisando as

argumentacdes, Lukacs descreve:

El poder orientador y evocador del medio homogéneo penetra en la vida
animica del receptor, subyuga su modo habitual de contemplar el mundo, le
impone ante todo un “mundo” nuevo, le llena de contenidos nuevos o vistos
de modo nuevo y le mueve asi a recibir esse “mundo” con sentidos y
pensamientos rejuvenecidos, renovados. La transformacion del hombre
entero en el hombre enteramente actla pues aqui una ampliacion y un
enriquecimiento de contenido y formales, efectivos y potenciales, de su
psique. Le acuden nuevos contenidos que aumentan su tesoro vivencial. El

1% 1pid., p. 232.

181 Na condicao de ser esta uma obra de arte auténtica.

182 Para Sanchez Vazquez: “A obra de arte, como produto que é de uma atividade pratica objetiva, situa-
se também no terreno subjetivo. Trata-se de um objeto cuja realidade é independente das vivéncias e
ideias do sujeito durante sua gestacdo; e sua objetividade foi alcancada por um processo de
materializacdo ou objetivacdo de uma série de fatos psiquicos, subjetivos, mas sem que o produto
artistico seja uma mera transposicdo do subjetivo, nem possa ser reduzido a ele. O objeto ndo é mera
expressio do sujeito; é uma nova realidade que o ultrapassa”. (VAZQUEZ, Adolfo Sanchez. Filosofia
da Praxis. Traducdo: Maria Encarnacion Moya. Buenos Aires: Consejo Latinoamericano de Ciencias
Sociales — Clacso: Séo Paulo: Expressdo Popular, 2011, p. 275).
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medio homogéneo le orienta a recibirlo, a apropiarse lo nuevo desde el punto
de vista del contenido, y asi se desarrolla simultaneamente su capacidad
perceptiva, su capacidad de reconocer y gozar como tales nuevas formas
objetivas, nuevas relaciones, etc.*®

A formacdo desse mundo novo na subjetividade do receptor da obra de arte
possibilita que a realidade seja vista de outros modos, com novos conteddos. A
realidade vivida pelo sujeito passa a ser apreendida de maneira diferente; a totalidade do
real agora é captada esteticamente e novas formas de ver o mundo se apresentam. Para
Lukacs esse processo de interacdo do homem com o mundo objetivo representa a
autoconsciéncia de sua condi¢cdo humana (género humano); é um movimento que parte
do “homem inteiro” (em si) para o “homem inteiramente” (para si). Esse sujeito, imerso
no novo mundo que a arte auténtica lhe proporcionou, passa a saber de si e de sua
interacdo com 0 mundo objetivo; passa a saber ser ele parte da realidade que o cerca e,
assim, tem a possibilidade de executar acdes dentro dessa realidade e contribuir com a
transformacao do real, em outras palavras, torna-se um sujeito historico.

Na arte essa possibilidade esta presente, mas o despertar da consciéncia do sujeito
ndo depende apenas da arte auténtica, mas, sobretudo, da relacdo entre a subjetividade
do sujeito (a de sua apreensdo do real, através do estético) com a totalidade do real que
o0 cerca. Por meio dessa interacdo é possivel que, na reflexdo estética, a subjetividade do
receptor da arte seja atingida de tal modo que a sua personalidade seja também afetada,
permitindo que o mundo seja visto, pelo sujeito, de modo diferente: com mais
possibilidades de intervencdo e de consequente transformacdo do real.’®* Lukécs

observa que:

Sélo el arte, exclusivamente el arte crea — con la ayuda de la mimesis — una
contrafigura objetivada del mundo real, figura que ella misma se redondea

183 | UKACS, Estetica, tomo 11, 1966, p. 496.

184 Explicando a passagem do principio de prazer para o principio de realidade, Freud destaca que um dos
caminhos possiveis para a reconciliagdo desses dois principios é a arte: “A arte ocasiona uma
reconciliacdo entre os dois principios, de maneira peculiar. Um artista é originalmente um homem que
se afasta da realidade, porque ndo pode concordar com a renudncia a satisfacdo instintual que ela, a
principio, exige, e que concede a seus desejos eroticos e ambiciosos completa liberdade na vida de
fantasia. Todavia, encontra o caminho de volta deste mundo de fantasia para a realidade, fazendo uso
de dons especiais que transformam suas fantasias em verdades de um novo tipo, que sdo valorizadas
pelos homens como reflexos preciosos da realidade. Assim, de certa maneira, ele, na verdade, torna-se
0 herdi, o rei, o criador ou o favorito que desejava ser, sem seguir 0 longo caminho sinuoso de efetuar
alteragBes reais no mundo externo. Mas ele s6 pode conseguir isto porque outros homens sentem a
mesma insatisfacdo, que resulta da substituicdo do principio de prazer pelo principio de realidade, e é
em si uma parte da realidade”. (FREUD, Sigmund. “Formulagdes sobre os dois principios do
funcionamento mental”. In: O Caso Schreber, Artigos sobre Técnica e outros trabalhos (1911-1913).
Tradugdo: Jayme Salomdo. Rio de Janeiro: Imago, 1996, p. 242. (Colecdo Obras Psicologicas
Completas de Sigmund Freud — XII).
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como “mundo”, que posee un Para-si en esa autoconsumacion en la cual,
certamente, se supera la subjetividade, pero de tal modo que la preservacion y
la elevacion a un nivel mas alto siguen los momentos abarcantes, dominantes
del fendbmeno. La sujetividad asi superada despierta la conciencia especifica
inmanente, con mayor o menor conciencia, a toda personalidad humana.*®

Nesse novo mundo criado pela arte, a reflexdo estética do seu receptor pode
resultar na autoconsciéncia, ou seja, no conhecimento de si mesmo e de sua a¢do na
totalidade do real. Esse € um momento em que a excitacdo estética se transmuta em uma
verdadeira conduta do real, no pleno cotidiano dos individuos.

A possibilidade de tal esclarecimento do movimento emancipatorio que leva o
individuo a condicdo de sujeito de sua propria historia através da arte, s6 é possivel,
para Lukécs, a partir do acesso a uma obra de arte auténtica. No entanto, sua definicéo,
mais especificamente, de uma literatura auténtica é aquela que expde as contradi¢des da
sociedade capitalista, ainda que o seu autor faca parte da burguesia. Mas, seria possivel
pensar uma literatura que nao estivesse nos critérios estabelecidos por Lukéacs como
“auténtica”, mas que de alguma forma pudesse fomentar a reflexdo do individuo
enquanto sujeito de sua prépria historia?

Para Goldmann, cuja obra, assim como a do jovem Lukécs, encontra-se sob o
signo da categoria de totalidade, torna-se significativo saber a posicdo politica do
escritor: “Se um escritor tem uma atividade politica reacionaria, sua obra também sera
necessariamente reacionaria, e se sua obra é reacionaria, entdo toda sua atividade
deve se tornar suspeita.”*®® Ele aceita a concepcdo lukacsiana de autenticidade da
literatura, na medida em que esta é marcada pela enunciacdo das caracteristicas
contraditorias do capital. Para ele, um escritor reacionario ndo poderia compor outra
literatura que ndo uma literatura propriamente reacionaria, mas, por outro lado, assim
como Lukécs, Goldmann ndo afirma que ndo possa surgir, na escrita de um escritor
reacionario, elementos que escapem da ideologia do autor e possibilitem a reflexdo

critica:

A obra literaria é, como dissemos, a expressdo de uma visdo do mundo, de
uma maneira de ver e de sentir um universo concreto de seres e de coisas e 0
escritor € um homem que encontra uma forma adequada para criar e
expressar este universo. Pode ocorrer, entretanto, uma defasagem maior ou
menor entre as intengBes conscientes, as ideias filosoficas, literarias ou

185 | UKACS, Estetica, tomo 11, 1966, p. 256.

18 GOLDMANN, Lucien. Dialética e Cultura. (Traducdo: Luiz Fernando Cardoso, Carlos Nelson
Coutinho e Giseh Vianna Konder). Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979, p. 78. (Colecdo Pensamento
Critico — 32).
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politicas do escritor e a maneira pela qual ele vé e sente o universo que
-, 187
cria.

A classificacdo de uma literatura como “auténtica”, que permita 0 acesso as
contradi¢cBes do sistema capitalista é passivel de questionamento, na medida em que
enquadra, em determinada categoria politica, as obras literarias, assim como a obra de
arte em geral. E a pergunta permanece: seria possivel uma literatura que levasse o
individuo a refletir sua condi¢do enquanto ser humano imerso em determinado contexto
historico e que, na medida em que refletisse sobre si préprio pudesse, a0 mesmo tempo,
pensar-se sujeito de sua propria historia? E possivel romances que permitam a reflexéo
critica e a imersdao nas contradicbes do capital, e que nao estejam nos canones da
autenticidade lukacsiana?

Um escritor que em suas obras trouxe elementos para essa discussao foi
Kundera;'®® para ele o romance se caracteriza por sua complexidade, pela maneira como

apresenta o mundo ao leitor:

O espirito do romance é o espirito da complexidade. Cada romance diz ao
leitor: “As coisas sdo mais complicadas do que vocé pensa”. Essa ¢ a eterna
verdade do romance que, entretanto, é ouvida cada vez menos no alarido das
respostas simples e rapidas que precedem a questdo e a excluem. Para o
espirito de nosso tempo, é Anna ou entdo Karenin que tem razao, e a velha
sabedoria de Cervantes que nos fala da dificuldade de saber e da intangivel
verdade que parece embaracosa e indtil.*®

Na visdo de Kundera o romance permite o0 acesso a uma complexidade presente
no mundo, mas que, segundo ele, vem sendo alterado por certos interesses,

especialmente os midiéticos,'*® o que, por sua vez, ameaca a prépria existéncia do

7 1hid., p. 75.

188 Nos romances de Milan Kundera pode-se observar a imers&o nas contradicdes da sociedade a partir de
uma perspectiva existencial do ser humano. Talvez por isso ndo se enquadre como uma “literatura
auténtica” para os canones lukacsianos, mas nem por isso deva ser considerada uma obra que ndo
fomente a reflexdo critica, ainda que seja a do préprio sujeito enquanto figura singular.

189 KUNDERA, Milan. A Arte do Romance. (Tradugéo: Teresa Bulhdes Carvalho da Fonseca). Sdo Paulo:

Companhia das Letras, 2016, p. 26. No trecho, Anna e Karenin sdo personagens da obra literaria Anna

Kariénina, de Tolstoi.

‘O romance (como toda cultura) encontra-se cada vez mais nas maos da midia; essa, sendo agente de

unificacdo da historia mundial, amplifica e canaliza o processo de reducdo; distribui no mundo inteiro

as mesmas simplificacdes e clichés suscetiveis de serem aceitos pelo maior nimero, por todos, pela
humanidade inteira. E pouco importa que os diferentes interesses politicos se manifestem em seus
diferentes 6rgdos. Por tras dessa aparente diferenca reina um espirito comum. Basta folhear os
semanarios politicos americanos ou europeus, tanto os da esquerda como os da direita, do Time ao

Spiegel: todos eles tém a mesma visdo da vida que se reflete ha mesma ordem, segundo a qual seu

sumario € composto, nas mesmas rubricas, nas mesmas formas jornalisticas, no mesmo vocabulario e

no mesmo estilo, nos mesmos gostos artisticos e na mesma hierarquia do que eles acham importante e
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romance.™®* Ainda segundo ele, o romance pode estar relacionado & dimensdo histérica

da existéncia humana e a ilustracdo de uma situacdo historica. De acordo com Kundera,

esse € o papel do romance:

O romance ndo examina a realidade, mas sim a existéncia. A existéncia ndo é
0 que aconteceu, a existéncia é o campo das possibilidades humanas, tudo
aquilo que o homem pode tornar-se, tudo aquilo de que é capaz.'*

A diferenca de visdes entre Lukacs e Kundera acerca do romance é nitida.
Enquanto aquele compreende que a literatura auténtica é o reflexo da realidade e que,
portanto, expde as contradi¢cdes do capital, este enfatiza que a funcdo do romance esta
na dimensdo existencial humana, no campo das possibilidades. Com isso Kundera nao
quer dizer que ndo se pode analisar as contradicdes que a sociedade apresenta, mesmo
por que o individuo ndo pode estar descontextualizado de sua historia, mas significa
subverter e fazer vir a tona toda uma série de complexidades desse individuo em meio a
sua propria histéria. E, por isso, ainda que porventura ndo seja considerada uma
literatura auténtica nos moldes lukacsianos, a literatura de Kundera, assim como de
tantos outros escritores, pode apontar para a condi¢do existencial humana contraditéria
na qual vivem os seus personagens.'*®

O problema da literatura auténtica luckacsiana esta na eleicdo de um grupo de
autores que, por conta de uma biografia desvinculada do conservadorismo, sdo capazes
de escrever de forma critica e evidenciar as contradi¢cBes da sociedade. Logo, 0 que
Lukécs compreende como literatura auténtica unifica o autor a obra, ou o que é mais
significativo, aprisiona a obra ao autor, exigindo que aquele que a escreve tenha em sua
histéria um posicionamento politico que critique o status quo.

Na contram&o dessa ideia lukacsiana, um autor como Maurice Blanchot entende
que a obra literaria se desprende do autor por conta de um afastamento necessario da

parte deste. O escritor, segundo Blanchot, ndo pode permanecer vinculado a obra, pode

do que acham insignificante. Esse espirito comum da midia, dissimulado sob a diversidade politica, é
o0 espirito do nosso tempo. Esse espirito me parece contrario ao espirito do romance.” (Ibid., p. 25).

1 1pid., p. 26.

92 1pid., p. 50.

193 Raymond Williams faz uma critica em relagdo a compreensdo de Lukécs sobre a arte. Para Williams:
“Lukacs procur6 definir el arte de un modo que pudiera distinguirlo categéricamente tanto de lo
‘practico’ como de lo ‘magico’. [...] Intrinsecamente, es una proposicion categdrica defendible a ese
nivel, pero inmediatamente sujeta a dificultades fundamentales cuando es llevada al universo maltiple
del proceso cultural y social”. (WILLIAMS, Raymond. Marxismo y Literatura. Traduccion:
Guillermo David. Buenos Aires: Las Cuarenta, 2009, p. 196).
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apenas escrevé-la e quando escrita discernir nela a distancia que o separa dela.*** Dessa
forma pode-se conceber que uma obra literéria, ainda que proveniente de um autor cuja
postura politica ndo se alinhe ao pensamento da “esquerda”, possa ser lida e interpretada
sobre as mais diversas maneiras.

Essa concepcdo remete, em certa medida, a indagacdo de Marx acerca dos
motivos pelos quais as obras de arte que foram produzidas em outras épocas ainda
levam os seres humanos a se emocionarem, ainda atingem subjetivamente o individuo.
Se for admitido o pensamento de Blanchot no que concerne ao distanciamento que a
obra assume diante do autor, pode-se conceber que a obra artistica emociona a partir do
olhar de quem a vé. O vinculo entre a vida do autor e a obra que ele escreveu ndo serdo
os elementos que fardo com que a obra emocione o leitor, mas o préprio olhar deste
sujeito que a Ié, as impressdes que extrai a partir de sua leitura de acordo com as suas
préprias experiéncias, com a sua historia. Blanchot, ao indagar sobre essa questdo,

€SscCreveu:

Mas o que acontece quando o que se V&, ainda que a distancia, parece tocar-
nos mediante um contato empolgante, quando a maneira de ver é uma espécie
de toque, quando ver é um contato a distancia? Quando o que é visto impde-
se ao olhar, como se este fosse capturado, tocado, posto em contato com a
aparéncia? Nao um contato ativo, no qual existe ainda iniciativa e agdo num
verdadeiro exercicio do sentido tatil, mas em que o olhar ¢ atraido, arrastado
e absorvido num movimento imdvel e para um fundo sem profundidade. O
que nos é dado por um contato a distancia é a imagem, e o fascinio é a paixdo
da imagem.**®

A imagem que se tem ao, por exemplo, se ler uma obra literaria € o que faz a
ponte entre a obra artistica e aquele que 1€, € 0 que leva a emocdo, pois é nesse
imaginario ao qual se foi levado pela leitura da obra, que se torna possivel se
emocionar. Seguindo esse raciocinio, a emocdo, quando ela ocorre, de uma obra
literaria, seria exclusivamente pessoal, pois o imaginario a que o leitor é levado remete a
maneira propria pela qual este leitor faz a interagdo entre o que 1é e as suas impressoes.
Assim, a ideia de literatura auténtica perde o sentido j& que a emogéo percebida ao se
ler, por exemplo, uma peca teatral, ndo esta vinculada, necessariamente, a vida do autor,

ao seu engajamento politico, mas na imagem que aquela peca traz para quem a Ié.

1% BLANCHOT, Maurice. O Espago Literario. (Traducéo: Alvaro Cabral). Rio de Janeiro: Rocco, 2011,
p. 14.
1% Ihid., p. 24.
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No entanto, uma possibilidade que concilie a relacdo entre autor, obra e leitor, esta
representada na tenséo que ha entre eles. A importancia da ideia de literatura auténtica
esta na énfase que se d& a vida do autor, no seu comprometimento politico, o que, por
outro lado, aprisiona a obra ao autor e produz um critério de selecdo de autores com
base no que Lukéacs julga como literatos auténticos. Por outro lado, a ideia de uma
desvinculacdo completa entre autor e obra, segundo Blanchot, permite que a obra se
emancipe diante do seu autor, mas também anula aquele que a escreveu.

O desafio esta na compreensdo da tensdo entre essas trés figuras que compdem
esse cenario: autor, obra e leitor. Ao se referir a “O capital”, sabe-Se que 0 seu autor foi
Marx e é notdria a vida politica que ele teve, mas teria a obra se emancipado do seu
autor? Ao fazer essa indagacdo estaria se considerando “O capital” como uma obra
artistica? “O capital” ¢ um todo artistico na medida em que a arte literaria esta nele
incorporada nos moldes elaborados por Marx. Quanto a sua emancipacdo pode-se dizer
que ha uma tensdo entre autor e obra, assim como ha em qualquer outra obra artistica. O
autor é afastado da obra, mas ela é a sua marca. A obra se emancipa e o leitor sera
remetido a uma imagem no momento de sua leitura; nesse instante o autor ndo esta mais
presente, mas o leitor, a obra e a imagem.

Em “O capital” o leitor é levado por uma narracdo légico-histérica que se
descortina de modo critico revelando a interagdo entre 0s seus personagens: O
trabalhador e o capitalista. E apesar de o primeiro livro ter sido publicado em 1867,
ainda é capaz de causar emocdo em que o Ié ao remeter 0 sujeito a uma imagem de
critica do sistema capitalista.

E preciso observar que Blanchot ndo considerava “O capital” uma obra artistica,
possivelmente porque entendia que a arte ndo tem uma expressao politica, ainda que a
politica pudesse se utilizar da arte, mas mesmo aqui a politica teria outro viés que ndo a

acéo politica.*®® Para Blanchot:

Aquele que reconhece como sua tarefa a agéo eficaz no seio da histéria, nao
pode preferir a acdo artistica. A arte age mal e age pouco. E evidente que, se
Marx tivesse seguido seus sonhos da juventude e escrito os mais belos
romances do mundo, teria encantado o mundo, mas ndo o teria abalado.
Portanto, cumpre escrever O capital e ndo Guerra e Paz. N&o se deve pintar
0 assassinato de César, cumpre ser Brutus.™’

19 Ipid., p. 232.
Y7 1pid., p. 231.
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De fato Marx havia abandonado a ideia de ser poeta e se pode considerar, tal
como Blanchot, que “O capital” abalou o mundo, no entanto, a ciéncia e a arte
caminham juntas em “O capital” e ndo se pode estar alheio a isso. Para Blanchot a arte
guarda uma reserva que a distancia do mundo pratico, da acdo politica, o que a torna

sem utilidade para este mundo:

A arte, indtil para o mundo, para o qual apenas conta o que é eficaz, é indtil
ainda para si mesma. Se se realiza, é fora das obras medidas e das tarefas
limitadas, no movimento sem medida da vida, ou entdo retira-se para 0 mais
invisivel e 0 mais interior, para o ponto vazio da existéncia onde se abriga a
sua soberania na recusa e na superabundancia da recusa.'%

A arte para Blanchot tem um sentido subjetivo que a desvincula da realidade
pratica do mundo: “A arte € essa paixdo subjetiva que ndo quer mais revelar-se ao
mundo”.**® Como n&o emerge para o mundo prético, se faz presente no que ele
considera como “mundo subvertido”, que € constituido pela insubordinacéo,
exorbitancia, frivolidade, ignorancia, pelo mal e pelo absurdo. Mas este mundo esta no
plano da subjetividade.

Seria paradoxal, propor & concepcao de arte de Blanchot, “O capital” como uma
obra artistica, e ainda que assim o fosse, a obra de Marx estaria fadada a uma pureza
que a distanciaria da realidade pratica do mundo, o0 que seria um absurdo (no sentido
etimoldgico, inaudivel e, portanto, incompreensivel).

A imagem que “O capital” remete ¢ fascinante, e nesse aspecto também ha uma
concordancia em relagdo ao que afirmou Blanchot de que “o0 fascinio é a paixdo da
imagem”.?® Mas “O capital” é um fascinio, um encanto, que desencanta, que revela a
mistica da forma mercadoria, o que Lukéacs compreendeu como desfetichizacdo que a
obra de arte (auténtica) é capaz de produzir.

“O capital” se apresenta como um drama que remete a uma imagem que encanta
pela capacidade de desencantar, de desfetichizar as relagbes socioecondmicas do
sistema capitalista. A imagem aludida pela obra de Marx ndo possui 0 mesmo sentido

gue a imagem defendida por Blanchot. Em suas palavras:

Assim, a imagem preenche uma de suas funcdes, que é a de apaziguar, de
humanizar o informe ndo ser que impele em nossa dire¢do o residuo
inelimindvel do ser. Ela limpa-o, torna-o conveniente, amavel e puro, e

1% Ipid., p. 234.
9 1pid., p. 235.
200 |hid., p. 24.
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permite-nos crer, no amago de um sonho feliz que a arte autoriza com
demasiada frequéncia, que a margem do real e imediatamente atras dele
encontramos, como uma pura felicidade e uma soberba satisfacdo, a
eternidade transparente do irreal.**

E essa imagem que em “O capital” ¢ denunciada como idilica. A imagem que a
obra de Marx transmite € uma imagem de contestacdo do proprio imaginario que foi
produzido pelo fetichismo mercantil, ¢ uma imagem que € a critica da prépria imagem.

A felicidade na imagem que Blanchot apresenta esta além do mundo real, ela esta
na irrealidade subjetiva que a imagem da obra de arte é capaz de trazer. Para Marx a
realidade moderna estd permeada pela fantasmagoria oriunda da interacdo entre as
mercadorias e desvelar essa realidade ndo esta no plano do irreal, mas no plano do real a
partir da critica dirigida a sociedade burguesa.

A desfetichizacdo preconizada por Lukacs permitiria que partindo da obra de arte
auténtica se alcancasse uma realidade desmistificada. Defende-se aqui que a
desfetichizacdo é possivel a partir da obra de arte sem se utilizar do critério de
autenticidade lukacsiano e a nocdo de imagem preconizada por Blanchot pode ser
utilizada na medida em que a imagem trazida pelo “O capital” seria uma critica do
imaginario da sociedade moderna.

O cenario a que “O capital” conduz é uma imagem contestatoria de si mesma
enquanto representacdo do mundo burgués. De acordo com Blanchot, a eternidade
transparente do irreal guarda uma felicidade e uma soberba satisfacdo, isso significa que
a arte é capaz de levar aos limitrofes do real e ir alem dele. Aquele que ultrapassa 0s
limites do real pode se satisfazer e tornar-se feliz.

Uma das criticas de Marx aos socialistas utdpicos estd na auséncia de
compreensdo e reconhecimento do potencial transformador da classe trabalhadora. Tal

como Blanchot, ndo se situavam na realidade dada para encontrar o potencial de

transformacéo:
Substituem a atividade social por sua propria imaginacdo pessoal; as
condigdes historicas da emancipagdo por condigdes fantasticas; a organizagao
gradual e espontdnea do proletariado em classe por uma organizacdo da
sociedade pré-fabricada por eles. A histdria futura do mundo se resume, para
eles, na propaganda e na execucdo de seus planos de organizacao social.?*

21 |pid., p. 278.

22 MARX, K.; ENGELS, F. Manifesto Comunista, 2010, p. 66.
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Decerto que Blanchot ndo esta preocupado em encontrar o potencial
transformador da sociedade, contudo, a ideia de uma fuga do real pelas veredas do irreal
que estd na imagem que a arte € capaz de proporcionar, coaduna com a critica que Marx
faz em relacdo aos socialistas utdpicos na busca de outra realidade, desconsiderando os
elementos presentes no real.

A questdo que se coloca é que o que a arte (literaria) proporciona enguanto
possibilidade para a supera¢do do mundo tal como ele se apresenta, ndo esta isolado na
subjetividade que a imagem alude, mas a imagem pode ser o elemento que permite a
critica do mundo real e a contribuigdo para a sua superacao e, € por essa via, que “O
capital” se situa, apresentando uma imagem que se constitui numa critica do imaginério
que permeia a subjetividade dos individuos na sociedade burguesa.

A imagem de ndo aceitacdo dos valores da economia capitalista, de contestacdo do
status quo, de critica da economia, de guestionamento existencial do ser humano, de
emancipacao do individuo a condicdo de sujeito, de incitamento a construcdo de uma
nova realidade, sdo exemplos do que se configura na imagem que a leitura de “O

capital” é capaz de proporcionar. Por conta dessa percepcdo critica, Marx afirmou:

A economia vulgar, com efeito, ndo faz mais que interpretar, sistematizar e
louvar doutrinariamente as concepgdes dos agentes presos dentro das
relac6es burguesas de produgdo. N&o nos deve surpreender, portanto, que ela,
precisamente na forma de manifestacdo alienada das relagGes econémicas,
nas quais essas aparecem, prima facie, como contradig@es totais e absurdas —
e toda ciéncia seria supérflua se a forma de manifestacdo e a esséncia das
coisas coincidissem imediatamente —, se sinta aqui perfeitamente a vontade e
que essas rela¢fes Ihe aparecam tanto mais naturais quanto mais escondida se
encontrar nela a correlagdo interna, a0 mesmo tempo em que sdo correntes
para a concepgdo comum.®®

Marx critica 0 modo como 0s economistas vulgares reiteram, em seu discurso
laudatorio, os aspectos da economia que nao compreendem, mas que paradoxalmente
enaltecem e reproduzem sem ao menos se perguntarem sobre como foram possiveis. Os
economistas realizam um encoémio reiterado de algo que desconhecem, por isso néo é
estranho que as relacdes burguesas de producdo aparecam como naturais. E o fato de
ndo distinguirem entre esséncia e aparéncia, os colocam na posicdo de néo
compreenderem o que € ciéncia.

Todas essas questdes sdo discutidas na critica da economia politica de Marx com

uma desenvoltura que alia ciéncia e arte na exposicdo dos problemas da sociedade

23 MARX, K. O capital, livro 111, 2017, p. 880.
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moderna. Assim, a imagem que se descortina em “O capital” é uma imagem criada
segundo os moldes da economia capitalista: a da aceitagdo sem contestacdo daquilo que
0 modo de produgdo moderno estabeleceu como natural, a de igualdade entre as partes
do contrato entre capitalista e trabalhador, a de uma nogéo de liberdade em que cada um
¢ proprietario de si mesmo, a de uma sociedade cujo consumo e riqueza sao ilimitados,
dentre outros aspectos. A desmistificacdo dessas caracteristicas faz parte da anélise de
Marx e compdem a imagem critica de “O capital”.

Segundo Blanchot, o fascinio consiste na paixdao da imagem e nessa fascinagdo o
poder de atribuir sentido é extirpado, retirando-se do mundo a0 mesmo instante em que
exerce um poder de atracdo.”®® Entretanto, uma das imagens que “O capital” pode
proporcionar é a da critica do encantamento, nesse caso o sentido ndo se perde, pois
para a realizacdo dessa critica é imprescindivel a conexdo com o real. Referindo-se ao
modo como as criancas e 0s jovens foram utilizadas pelo capital no momento em que

exploréa-los ja ndo era mais rentavel, Marx diz:

Os “pontos fracos” do sistema sdo o sobretrabalho das criangas e dos jovens,
as enormes marchas que fazem diariamente para ir e vir de fazendas situadas
a 5, 6 e as vezes 7 milhas de distancia e, por fim, a desmoralizacdo da
“turma”. Embora o chefe da turma, que em algumas regides é denominado
“the driver” (o feitor), esteja munido de uma longa vara, ele s6 a emprega
muito raramente e queixas quanto a tratamento brutal sdo excecdo. Trata-se
de um imperador democratico, ou de uma espécie de flautista de Hamelin.?*

A imagem extraida dessa passagem, que contém um leve tom de ironia, € critica
na medida em que possui uma perspectiva de ndo aceitacdo do que esta posto, que
suscita a indignacdo, que desencanta. Marx compara 0 ocorrido com o encarceramento
que o flautista de Hamelin realizou ao prender as criancas ap0s encanta-las com sua
musica.’®® E uma imagem que revela a hipocrisia do discurso capitalista diante da

exploracdo do trabalho infantil e de jovens.

204 «0 que nos fascina, nos arrebata o nosso poder de atribuir um sentido, abandona a sua natureza
‘sensivel’, abandona o mundo, retira-se para aquém do mundo e nos atrai, j& ndo se nos revela e, no
entanto, afirma-se numa presenga estranha ao presente do tempo e a presengca no espaco”.
(BLANCHOT, O Espago Literéario, 2011, p. 24).

2% MARX, O capital, 2013, livro I, p. 767.

206 Aluséo a um conto folclérico alemao, reunido pelos irmdos Grimm, que conta a histéria de um cagador
de ratos que apos ser contratado pelos habitantes da pequena cidade de Hamelin, na Alemanha, para se
livrar dos ratos, teve o seu pagamento negado depois de realizado o servi¢o. Posteriormente ele
retorna a cidade e enfeitica as criangas do lugar com o toque de sua flauta e as tranca numa caverna
para sempre. Vale aqui citar, na publicacdo de Robert Browning, o momento em que o flautista
misterioso aprisiona as criangas: “Mas eis que uma vez a encosta chegado,/Um portal encantado se
abriu escancarado,/Como se uma caverna tivesse por tras;/E o Flautista avangou com as criangas
atras,/E quando j& nenhuma restava cé fora,/A porta do monte fechou-se na hora”. [BROWNING,
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A literatura incorporada a analise de Marx possibilita a visualizacdo de uma
imagem critica mais nitida do que se fosse simplesmente uma compilacdo de dados
estatisticos sem qualquer hermenéutica sobre eles ou a elaboracdo de inUmeros
conceitos sem o questionamento das suas condi¢des de possibilidade, tal como realizou
a economia politica classica. A literatura compde o imaginario reflexivo que “O capital”
se propde a evidenciar. Ndo sendo imagens restritas apenas a contemplacdo (ou a

soliddo, como é caracteristico em Blanchot),*’

a exposicao dialética de Marx contribui
para uma reflexdo vinculada a uma pratica diante da realidade. Nesse sentido ndo pode
ser somente uma atitude reflexiva isolada, solitaria, mas demanda uma ac¢édo politica,
transformadora da realidade, algo que surge representado, para Marx, na luta de classes.

A luta de classes é o cerne da trama narrada por Marx, € a imagem em que se
concatenam as criticas da sociedade burguesa, assim como a possibilidade de sua
superacdo. E em vista do fato de que ainda o sistema capitalista € o0 modo de producéo
vigente, a imagem do conflito entre o trabalhador e o capitalista persevera, mesmo com
a distancia entre a época em que “O capital” foi escrito e a contemporaneidade, pois a
imagem, como afirmou Blanchot, causada pelo olhar sobre a arte, € 0 que conecta e
fascina as obras de arte de outros tempos. “O capital” ¢ um todo artistico que permanece
atual, produzindo uma imagem que se atualiza na medida em que as relagOes
econdmicas no sistema capitalista se transformam; uma imagem em constante mutacao,
mas que tem em seu centro a relacdo de exploracdo que o capitalista executa sobre o

trabalhador.

Robert. O Flautista de Hamelin. (Traducdo: Ana Maria Chaves). Portugal: E-fabulacfes, 2012, p. 61].
Na versao original contida na edigdo supracitada, consta: “When, lo, as they reached the moutain’s
side,/A wondrous portal opened wide,/As if a cavern was suddenly hollowed;/And the Piper advanced
and the children followed,/And when all were in to the very last,/The door in the mountain-side shut
fast”. (Op. cit., p. 69).

27 A importancia do tema da soliddo em Blanchot atravessa toda a sua obra. Segundo ele: “A soliddo da
obra — a obra de arte, a obra literéria — desvenda-nos uma soliddo mais essencial. Exclui o isolamento
complacente do individualismo, ignora a busca da diferenca; ndo se dissipa o fato de sustentar uma
relagdo viril numa tarefa que cobre toda a extensdo dominada do dia. Aquele que escreve a obra é
apartado, aquele que a escreveu é dispensado. Aquele que ¢ dispensado, por outro lado, ignora-o. Essa
ignorancia preserva-o, diverte-o, na medida em que o autoriza a perseverar. O escritor nunca sabe que
a obra esta realizada. O que ele terminou num livro, recomecga-lo-& ou destrui-lo-& num outro”.
(BLANCHOT, O Espago Literario, 2011, p. 11).
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I11.  “O capital”: um todo artistico

Uma obra como “O capital” sempre incitou, em seus estudiosos, algumas
perguntas comuns: O que ¢ “O capital”?’® E uma obra filoséfica ou econdmica?
Apresentaria, “O capital”, elementos de um drama? Seria um livro com caracteristicas
do romance historico? Parte-se da ideia de que “O capital” ¢ uma obra econdémica
(talvez fosse melhor dizer uma obra de ciéncia da histdria), cujo uso da literatura exerce
diversas funcdes, que sdo: a) o poder de revelar as contradicdes da sociedade burguesa,
através de uma narrativa imageética conectada com o mundo real, na qual analogias e
metaforas sdo realizadas; b) como fonte de investigagdo historica; e c¢) enquanto fonte
de andlise critica. Dois movimentos sustentardo essas teses: a) 0 primeiro,
implementado ao longo deste trabalho, que é o de identificar e expor 0s momentos em
que Marx, e também Engels, fizeram referéncias a literatura;*®® b) e o segundo é
compreender como esses momentos literarios se articulam em “O capital”.

Desde os momentos iniciais dos estudos de Marx na universidade, a literatura se
fez presente. No instante em que ele comecou sua analise sobre a economia politica
classica, os aspectos literarios continuaram surgindo. Sdo muitos os géneros literarios:
lirico, épico, draméatico e romance, tornando ainda mais complexa a tentativa de
compreender, em “O capital”, 0 modo como essas alusdes literarias séo articuladas com
a critica da economia politica classica. As perguntas que surgem, e que dizem respeito
aos dois movimentos anteriormente mencionados, sdo: a) De que forma a literatura se
apresenta em “O capital”?; e b) Qual é o seu sentido?

Marx deixa claro, como ja mencionado, 0 seu objetivo ao escrever “O capital”: “a
finalidade Gltima desta obra é desvelar a lei econdmica do movimento da sociedade

moderna”.?® Assim, ele expde, desde o prefacio da primeira edicdo, a nocdo de

208 Nas palavras de Bensaid: “O capital tem reputagdo de livro dificil. No entanto, Marx pretendia té-lo
escrito para trabalhadores. A verdade esta no meio: o livro ndo € facil, mas é decifravel e deveria
seduzir qualquer leitor de romances policiais, porque é um romance policial, o protdtipo do romance
noir, escrito na época em que, de Um caso tenebroso de Balzac ao her6i de Conan Doyle, passando
por Poe, Dickens e Wilkie Collins, o género amadureceu, na medida exata em que se desenvolviam as
cidades modernas, onde se perde a pista dos culpados e o criminoso se dissipa no anonimato da
multiddo. E também a época em que a Scotland Yard confia as investigacdes policiais complexas a
inspetores & paisana e a agéncia Pinkerton desfruta de notavel prosperidade”. (BENSAID, Daniel.
Marx, manual de instruc@es. Traducdo: Nair Fonseca. Sao Paulo: Boitempo, 2013, p. 101).

209 Com isso n&o se pretende mencionar todas as passagens que ambos realizaram acerca da literatura, ou
mesmo da arte em geral, mas apontar aquelas que julgamos procedentes para a composicdo deste
trabalho.

219 MARX, Karl. O capital: critica da economia politica: Livro I: o processo de producéo do capital.
(Traducdo: Rubens Enderle). S&o Paulo: Boitempo, 2013, p. 79.
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fetichismo, ja que afirma pretender desvelar, ou seja, retirar 0 véu que encobre a
sociedade moderna, que é a prépria lei econémica que a rege, e com isso mostrar as

contradic¢des internas do capital. Seguindo este raciocinio, Kosik afirma que:

“O Capital”, porém, ¢ uma obra econdmica e, como tal a sua estrutura logica
deve ligar-se de qualquer modo a estrutura da realidade analisada. A
estrutura de “O Capital” ndo ¢ uma estrutura de categorias logicas a que
sejam submetidas a realidade investigada e a sua elaboracdo; a realidade
cientificamente analisada é que ¢ adequadamente expressa na ‘articulacdo
dialética’, conduzida e realizdvel em uma determinada estrutura logica
correspondente.?*

E, prosseguindo, identifica, na descricdo que faz de “O capital”, o aspecto

literario:

A elaboracio literaria em “forma” de um todo artistico, o método dialético de
“desenvolvimento” ¢ o descobrimento da natureza especifica da realidade
investigada constituem os componentes fundamentais da estrutura de “O
Capital”; destes, os dois primeiros dependem do terceiro e dele derivam. Na
articulacdo exterior e na elaboracéo literaria da matéria esta adequadamente
expressa a natureza da realidade examinada, isto €, compreendida e
cientificamente explicada.?

Portanto, para Kosik, a composi¢do literaria de “O capital” esta estreitamente
ligada a propria natureza da realidade e ndo pode ser concebida desconectada dessa
realidade, que s6 pode ser compreendida e explicada pela ciéncia.

Uma vez que um dos papéis exercidos pela literatura, em Marx, é como fonte de
analises criticas, surge o guestionamento se essa literatura deveria ser critica. Engels,

em carta a jornalista e escritora Margaret Harkness, escreveu:

Considero que uma das maiores vitorias do realismo, um dos tragos mais
valiosos do velho Balzac, é que ele se viu forgado a escrever contra as suas
préprias simpatias de classe e preconceitos politicos, que tenha visto o carater
inevitavel da ruina dos seus aristocratas prediletos e os tenha descrito como
homens que ndo mereciam sorte melhor e que visse o0s verdadeiros homens
do futuro precisamente onde eles se encontravam.?™

Engels nos diz que Balzac, escritor pelo qual Marx tinha certa predilecéo, foi além

dos seus préprios preconceitos e gostos, e mostrou a sociedade como ela era, com suas

211 KOSIK, Dialética do Concreto, 1976, p. 180.

2 |dem, ibidem.

213 ENGELS, F. “Carta de Engels a Margaret Harkness, abril de 1888”. In: MARX, Karl; ENGELS,
Friedrich. Cultura, Arte e Literatura: textos escolhidos. (Tradugdo: Jodo Paulo Netto e Miguel
Makoto Cavalcanti Yoshida). Sdo Paulo: Expressdo Popular, 2010, p. 69.
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contradicGes e seus problemas. Da mesma forma como Marx acreditou desvendar a
economia politica classica, a literatura em Balzac foi além das aparéncias e permitiu que
aquilo que estava encoberto por uma classe social viesse a tona.

Compreende-se entdo que a literatura tratada por Marx em “O capital” possui
algumas possibilidades de leitura e que sdo atravessadas por uma gque surge Como 0 eixo
principal: expor as contradigdes da sociedade moderna e incitar a criagdo do novo; por
sua vez, essa literatura caminha ao lado do método dialético de Marx.”**

E, mais adiante, mostrando a forma como a dialética foi apreendida durante um
determinado tempo na Alemanha, reiterando seu método dialético e esclarecendo o

poder critico e revolucionario proprio da dialética, afirmou:

Em sua forma mistificada, a dialética esteve em moda na Alemanha porque
parecia glorificar o existente. Em sua configuragdo racional, ela constitui um
escandalo e um horror para a burguesia e seus porta-vozes doutrinarios, uma
vez que, na inteleccdo positiva do existente, inclui, a0 mesmo tempo, a
inteleccdo de sua negacdo, de seu necessario perecimento. Além disso,
apreende toda forma desenvolvida no fluxo do movimento, portanto,
incluindo o seu lado transitdrio; porque ndo se deixa intimidar por nada e é,
por esséncia, critica e revolucionéria.”*®

Assim, a literatura estaria reservado o espaco para a dialética, e através desta a
literatura traria a vista os problemas e as contradi¢des que permeiam a sociedade. Por

pensar a literatura dessa forma, Lukacs afirmou que:

[...] enquanto a ilusdo psicoldgica da divisdo capitalista do trabalho (que
descrevemos acima) ndo for destruida pelo escritor em sua atividade criadora;
enquanto ele aceitar como moeda corrente, também em sua obra, 0 contraste
decadente e fetichizado entre intuicdo e intelecto, e ndo captar, em seu
trabalho de escritor e de criador de personagens, a unidade oculta e
contraditéria de ambos; enquanto isso ndo ocorrer, ndo pode surgir nele
aquela cultura dos sentimentos sem a qual é impossivel uma literatura
realista, verdadeiramente significativa.?*®

A literatura realista, para Lukacs, esta condicionada a visdo do escritor: se entre a

intuigdo (“intuere”: “ver claramente”) e o intelecto ele ndo compreender aquilo que se

214 «“Meu método dialético, em seus fundamentos, ndo é apenas diferente do método hegeliano, mas
exatamente seu oposto. Para Hegel, o processo de pensamento, que ele, sob 0 nome de Ideia, chega
mesmo a transformar num sujeito autbnomo, é o demiurgo do processo efetivo, o qual constitui
apenas a manifestacdo externa do primeiro. Para mim, ao contrario, o ideal ndo é mais do que o
material, transposto e traduzido na cabeca do homem.” (MARX, O capital, 2013, livro I, vol. 1, p.
90).

215 |hid., p. 91.

216 | UKACS, Gyorgy. Marxismo e Teoria da Literatura. (Tradugdo: Carlos Nelson Coutinho). Sdo Paulo:
Expressdo Popular, 2010, p. 78.
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esconde e se contradiz, ndo aparecera nele uma cultura dos sentimentos, das emocdes,
que permita ao escritor atingir uma literatura que de fato venha a fazer sentido, que seja
significativa. No entanto, é possivel, a partir da concepg¢do de Blanchot, se deparar com
uma literatura critica que ndo esteja nos parametros da autenticidade lukacsiana e nela

confrontar a realidade fantasmagorica da sociedade burguesa denunciada por Marx.

3.1 O palco: entre a realidade e a fantasmagoria

Ao escrever “O capital” Marx alerta ao leitor alemdo que, antes de tudo, ele deve
entender que o que ocorre com os trabalhadores ingleses, aqueles que trabalham na
industria ou na agricultura, € 0 mesmo que ocorre com os trabalhadores alemaes, ou
seja, com ele mesmo (o leitor alemdo). E caso o leitor (alemdo) ndo consiga
compreender essa situacdo, Marx afirmou que evocaria 0 poeta romano Horécio para
que se lembrasse de sua propria condicdo: “De te fabula narratur!”,?’ ou seja, “a

fabula refere-se a ti!”, leitor e trabalhador alemao.

O que pretendo nesta obra investigar é 0 modo de producgdo capitalista e suas
correspondentes relacfes de producdo e de circulagdo. Sua localizagéo
classica é, até 0 momento, a Inglaterra. Essa é a razdo pela qual ela serve de
ilustracdo principal a minha exposicdo teodrica, mas, se o leitor alemédo
encolher farisaicamente os ombros ante a situacdo dos trabalhadores
industriais e agricolas ingleses, ou se for tomado por uma tranquilidade
otimista, convencido de que na Alemanha as coisas estdo longe de ser téo
ruins, entdo terei de gritar-lhe: De te fabula narratur!®®

“As Satiras” de Horacio (Quinto Horacio Flaco), que leva o nome do género

219

literdrio que é a satira,” técnica literaria que busca ridicularizar um determinado tema,

' HORACIO, Sétiras, livro |, verso 69. A tradugdo de Anténio Luis Seabra esta da seguinte forma:
“Houve em Atenas sordido avarento,/Que assim do povo as chufas desdenhava:/Assoviem-me embora;
em minha casa/De sobejo me aplaudo quando os cofres/Prenhes contemplo./— Téntalo sequioso/Tenta
colher as fugitivas ondas!.../Pois qué? Tu ris? — A fabula de te quadra,/Basta trocar-lhe o nome.”
(Ibid., p. 23). E importante observar que esta primeira sétira da obra de Horacio, dedicada ao seu
amigo e protetor, Mecenas, refere-se a inconstancia e cobica dos homens, nos quais, por vezes,
desejam estar na condi¢do do outro, por inveja-lo. Entretanto, retrata Horacio, se uma divindade se
propusesse a tornar real essa troca, ninguém aceitaria. Tudo isso é oriundo da cobica humana,
rejeitada e combatida pelo poeta.

28 MARX, O capital, 2013, livro I, vol. 1, p. 78.

29 Foi em meados do século IV a.C. que os jovens romanos adotaram a prética de por em cena dialogos
em Verso, nos quais personagens jocosos, com tragos campdnios, gracejavam das figuras do seu
tempo. Como em cada uma dessas cenas cOmicas varios individuos e episddios surgiam, os
contemporaneos deram-lhe o nome de “mistura” (satura — referéncia a expresséo latina lanx satura,
gue consistia na designacao da oferenda, composta de pratos com frutos variados, dedicada a deusa
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geralmente associado a ética e a politica, € uma obra composta por 18 longos poemas
agrupados em dois livros. Tanto na tragédia quanto na satira gregas, a referéncia a ética
e a politica é veemente. Ademais, nas duas formas literéarias ha a intencédo de incutir, no
espectador e/ou leitor, uma forma de contestacéo da realidade social

Ainda no prefacio da primeira edi¢do alema de “O capital”, além da referéncia ao
poeta romano Horacio, Marx também cita o escritor austriaco Nicolaus Lenaus, e o faz

para apontar o carater mutavel da sociedade burguesa:

Ao mesmo tempo, do outro lado do Atlantico, o sr. Wade, vice-presidente
dos Estados Unidos da América do Norte, declarava em reunides publicas:
depois da abolicdo da escraviddo, passa a ordem do dia a transformacéo das
relacbes entre o capital e a propriedade privada da terra! Sdo sinais dos
tempos, que ndo se deixam encobrir por mantos de plrpura nem por sotainas
negras.?**

A potencialidade da mudanca que a sociedade possui é destacada por Marx como
0 reconhecimento, da prépria classe dominante, de que isso eventualmente possa

ocorrer, e nem os “mantos de plrpura” nem as “sotainas negras”??

podem evitar que a
relacdo de producéo se transforme.
Ao final do prefacio cita Dante Alighieri, “A Divina Comédia”: “Segue o teu

curso e deixa a gentalha falar!”,?*

referindo-se as criticas que possam surgir a respeito
de sua obra. Atenta para o fato de que, apesar dos comentarios, € preciso seguir adiante
e continuar analisando criticamente a sociedade capitalista.

Ao iniciar sua andlise acerca da sociedade capitalista, Marx parte de um ponto

que, segundo ele, foi ignorado pelos economistas classicos: a mercadoria. Essa sera a

Ceres). Disso resultou a afinidade etimologica entre a palavra “satira”, género literario, e os vocabulos
“saturar” e “saturagéio”, utilizados na fisica e na quimica.

220 Embora para Carpeaux, a sitira tenha algo de contraditorio: “No exagero profissional dos satiricos
existe uma contradicdo: sdo pessimistas sistematicos, acreditando na maldade permanente da natureza
humana, e, por outro lado, sdo pessimistas imperfeitos, convencidos de que o homem é melhor em
outras partes — na Germania, de Tacito — ou que o homem foi melhor nos bons velhos tempos — na
Republica, de Juvenal —; sé na prdpria época e na prépria cidade do satirico a corrupgéo é enorme, a
catastrofe, iminente”. (CARPEAUX, Otto Maria. A Literatura Greco-Latina por Carpeaux. Sao
Paulo: Leya, 2012, p. 102. Historia da Literatura Ocidental — 1).

22 MARX, O capital, 2013, livro I, vol. 1, p. 80.

222 por “mantos de plrpura” e “sotainas negras” podemos interpretar, respectivamente, como a influéncia
dos reis e da Igreja Catdlica.

2 1bid., p. 80. Na tradugdo de italo Eugenio Mauro consta: “Vem, e ignora das gentes os comentos,/sé
como torre que nunca estremece/seu firme cimo por soprar dos ventos...” E em italiano: “Vien dietro a
me, lascia dir le genti:/sta come torre ferma, che non crolla/gia mail a cima per soffiar di venti...”
(ALIGHIERI, Dante. A Divina Comédia - Purgatério. Traducio: italo Eugenio Mauro. S&o Paulo:
Editora 34, 1998, p. 38).
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primeira nocdo a ser, por ele, criticada, e € nesse mesmo capitulo — intitulado “A

Mercadoria” —, que fundamentara a nocéo de fetichismo da mercadoria.

3.1.1 A sensivel Mistress Quickly

O fendmeno do fetichismo da mercadoria configura uma realidade aparente, na
qual os individuos estdo sujeitos a uma légica de aceitacdo daquilo que é estabelecido
como uma verdade indubitavel, e representado por um destino do qual ndo ha
possibilidade de fuga. Escapar desse aparente desiderato trdgico exige uma critica
profunda das bases da sociedade capitalista.

Tal como na tragédia grega, em que o protagonista, por mais que tente se livrar do
caminho que Ihe fora professado desde o inicio da sua vida, ira se deparar, ao final da
sua jornada, com o que lhe fora tracado pelo destino, no fetichismo mercantil o
trabalhador aparece emaranhado de tal forma que lhe parece impossivel superar a
situacdo em que se encontra. H& uma forca inconsciente que leva os homens a realizar

aquilo que rotineiramente fazem na atividade produtiva:

Porque equiparam entre si seus produtos de diferentes tipos na troca, como
valores, eles equiparam entre si seus diferentes trabalhos como trabalho
humano. Eles ndo sabem, mas o fazem. Por isso, na testa do valor ndo esta
escrito o que ele .22

“Eles ndo sabem, mas o fazem”. Essa frase de Marx revela a for¢a do habito social
¢ a maneira pela qual o capital impde sua logica. Ao dizer que “na testa do valor néo
esta escrito o que ele €”, Marx — que parte do pressuposto de que a mercadoria possui
valor de uso e valor de troca (ou simplesmente, valor) — aponta para o carater
suprassensivel contido na mercadoria, especificamente em um dos seus atributos, o
valor. Enquanto o valor de uso de uma mercadoria € perceptivel aos sentidos, pois esta
relacionado & materialidade da mesma, oriundo do trabalho concreto, o valor de troca
(valor), proveniente do trabalho abstrato, esta inacessivel a sensorialidade.

Quando se trata de uma relacao direta entre as pessoas nao ha o que esteja fora do
plano sensivel, mas no momento em que essa relacdo passa a ser mediada pelas

mercadorias, 0 objetivo e suprassensivel, porque contidos no valor, se apresentam

224 MARX, O capital, 2013, livro I, vol. 1, p. 149.
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igualmente. Para diferenciar o0 que ocorre na relacao direta entre os sujeitos e aquilo que
néo se apresenta de imediato em uma relagdo mediada pela mercadoria, Marx recorre a

uma passagem da pega “Henrique IV, de Shakespeare:

A objetividade do valor das mercadorias é diferente de Mistress Quickly, na
medida em que ndo se sabe por onde agarra-la. Exatamente ao contrario da
objetividade sensivel e crua dos corpos das mercadorias, na objetividade de
seu valor ndo esta contido um Unico &tomo de matéria natural. Por isso, pode-
se virar e revirar uma mercadoria como se queira, e ela permanece
inapreensivel como coisa de valor [Wertding].?®

Mistress Quickly é estalajadeira de uma taberna e nega ser prostituta. Em
determinado momento do drama shakespeariano revela para Falstaff algo que ele e
todos j& conhecem, deixando claro quem ela é. O didlogo transcorre na estalagem, em
um clima de acusacdes e na presenca do Principe Henrique, filho do Rei Henrique IV. O
que esta em questdo € a veracidade das afirmacbes de Mistress Quickly e Sir John
Falstaff:

FALSTAFF

N&o ha mais fé em ti do que em uma maca cozida, nem mais verdade do que
em uma raposa arrancada da toca. Quanto ao sexo, a donzela Mariana se
prestaria muito melhor do que tu para mulher de um inspetor de quarteiréo.
Sai dai, coisa!

ESTALAJADEIRA

Como coisa? Dizei: que coisa?

FALSTAFF

Que coisa? Ora, um genuflexario.

ESTALAJADEIRA

Eu ndo sou nenhum genuflexdrio, € bom que o saibas; sou mulher de um
homem de bem; ao passo que tu, se pusermos de parte a tua condicdo de
cavaleiro, és um grande maroto por me dares esse nome.

FALSTAFF

E se pusermos de parte a tua condi¢do de mulher, és um bicho por dizeres o
contrario.

ESTALAJADEIRA
Como bicho, velhaco? Que espécie de bicho?

FALSTAFF

2% |bid., p. 125.
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Que espécie? Ora, uma lontra.

PRINCIPE

Uma lontra, Sir John? Por que uma lontra?
FALSTAFF

Por qué? Por ndo ser nem carne nem peixe; a gente ndo sabe por onde pega-
la.

ESTALAJADEIRA

Es injusto falando por esse modo; como todo o mundo, sabes muito bem por
onde pegar-me. Velhaco!??®

O que Marx nos diz é que, no valor, a objetividade ndo ¢ apreensivel como “coisa
de valor”,”*" como algo concreto. Todavia, essa objetividade aparece, mas apenas numa
relagdo social entre as mercadorias, “pois sua objetividade de valor € puramente
social”.?® Enquanto Mistress Quickly é facilmente apreensivel, como ela mesma
afirma, a objetividade do valor surge apenas no instante em que as mercadorias sdo
trocadas, ou seja, no momento em que o trabalho humano é permutado. Ele usa, aqui, a
literatura, para caracterizar a diferenca entre 0 mundo objetivamente dado, na figura de
Mistress Quickly, que pode ser tocada, portanto, facilmente apreensivel e o mundo
mercantil, isto é, 0 mundo em que a relacdo entre as pessoas passa a ser mediada pela
mercadoria, que, por sua vez, € detentora de um atributo que € objetivo — pois sua
objetividade se da na relacdo de troca — mas nao perceptivel aos sentidos.

A denlncia de Marx estd em mostrar que as relacbes mercantis escondem o que
realmente € trocado, trabalho humano, enquanto as relagcfes diretas entre as pessoas sao
evidentes. E 0 mais importante: uma vez que o que estd sendo trocado — trabalho
humano — ndo esta claro, ficam ocultas, consequentemente, as desigualdades, quando
essa relacdo de troca é levada para o ambito do trabalho assalariado. Seguindo esse

raciocinio e apds citar a passagem em que aparece Mistress Quickly, Harvey dira que:

Da andlise de Marx resultam duas conclusdes e uma questdo importante. A
primeira conclusdo é que as relagdes de troca, longe de ser epifenémenos que
expressam a estrutura profunda do valor, existem numa relagdo dialética com
os valores, de modo que estes dependem daquelas, tanto quanto aquelas
dependem destes. A segunda conclusdo confirma o status imaterial

226 SHAKESPEARE, William. “Henrique IV, 1° parte, ato III, cena III. In: Dramas Histéricos: teatro
completo. Tradugdo: Carlos Alberto Nunes. Rio de Janeiro: Agir, 2008, p. 147.

2T MARX, O capital, 2013, livro I, vol. 1, p. 125.

?% |dem, ibidem.
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(fantasmagérico), porém objetivo, do conceito de valor. Todas as tentativas
de medir diretamente o valor estdo condenadas ao fracasso. A questdo diz
respeito ao grau de confiabilidade e precisdo da representacdo monetaria do
valor ou, em outras palavras, a como a relacdo entre imaterialidade (valor) e
objetividade (tal como capturada pela representacdo monetaria do valor)
desdobra-se na realidade.?”

Na primeira conclusdo Harvey identifica a inter-relacdo e interdependéncia entre
as relagdes de troca e o valor e, na segunda, o carater objetivo e suprassensivel do valor,
para, por fim, expor a seguinte questdo: como se desdobra, na realidade, essa relagdo
contida no valor entre objetividade e imaterialidade, ou seja, como se manifesta essa
relacdo na esfera da mercadoria-dinheiro? Para ele, o carater imaterial (fantasmagorico)
que ha no valor impede que este possa ser mensurado, embora possua uma objetividade
gue vem a tona na relacdo de troca, no momento em que a quantidade de trabalho esta

sendo trocada na forma de mercadoria.

Se o valor é imaterial, ndo hd como medi-lo diretamente. Encontrar valor
numa mercadoria apenas olhando para ela é como tentar descobrir a
gravidade numa pedra. O valor s6 existe em relacdo entre mercadorias e sO
pode ser expresso materialmente na forma contraditéria e problematica da
mercadoria-dinheiro.?°

Mas o que Harvey realmente diz com “ndo ha como medi-lo diretamente”??*

Como fazer a relacdo entre o fantasmagorico e a objetividade na esfera da mercadoria-

dinheiro? Segundo Marx:

Assim, um valor de uso ou bem sé possui valor porque nele esta objetivado
ou materializado trabalho humano abstrato. Mas como medir a grandeza de
seu valor? Por meio da quantidade de “substancia formadora de valor”, isto ¢,
da quantidade nele contida. A prépria quantidade de trabalho é medida por
seu tempo de duragdo, e o tempo de trabalho possui, por sua vez, seu padrao
de medida em fracdes determinadas de tempo, como hora, dia, etc.?

Obviamente que Harvey ndo estd dizendo que ndo se pode medir a grandeza do
valor; o que ele diz com a express&o: “ndo ha como medi-lo diretamente”,?*® refere-se a
uma tentativa de medicdo do valor de forma imediata; em outras palavras, uma medigéo

de chofre, realizada num primeiro contato. Seria necessario, para medir adequadamente

22 HARVEY, David. Para Entender O capital. (Tradugdo: Rubens Enderle). Sdo Paulo: Boitempo, 2013,
p. 42.

20 |hid., p. 45.

1 1 dem, ibid.

22 MARX, O capital, 2013, livro I, vol. 1, p. 116.

3 HARVEY, 2013, p. 45.
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a grandeza do valor, retomar toda uma série de cadeias que levaram determinada
mercadoria a ser produzida.

Por ndo ser possivel apreender imediatamente o valor de uma mercadoria, sua
fantasmagoria®** se espraia na sociedade pelas relacdes de troca, caracterizando o que

Marx chamara de “fetichismo da mercadoria”.

3.1.2 A luséo real de tragedia

Em “O capital”, ao se ler o item IV do primeiro capitulo, cujo titulo é “O carater
fetichista da mercadoria ¢ seu segredo”, vem a mente algumas indagac0es: por que
Marx se utiliza do conceito de fetiche que, claramente, faz parte do mundo religioso e
ao segredo que remete ao mistério, para caracterizar algo que representa a forma
elementar da riqueza burguesa? E mais, por que usar termos dessa natureza, quando seu
objetivo é cientifico?

Ele parte dessa mistificacdo para denunciar a maneira pela qual os economistas
(da economia politica classica) aceitavam e defendiam certos pressupostos, sem passar
pelo crivo da critica. No instante em que Marx analisa criticamente a mercadoria, traz a
tona o que nela ha de metafisico e teoldgico: “Uma mercadoria aparenta ser, a
primeira vista, uma coisa Obvia, trivial. Sua andlise resulta em que ela é uma coisa
muito intrincada, plena de sutilezas metafisicas e melindres teolégicos”.>*® A
mercadoria sob a Otica da critica sai da posicdo de algo comum para uma coisa
permeada de metafisica e teologia, isto é, um objeto encantado e portador de um
segredo. Mas, por que ele se utiliza do conceito de fetiche para caracterizar a
mercadoria?

O uso que Marx faz do conceito de fetiche é redimensionado para as mercadorias,
que se emancipam frente aos seus produtores. Para determinados pensadores marxistas,

como Rosdolsky, o valor carrega consigo o carater fetichista que conferira a mercadoria

234 1: ~ 4
# Massiliamo Tomba argumenta que a concepgdo de Descartes sobre a certeza do “eu penso” é posta em

duavida quando relacionada com a fastamagoria identificada por Marx na produ¢do mercantil: “The
fantasmagoria constitutes the negative of modern rationality: The Cartesian project of the foundation
of rationality on the certainty of the ego cogito is placed in check. In the fantasmagoria, the senses
‘deceive us’ in an objective way; equally objectively, ‘waking can never be distinguished from sleep’.
Marx emphasises how the effect of fetishism is not simply illusory, but objective. The phantasmagoria
puts us in an inverted world of spells and spectres.” (TOMBA, Marx’s Temporalities, 2013, p. 94)

25 MARX, O capital, 2013, livro I, vol. 1, p. 146.
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seu encantamento, o que o leva a concluir que a lei do valor pode ser extinta.”*® Essa
leitura pode ser deduzida pelo fato de que no “fetichismo do dinheiro” e no “fetichismo
do capital”, o valor ¢ o atributo que assume fungdes sociais diferentes, assim como no
“fetichismo da mercadoria”. O valor, por ser objetivo e suprassensivel, muda a

configuracdo daquilo ao qual se acopla, seja na mercadoria, no dinheiro ou no capital.

Quando ¢é valor de uso, nela ndo ha nada de misterioso, quer eu a considere
do ponto de vista de que satisfaz necessidades humanas por meio de suas
propriedades, quer do ponto de vista de que ela so recebe essas propriedades
como produto do trabalho humano.?*’

Enquanto valor de uso a mercadoria ndo tem mistério, ndo h& segredo, sua
materialidade e utilidade séo claras. A despeito do fato de que é o homem que, através
do seu trabalho produz objetos de uso, alterando-lhes as formas das matérias naturais da
maneira que lhes convenha, e sendo o produto acabado “uma coisa sensivel e banal”,*®
na condicdo de mercadoria essa relacdo assume um aspecto diferente: “ela se
transforma numa coisa sensivel-suprassensivel”.*® E recorrendo mais uma vez ao

exemplo da mesa de madeira, Marx diz:

Ela ndo sé se mantém com os pés no chdo, mas pde-se de cabeca para baixo
diante de todas as outras mercadorias, € em sua cabeca de madeira nascem
minhocas que nos assombram muito mais do que se ela comecasse a dancgar
por vontade prépria.®*°

Apesar de o valor ser objetivo e suprassensivel, ndo é diretamente dele que
provém o carater fetichista, mas da prépria forma de mercadoria sob a ética dos dois
atributos, valor de uso e valor. E a inseparabilidade desses dois atributos que constitui a
forma de mercadoria, na qual se encontra aquilo que caracterizara o fetiche da

mercadoria para Marx.

O carater mistico da mercadoria nao resulta, portanto, de seu valor de uso.
Tampouco resulta do contetdo das determinacdes de valor, pois, em primeiro

2% Ao se referir a uma sociedade pds-capitalista, Rosdolsky afirma: “Em uma sociedade assim ndo pode
haver lugar para uma lei do valor, porque nela estamos em presenca de uma forma de producdo
totalmente diferente da producdo de mercadorias; a regulacdo da producdo e da distribuicdo ndo fica
entregue ao jogo cego do mercado. Fica submetida ao controle consciente da sociedade”.
(ROSDOLSKY, Roman. Génese e Estrutura de O capital de Karl Marx. Tradugdo: César Benjamin.
Rio de Janeiro: EDUERJ; Contraponto, 2001, p. 360).

2T MARX, O capital, 2013, livro I, vol. 1, p. 146.

23 |dem, ibidem.

239 |dem, ibidem.

240 Idem, ibidem.
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lugar, por mais distintos que possam ser os trabalhos Gteis ou as atividades
produtivas, é uma verdade fisioldgica que eles constituem funcBes do
organismo humano e que cada uma dessas funcbes, seja qual for seu
contedo e sua forma, é essencialmente dispéndio de cérebro, nervos,
musculos e drgdos sensoriais humanos etc. Em segundo lugar, no que diz
respeito aquilo que se encontra na base da determinacdo da grandeza do valor
— a duracdo desse dispéndio ou a quantidade de trabalho —, a quantidade é
claramente diferenciével da qualidade do trabalho.?

Do que foi dito, algo passou despercebido, e, por isso, deve ser retomado
cuidadosamente. Marx afirma que uma coisa, ao se tornar produto do trabalho e assumir
a forma de mercadoria, “se transforma numa coisa sensivel-suprassensivel”.2*? Ele est4
recorrendo aqui as palavras de Goethe, no “Fausto”, para poder explicitar a maneira
através da qual os individuos sdo levados pelos produtos do seu trabalho, ou seja, o
modo pelo qual a mercadoria seduz e direciona os individuos. Observe-se com mais
afinco, em busca de uma possivel interpretacéo, o que ele quis dizer ao citar as palavras
de Goethe, e ndo se pode deixar de fazé-lo sendo citando o proprio poeta.

A cena é ambientada no “Jardim de Marta”, jardim pertencente & senhora Marta. E
nesse ambiente bucdlico que ocorre o famoso questionamento de Margarida (mulher
pela qual Fausto se apaixona e que tenta afasta-lo da influéncia de Mefistofeles) acerca
do cristianismo de Fausto. Tanto o amor como a religido se entrelagam nesse didlogo,
mas Fausto ndo sucumbe aos argumentos de Margarida; pelo contrario, apresenta uma
retorica sedutora cujo fim é levar Margarida para o quarto (no poema, Fausto traz
consigo uma pocdo, num “vidrinho”, que lhe proporcionara acesso ao quarto de
Margarida, pois em principio causaria sonoléncia & mée dela, mas o tragico, que nao foi
premeditado por Fausto, acontece: morre a mée de Margarida). Pouco antes de Fausto ir

até o quarto de Margarida, e apés esta ter saido de cena, entra Mefistdfeles dizendo:

MEFISTOFELES

O macaquinho! foi-se?
FAUSTO

Eis nosso espreitador!
MEFISTOFELES

Ouvi todo o serméo, com efeito;

Catequizaram o senhor doutor;
Possa fazer-vos bom proveito.

241 1 dem, ibidem.
222 1 dem, ibidem.
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Essas meninas ddo muito valor
A crenca e a fé, conforme o velho estilo.
Pensam: seguir-nos-a também, quem segue aquilo.

FAUSTO

N4o Vvés tu, monstro malquerente,

Como aquela alma amante e pura

E que em fé se derrama —

Que unicamente

Salva, a seu ver — qual santa se tortura,

Por ter de ver perdido 0 homem a quem ama.

MEFISTOFELES

Gala sensual, suprassensual,
Pelo nariz te leva uma donzela.

FAUSTO
Do fogo e lodo ente infernal!
MEFISTOFELES

Sim, e a fisionomia, isso é com ela!
Ao ver-me, fica em aflicéo,

Meu rosto senso oculto augura;
Sente que um génio sou, se nao

O proprio diabo, porventura.

Pois hoje a noite...?

FAUSTO
Isso é contigo?
MEFISTOFELES

E prazer meu também, amigo!**®

A referéncia feita por Marx, em: “ela se transforma numa coisa sensivel-
suprassensivel”,%** esta ligada a passagem goetheana “Gald sensual, suprassensual”.?*
A sensualidade atribuida por Mefisto a Fausto estd no plano dos sentidos, faz parte do
corpo de Fausto, mas o “suprassensual” representa algo além do sensivel, metafisico,
que, embora esteja presente, ndo é percebida. Marx elege a mercadoria como uma coisa
que pode ser sentida, palpavel, mas que também ¢ “suprassensivel”. E, embora sejam 0s
homens que levem as mercadorias até o mercado, as palavras de Mefisto se adéquam
perfeitamente ao fenomeno do fetichismo da mercadoria: “Pelo nariz te leva uma

donzela”.

3 GOETHE, Fausto, “Jardim de Marta”, p. 300.
24 MARX, O capital, 2013, livro I, vol. 1, p. 146.
25 GOETHE, Fausto, “Jardim de Marta”, p. 301.
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Se apoiar em Goethe para tratar do sensivel e suprassensivel, na figura de Fausto,
é uma forma de mostrar 0 quanto o conhecido e o incognoscivel estdo proximos do
cotidiano dos individuos, pois ao tempo em que Fausto se mostra perceptivel a
Margarida, um sujeito amoroso, dedicado, ha o outro lado que é imperceptivel para ela,
porque é vazio; um lado em que a sua consciéncia ndo alcanca e que, portanto, ela

preenche com a ojeriza que tem a Mefistofeles:

MARGARIDA

Do6i-me, de h4 muito para ca,
Ver-te em companhia tdo ma.

FAUSTO
Como isso?
MARGARIDA

Esse homem que anda ao teu redor,
Odeio-o na mais funda alma interior
Em toda a minha vida, nada

No coracdo ja me deu tal pontada,
Como desse homem a vulgar feigéo.

FAUSTO
Meu anjo, ndo o temas, nao!
MARGARIDA

Ferve-me 0 sangue quando esté presente.
Sempre quis bem a toda gente;

Mas, como almejo ver o teu semblante,
Dele intimo pavor me réi,

E além do mais o tenho por tratante!

Se eu for injusta, Deus que perdoe!

FAUSTO

Deve havé-los também dessa categoria.?*®

As palavras de Margarida em relacdo a Mefisto séo de plena repugnancia, embora
ndo seja dele intima e mesmo o desconhecga, mas a ideia de aproximacdo e intimidade
que Fausto possa ter com ele a incomoda. Numa livre interpretacdo e se arriscando as
mais diversas criticas, poderia se cogitar que esse € o lado suprassensivel de Fausto que
Margarida desconhece, e que, por isso, 0 preenche com pensamentos nebulosos. Isto

significaria que, embora Margarida desconheca a influéncia que Mefisto exerce sobre

2% Ipid., p. 296.
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Fausto, ela apreende de Mefisto é exatamente esse lado, para ela desconhecido, de
Fausto.

Mas Goethe ndo estd sozinho; quando Marx atribui & mercadoria um carater
sensivel e suprassensivel, aqui, faz-se presente, sobretudo, Hegel. No momento em que
Marx diz que uma mercadoria esta “plena de sutilezas metafisicas e melindres
teoldgicos”, o que so surge quando analisada mais detidamente, ele esta aludindo ao
lado da mercadoria (do objeto) que ndo estd no mundo sensivel e que é, portanto,
imperceptivel, mas que esta no plano do pensamento.

Hegel, na “Fenomenologia do Espirito” dira que: “Para a consciéncia, o interior é
ainda um ‘puro Além’, porquanto nele ndo encontra ainda a si mesma: é vazio, por ser
apenas o nada do fendmeno, e positivamente [ser] o Universal simples”.?*’” O que esta
em questdo é a formacdo da consciéncia do sujeito e a maneira como € possivel
compreender o0 mundo que o cerca, ha medida em que conhece a si mesmo. Para ele a
relacdo entre o sujeito e o objeto é uma relacdo dialética, pois na medida em que, pela
consciéncia, 0 sujeito conhece 0 objeto, a consciéncia conhece a si mesma. A
consciéncia em si mesma € um vazio porque ndo saiu de si mesma, nao fez o trajeto até
0 objeto e dele retornou para conhecer a si mesma, ndo € ainda em si e para si. Nessa

importante passagem, diz Hegel:

Se nada mais houvesse a fazer com o interior e o ser-concluido-junto com ele
através do fendmeno, somente restaria ater-se ao fendmeno, isto é: tomar por
verdadeiro algo que sabemos nédo ser verdadeiro [para preencher este vazio].
Um vazio que veio a ser, primeiro, como 0 esvaziamento das coisas
objetivas, mas que sendo esvaziamento em si deve ser tomado como
esvaziamento de todas as relagcdes espirituais e diferencas da consciéncia
como consciéncia. Para que haja algo nesse vazio total, que também se
denomina sagrado, ha que preenché-lo, ao menos com devaneios: fendmenos
que a propria consciéncia para si produz. Deveria ficar contente de ser tdo
maltratado, pois nada merece de melhor. Afinal, os préprios devaneios ainda
valem mais que seu esvaziamento.?*®

T HEGEL, Fenomenologia do Espirito. (Tradugdo: Paulo Meneses). Rio de Janeiro: Vozes: Braganca
Paulista: Editora Universitaria Sao Francisco, 2011, p. 117. No paragrafo anterior, escreve: “Obtém-se
0 mesmo resultado colocando um cego entre as riquezas do mundo suprassensivel (se é que as tem,
quer se trate do contetdo proprio desse mundo, quer da consciéncia desse conteldo), ou entdo [pondo]
um homem que tenha visdo no meio das trevas puras, ou, se preferem, da pura luz (caso o mundo
suprassensivel seja isso). O homem que tem vista enxergara tdo pouco em sua luz quanto em suas
puras trevas — exatamente como o0 cego na abundancia das riquezas que se estendem diante dele”.
(1dem, ibidem).

2% |dem, ibidem.
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O preenchimento do “vazio total™**°

, para que possa ser apreendido pela
consciéncia, deve ser feito “ao menos com devaneios”.”® Ao continuarmos o dialogo
entre Fausto e Margarida, parece ser exatamente isso que ela faz, pois assim como a
mercadoria, Fausto, de acordo com a descricdo de Goethe, possui um lado sensivel e
outro suprassensivel, e & exatamente a este Gltimo que, por Margarida ndo o conhecer,

atribui-lhe caracteristicas nebulosas, personificadas na figura de Mefisto:

MAGARIDA

Viver com tais, eu ndo queria!

Quando entra pela porta adentro, eu pasmo
Ao ver-lhe o olhar mau de sarcasmo

E a cara meio irada;

Vé-se, ndo lhe interessa nada;

Esta-lhe gravado na testa

Que todo humano ser detesta.

Tao bem me sinto nos teus bragos,
Entregue e livre de embaracos,

E dele o aspecto me fecha a garganta.

FAUSTO
Pressagio da inocéncia santa!
MARGARIDA

Causa-me aquilo angustias tais,

Basta que de nds se aproxime,

E julgo até ndo te amar mais.

Mas o que o coracdo me oprime,
Quando esta perto, nem rezar consigo;
O mesmo, Henrique, ha de ser contigo.

FAUSTO

E antipatia, j& se vé&!®*

Como se trata de uma interpretacdo livre outras podem ser formuladas, como a
que fez, de fato, Margarida compreender Fausto, e, ao compreendé-lo, conheceu a si
mesma. Conhecer Fausto significou, portanto, conhecé-lo em sua totalidade, incluindo a
influéncia de Mefisto na vida de Fausto. Entretanto, baseado nessa interpretacédo seria
dificil entender a analogia, realizada por Marx, entre Fausto e a mercadoria, pois 0
suprassensivel na mesma nao é devidamente compreendido pelos individuos; sé é

possivel conhecé-lo se for realizado um exame critico, tal como Marx o fez.

2 |dem, ibidem.
250 |dem ibidem.
1 GOETHE, Fausto, “Jardim de Marta”, p. 297.
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Que se retomem as palavras de Mefistofeles apds a saida de Margarida: “Gala
sensual, suprassensual,/Pelo nariz te leva uma donzela”.?** Agora, que se volte a Marx,
a0 se referir a transformagdo da madeira em uma mesa: “Mas, tdo logo aparece como
mercadoria, ela se transforma numa coisa sensivel-suprassensivel”.?** Apés o périplo
literario, fica clara a intencdo de Marx ao se referir a Goethe. Ainda que este nao esteja
aludindo a uma mercadoria (um objeto), Marx acolheu as palavras do poeta, destacando
a dicotomia que é apreendida na sua inversdo, segundo Hegel, entre 0 mundo sensivel e
o mundo suprassensivel.>*

A referéncia que Goethe faz a Hegel em relacdo ao sensivel e ao suprassensivel
ndo é gratuita, ela vem de uma relacdo cujo “reconhecimento que cada um deles
prestava a obra e a atividade do outro se funda na distancia que guardavam em suas

5 255

relacbes pessoais”.”>> Na “declaracdo de Goethe a Varnhaugen apds a morte de

Hegel”, escreve Lowith,

sentia ele um profundo pesar pela perda desse “dotadissimo e importante
guia”, que foi um “homem e amigo tdo soélido e ativo de multiplos modos”.
“O fundamento de sua doutrina escapa as minhas perspectivas, mas naquilo
que seu fazer me alcanca, ou vai ao encontro de meus esfor¢os, eu sempre o
considerei um verdadeiro beneficio espiritual”.?*®

A aproximacéo entre Goethe e Hegel ndo passa despercebida por Marx, que ao

parafrasear Mefistofeles traz a tona a relacdo entre os dois autores, e, mais do que isso,

|257

faz uma relacéo entre o pensamento de Goethe/Hegel™’ e sua propria maneira de pensar

para poder melhor explicitar o fetichismo da mercadoria.

%52 Ibid., p. 301. Na nota da pagina 146 da edigdo d’O capital pela Boitempo, a tradugdo ¢ a seguinte: “Tu,

conquistador sensivel, suprassensivel,/Uma mocinha te conduz pelo nariz.”

%3 MARX, O capital, 2013, livro I, vol. 1, p. 146.

4 para Hegel, “tais oposi¢des de ‘interior e exterior’, ‘fendmeno e suprassensivel’ como de dois tipos de
efetividade, aqui ja ndo ocorrem. As diferencas repelidas ndo tornam a dividir-se entre duas
substancias que lhes deem suporte e confiram um subsistir separado — por onde o entendimento,
surgido do interior, recaisse em sua posicdo precedente. Um dos lados, ou uma das substancias, seria
de novo o mundo da percepcdo, no qual uma das leis projetaria sua esséncia: frente a esse mundo
haveria um mundo interior, justamente um certo mundo sensivel como o primeiro, mas na
representacdo; ndo poderia ser apontado, visto, ouvido, ou saboreado como mundo sensivel e ndo
obstante seria representado como um certo mundo sensivel”. (HEGEL, Fenomenologia do Espirito, p.
127).

25 LOWITH, Karl. De Hegel a Nietzsche: a ruptura revolucionaria no pensamento do século XIX: Marx e
Kierkegaard. (Tradugdo: Flamarion Caldeira Ramos, Luiz Fernando Barrére Martin). Sdo Paulo:
Editora da Unesp, 2014, p. 4.

6 |pid., p. 5. Cf. as palavras de Goethe em sua carta de janeiro de 1832.

BT «A diferenca que os mantém separados e unidos se torna nitida quando consideramos que o fenémeno
originario de Goethe e 0 absoluto de Hegel se encontram de um modo téo respeitoso quanto Goethe e
Hegel em suas relagdes pessoais”. (LOWITH, 2014, p. 4).
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O mistério que ha na forma-mercadoria vem de sua propria forma, o que significa
dizer que hd um processo de reflexdo invertido nas caracteristicas e relagfes sociais que
decorrem da producdo das mercadorias. Marx aponta dois momentos para a inversdo
que caracteriza o mistério da forma-mercadoria: a) o primeiro esta ligado as
caracteristicas sociais do préprio trabalho, que sdo refletidas como objetivas, dos
proprios produtos do trabalho, isto é, as propriedades sociais que constituem os
produtos do trabalho surgem como propriedades naturais das coisas; b) e segundo, a
relacdo social dos produtores com o trabalho total, ou seja, a relacdo dos trabalhadores
individuais com a totalidade dos seus trabalhos é refletida como uma relacdo social
entre os objetos, colocando a margem seus produtores. Esses dois momentos
constituem, para Marx, o carater misterioso da forma-mercadoria.

O fetichismo mercantil obscurece as relagdes entre as pessoas, € 0s produtos do
trabalho se emancipam perante os individuos, deixando em segundo plano aqueles que
os produziram. Essa situacdo ndo é possivel de ser superada facilmente; é necessario
critica e revolucdo para que o manto do fetichismo seja destruido e as contradicOes
possam vir a tona. Essa € uma das formas pela qual se pode cogitar que o fetichismo
contenha certas caracteristicas da tragédia grega, algo como um destino gue, no entanto,
diferentemente dessa tragédia, pode ser superado.

Vernant escreve que a tragédia grega ndo era apenas uma forma de arte, mas uma
instituicdo social que, por meio dos concursos tragicos, perfilava-se com os 6rgaos

juridicos e politicos.?*®

Acessivel ao publico, a tragédia grega tratava a realidade de
modo a incitar sua reflexdo, problematizando-a: “Mas, se a tragédia parece assim, mais
que outro género qualquer, enraizada na realidade social, isso ndo significa que seja
um reflexo dela”.®® E acentua: “N&o reflete essa realidade, questiona-a. Apresentando-
a dilacerada, dividida contra ela prépria, torna-a inteira problematica”.*® A tragédia
grega, portanto, na visao de Vernant, questiona a realidade, o que implica uma acgéo do
homem sobre a propria realidade. Entretanto, se na tragédia grega o heroi ndo pode fugir

do seu destino, qual o papel da acdo humana? Para Vernant:

Nos Tréagicos, a acdo humana ndo tem em si forca bastante para deixar de
lado o poder dos deuses, nem autonomia bastante para conceber-se

28 «A tragédia ndo é apenas uma forma de arte, ¢ uma instituicio social que, pela fundagio dos concursos
tragicos, a cidade a coloca ao lado de seus oOrgdos politicos e juridicos.” (VERNANT, Jean-Pierre;
VIDAL-NAQUET, Pierre. Mito e Tragédia na Grécia Antiga. Sdo Paulo: Perspectiva, 2011, p. 10).

2% 1dem, ibidem.

2% 1dem, ibidem.
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plenamente fora deles. Sem a presenca e apoio deles, ela nada é; aborta ou
produz frutos que ndo sdo aqueles a que visava. A a¢do humana é, pois, uma
espécie de desafio futuro, ao destino e a si mesma, finalmente um desafio aos
deuses que, ao que se espera, estardo ao seu lado.?

E conclui:

Na perspectiva tragica, portanto, agir tem um duplo carater: de um lado, é
deliberar consigo mesmo, pesar 0 pré e o contra, prever o melhor possivel a
ordem dos meios e dos fins; de outro, € contar com o desconhecido e
incompreensivel, aventurar num terreno que nos é inacessivel, entrar num
jogo de forcas sobrenaturais sobre as quais ndo sabemos se, colaborando
CONOSCO, preparam NOSSO SUCESSO ou nossa perda.?®

A acdo humana, ou seja, o ato de refletir e a empreitada por seguir um caminho
desconhecido fazem parte da tragédia grega, ainda que o destino seja peremptorio em
seu desfecho. Ao seguir o raciocinio de Vernant, pode-se inferir que — apesar do
fetichismo da mercadoria conter certos elementos da tragédia grega — o fetichismo da
mercadoria ndo é uma tragédia no sentido grego, pois na tragédia grega, ainda que a
vontade humana individual intervenha no curso da historia, ela ndo muda o seu fim,
uma vez que nela a vontade humana estd condicionada aos limites que o mundo

religioso estabeleceu.

O homem tragico ja ndo tem que “escolher” entre duas possibilidades; ele
“verifica” que uma tUnica via se abre diante dele. O comprometimento traduz
ndo a livre escolha do sujeito, mas o reconhecimento dessa necessidade de
ordem religiosa a qual a personagem ndo pode subtrair-se e que faz dela um
ser “forgado” interiormente, biastheis, no proprio seio de sua ‘“decisdo”.
Portanto, se é que ha vontade, ela ndo seria uma vontade autbnoma no
sentido kantiano ou mesmo simplesmente tomista no termo, mas uma
vontade amarrada pelo temor que o divino inspira se ndo constrangida por
poténcias sagradas que assediam o homem no seu préprio intimo.?*

Enquanto que sob a inversdo que o fetichismo mercantil proporciona, é possivel
agir de tal forma que se coloque em risco esse modo invertido de apreenséo da realidade
e, com isso, seja possibilitado o surgimento de elementos suficientes para por fim ao
sistema capitalista. Nesse caso, a acdo humana pode contribuir para uma mudanca
efetiva na sociedade, a classe trabalhadora pode atuar de modo a proporcionar essa
mudanca. E o que afirma Engels ao analisar, em carta, o romance “A City Girl”, de sua

amiga Margaret Harkness:

251 |hid., p. 21.
%62 | dem, ibidem.
263 |hid., p. 27.
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Se ha algo a criticar em sua narrativa é que, apesar de tudo, falta-lhe certo
realismo. A meu juizo, além da veracidade dos detalhes, o realismo significa
reproduzir caracteres tipicos em circunstancias tipicas. A Senhorita apresenta
0Ss primeiros com muito realismo nos marcos em que atuam, mas ndo
poderiamos dizer 0 mesmo das circunstancias que os rodeiam e os levam a
acdo. Em A city girl a classe operaria aparece como uma massa passiva,
incapaz de valer-se por si mesma, que ndo procura nem tenta superar esta
passividade. Todos os intentos para arranca-la da negra miséria procedem do
seu exterior, de cima. Se isto era verdade em 1800 e em 1810, ao tempo de
Saint-Simon e de Robert Owen, ndo o é em 1887 para um homem que, por
mais de 50 anos, teve a honra de participar na luta do proletariado
combatente. A resisténcia revolucionaria que a classe operaria oferece ao
meio que a oprime, os extraordinarios esforcos que realiza consciente ou
semiconscientemente para inscrever na histéria seus direitos humanos devem
ocupar, por este motivo, o seu espago no campo do realismo.”®*

Todavia, ha que se enfatizar que “A City Girl” ndo ¢ uma tragédia grega e sim
uma “novela realista”; logo, € mais facilmente compreensivel o papel da acdo humana
que para Engels ndo se fez presente, pelo menos ndo em termos de uma agéo
transformadora da realidade. Por se tratar de uma tragédia a andlise que Engels faz da
vontade humana poderia ser diferente, tal como se pode inferir apressadamente do modo
como Vernant concebe a vontade na tragedia grega. 1sso também nédo é o que Lukacs
afirmard. Para Lukacs, a leitura que Marx e Engels fazem da tragédia grega ressalta
tanto o conflito inerente a tragédia, quanto o papel positivo do homem (participe de uma
classe) no cerne do conflito, assim como também das licbes sociais que sdo possiveis
extrair, do conflito e do fim tragico, servindo como inspiracdo para a classe

revolucionaria:

Mas a concretizagdo materialista-dialética da tragédia em Marx e Engels vai
muito além da simples colocacdo do conflito no lugar central. Marx e Engels
determinam de modo preciso quais sdo 0s momentos espirituais, morais,
sociais que permitem a alguns dos conflitos possiveis elevarem-se ao nivel do
tragico. Um desses momentos, em especial, é dado, antes de mais nada, pela
experiéncia positiva do homem (de classe) no interior do conflito, bem como,
em intima relacdo com isto, pelas licdes sociais que se extraem do
desenvolvimento dramatico, tragico, do préprio conflito: ou seja, é dado por
aquela critica e autocritica que o conflito e seu tragico desfecho suscitam na
classe revolucionaria, no campo do progresso.?®

264 ENGELS, F. “Carta de Engels a Margaret Harkness, abril de 1888”. In. MARX, Karl; ENGELS,
Friedrich. Cultura, Arte e Literatura: textos escolhidos. (Tradugdo: Jodo Paulo Netto e Miguel
Makoto Cavalcanti Yoshida. S&o Paulo: Expressdo Popular, 2010, p. 67.

%5 LUKACS, G. “Sobre a tragédia”. In: Arte e Sociedade: escritos estéticos (1932-1967). (Organizagéo,
apresentagdo e tradugdo: Carlos Nelson Coutinho e José Paulo Netto). 2 ed., Rio de Janeiro: Editora
UFRJ, 2011, p. 268. (Pensamento Critico — 13).
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Houve, portanto, segundo Lukacs, uma releitura da tragédia (grega e moderna)
por parte de Marx e Engels, a partir de uma concepcéo dialético-materialista que buscou
ressaltar ndo apenas o conflito inerente a tragédia, mas também a maneira pela qual, no
interior desse conflito, o0 homem (de classe) o vivia; ou seja, como o0 homem do século
XIX vivia um conflito tragico no interior da sociedade burguesa e o quanto inspiradora
era a situacdo conflitiva da vida trdgica dos personagens para o progresso da classe
revolucionaria (a classe trabalhadora).

O reconhecimento da tragédia, tanto na vida quanto na literatura — de fato,
durante toda a sua vida, Marx foi um entusiasta das tragédias de Esquilo e de
Shakespeare, enquanto o velho Engels alimentava um vivo interesse por
Ibsen —, acompanhou toda a atividade critica de Marx e de Engels. Nenhum
deles nunca repudiou de modo simplista a antiga teoria da tragédia: tal como
fizeram com toda a heranga ideoldgica anterior, colocaram-na sobre seus
proprios pés, valendo-se para isso da dialética materialista.?®®

Se para Lukacs, Marx e Engels ndo se desfizeram de maneira simplista da tragédia
grega, e sim a colocaram sob o prisma da dialética-materialista, isso levaria, entdo, a
pergunta: como a nogdo de fetichismo, agora confrontada com as caracteristicas da
tragédia grega, € vista pela Gtica de Lukéacs?

Em “Historia e Consciéncia de Classe”, Lukacs, ao retomar a analise de Marx
acerca da atitude do trabalhador frente ao processo de mecanizacdo, destaca que a

vontade humana se ausenta diante da Idgica capitalista:

Como o processo de trabalho é progressivamente racionalizado e
mecanizado, a falta de vontade é reforcada pelo fato da atividade do
trabalhador perder cada vez mais seu carater ativo para tornar-se uma atitude
contemplativa.?®”’

Esse processo é descrito por Lukacs como resultado do fetichismo da mercadoria,
por um viés ndo mais da objetividade, ou seja, do trabalho objetivado (que é parte
constitutiva do fetichismo da mercadoria), mas pela analise do comportamento dos

trabalhadores submetidos ao capital,?®

ao que ele denominara de reificacéo.
Neste sentido o sistema capitalista, atraves da logica que Ihe é inerente, impde, a

partir da reificacdo, um sentido tragico a vida humana, em que os individuos estdo

%6 |pid., p. 257.

%7 LUKACS, G. Histéria e Consciéncia de Classe: estudos sobre a dialética marxista. (Tradugdo: Rodnei
Nascimento). S&o Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 204.

268 «“Nosso objetivo é somente chamar a atencdo — pressupondo as analises econdmicas de Marx — para
aqueles problemas fundamentais que resultam do carater fetichista da mercadoria como forma de
objetividade, de um lado, ¢ do comportamento do sujeito submetido a ela, de outro.” (Ibid., p. 194).
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imersos em um modo de producdo que mantém seu ciclo constante, e a relacdo de
compra e venda da forca de trabalho surge como uma relacdo natural e perene, que se
consolida na medida em que o trabalhador inicia o seu trabalho na atividade produtiva
mecanizada, tornando-se um espectador do processo no momento em que,
paradoxalmente, realiza a acao que lhe foi incumbida.

Na busca pela compreensdo da relagdo entre o fetichismo da mercadoria e 0
sentido tragico do drama capitalista, a reificacdo, por ser, na visdo de Lukéacs, um
desdobramento do fetichismo da mercadoria, ndo apenas resgata o proprio conceito de
fetichismo, como também ilumina a maneira pela qual os sujeitos se comportam diante
da submissdo capitalista. Mas, uma pergunta surge: se os individuos estdo submetidos a
l6gica capitalista e a vontade desses individuos ndo estda mais presente, como ir de
encontro ao sentido tragico da vida, como ir de encontro ao capitalismo? Para Lukéacs, a
nocdo de totalidade permite que possa vir a tona a consciéncia que 0s homens possuem

de sua existéncia, numa dimensao que engloba todas as suas determinacgdes essenciais.

Ao se relacionar a consciéncia com a totalidade da sociedade, torna-se
possivel reconhecer os pensamentos e 0s sentimentos que 0s homens teriam
tido numa determinada situagdo da sua vida, se tivessem sido capazes de
compreender perfeitamente essa situacdo e os interesses dela decorrentes,
tanto em relagdo a acdo imediata, quanto em relacdo a estrutura de toda
sociedade conforme esses interesses.”*®

Esse reconhecimento é limitado por uma situacao objetiva, e 0s homens enxergam
apenas no ambito dessa situacdo. Todavia, a reacdo racional mais adequada, vinculada a
uma situacao especifica do processo de producédo, segundo Lukécs, é a consciéncia de

classe.

Essa consciéncia ndo é, portanto, nem a soma, nem a média do que cada um
dos individuos que formam a classe pensa, sente, etc. E, no entanto, a acéo
historicamente decisiva da classe como totalidade é determinada, em ultima
andlise, por essa consciéncia, e ndo pelo pensamento do individuo; essa a¢éo
s6 pode ser conhecida a partir dessa consciéncia.?”

Assim, € apenas a partir dessa consciéncia de classe que os homens sdo capazes de
compreender a totalidade das relacGes sociais e estabelecer agcdes que possam modificar

a estrutura vigente. Neste sentido, tanto a burguesia quanto o proletariado sdo as unicas

9 |pid., p. 141.
% |pid., p. 142.
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classes capazes de imaginar “um plano para a organizacdo de toda a sociedade”,*"

segundo Luké&cs. Apesar dele reconhecer a superioridade da burguesia em relacdo ao
proletariado no que concerne ndo apenas aos meios reais de poder, mas também em
termos de conhecimento e experiéncia disponiveis, a superioridade do proletariado em

relacdo a burguesia

[...] reside exclusivamente no fato de ser capaz de considerar a sociedade a
partir de seu centro, como um todo coerente e, por isso, agir de maneira
centralizada, modificando a realidade; no fato de, para sua consciéncia de
classe, teoria e praxis coincidirem e também, por conseguinte, de poder
langar conscientemente sua propria agdo na balanga do desenvolvimento
social como fator decisivo.”"

Portanto, sera o proletariado a Unica classe capaz de compreender a sociedade
como totalidade e agir de forma consciente ao modificar a realidade, agindo como
sujeito de sua propria histéria e, com isso, emancipando a sociedade do sentido tragico

que o sistema capitalista impde sobre os pensamentos e as acdes dos individuos.

! |pid., p. 156.
2 |pid., p. 172.
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3.1.3 O mundo fantasmagdrico das mercadorias

As mercadorias sdo produtos do trabalho humano, isso parece 6bvio, no entanto,
na critica de Marx a economia politica as mercadorias possuem também um carater
fantasmatico, na medida em que assumem uma determinada posicao social frente aos
seus produtores. Elas parecem habitar o mundo humano criando um mundo proprio; por

isso, a analogia com a religido ndo é algo trivial. Segundo Marx:

A impressdo luminosa de uma coisa sobre o nervo éptico ndo se apresenta,
pois, como um estimulo subjetivo do préprio nervo dptico, mas como forma
objetiva de uma coisa que esta fora do olho. No ato de ver, porém, a luz de
uma coisa, de um objeto externo, é efetivamente langada sobre outra coisa, 0
olho. Trata-se de uma relacdo fisica entre coisas fisicas. J4 a forma-
mercadoria e a relacdo de valor dos produtos do trabalho em que ela se
representa ndo tem, ao contrério, absolutamente nada a ver com sua natureza
fisica e com as relagdes materiais [dinglichen] que dela resultam. E apenas
uma relacdo social determinada entre os préprios homens que aqui assume,
para eles, a forma fantasmagérica de uma relacdo entre coisas. Desse modo,
para encontrarmos uma analogia, temos de nos refugiar na regido nebulosa do
mundo religioso. Aqui, os produtos do cérebro humano parecem dotados de
vida prépria, como figuras independentes que travam relagdo umas com as
outras e com 0s homens. Assim, apresentam-se, no mundo das mercadorias,
0s produtos da mdo humana. A isso eu chamo de fetichismo, que se cola aos
produtos do trabalho tdo logo eles sdo produzidos como mercadorias e que,
por isso, é inseparavel da producdo de mercadorias.””®

Num primeiro momento Marx descreve uma relacdo fisica entre coisas fisicas, a
acao da luz sobre um objeto e sua recepc¢do pelo nervo Optico, para, logo em seguida,
fazer uma analogia com a forma-mercadoria que, no entanto, reflete uma relagéo social
e ndo uma relac&o entre coisas fisicas: “E apenas uma relacéo social determinada entre
0s proprios homens que aqui assume, para eles, a forma fantasmagodrica de uma
relacdo entre coisas”.?’”* Como uma relacdo entre homens pode se transformar numa
relacdo fantasmagorica entre coisas? Atento a esse movimento, Derrida perguntara:
“Como esses a que se chama ‘homens’, homens vivos, existéncias temporais e finitas,
sdo submetidos, em suas relagdes sociais, a esses espectros que sdo as relagoes,

igualmente sociais’, entre as mercadorias?”?’® Para encontrar as respostas dessas

2 MARX, O capital, 2013, livro I, vol. 1, p. 147. E interessante observar que, na descricéo realizada por
Marx acerca do fetichismo da mercadoria os homens parecem ter preenchido o “vazio”, que é
apreendido inversamente pela consciéncia, com devaneios religiosos; por isso, talvez Marx tenha dito
que é preciso recorrer a regido nebulosa da crenca para compreender a autonomizacao dos produtos do
trabalho humano.

2" |dem, ibidem.

"> DERRIDA, Espectros de Marx, 1994, p. 207. Nesse momento Derrida faz referéncia a nocéo de
tempo, presente na Enciclopédia das Ciéncias Filoséficas — Filosofia da Natureza, de Hegel, mais
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questdes € necessario perscrutar o elemento “fantasmagorico” que foi inimeras vezes

tratado por Marx, sobretudo em “A Ideologia Alema”.

O tratamento do fantasmatico, em A ldeologia Alema, anuncia ou confirma o
privilégio absoluto que Marx concede sempre a religido, a ideologia como
religido, mistica ou teologia, em sua analise da ideologia em geral. Se o
fantasma da sua forma, isto é, seu corpo, ao ideologema, trata-se do proprio
do religioso, segundo Marx, se é possivel dizer, que se veio a perder
apagando a semantica ou o léxico do espectro, como o fazem frequentemente
as tradugdes, em valores que se julgam tanto ou quanto equivalentes
(fantasmagoria, alucinatério, fantastico, imaginario, etc.). O carater mistico
do fetiche tal como este marca a experiéncia do religioso, é primeiramente
um carater fantasmal.”’®

O que Derrida nos informa aqui € que na prépria defini¢do de fetiche esta presente
o0 elemento fantasmagorico a que Marx faz alusdo. Mas sera o prdprio Derrida que nos
remetera a critica de Marx a Stirner — ja que este balizava sua concepg¢édo de egoismo na
ideia do espirito —, para responder por que Marx trata a relacdo dos homens com as
mercadorias como uma relagéo fantasmagorica.

Para Stirner o “Espirito € o nome do primeiro encontro com n6és mesmos, da
primeira desdivinizagdo do divino, ou seja, do inquietante, dos fantasmas, dos ‘poderes
superiores ™%’ Para este autor, o espirito, portanto, representa 0 conhecimento que o
homem adquire sobre si mesmo, estando diretamente vinculado aos seus proprios
interesses e ndo a uma ideia heterénoma que deva seguir. Mas, para que 0 espirito possa

278

existir é necessario que um mundo espiritual seja criado,””” e a primeira criacdo do

espirito é a sua propria. Diz, ainda: “Ao criares o0 primeiro pensamento, crias a ti

especificamente no capitulo sobre a mecénica. Como o valor representa o tempo de trabalho aplicado
na produgdo da mercadoria, a categoria do tempo, sua idealidade, seria, para Derrida, “a condi¢do de
toda idealizacdo e, por conseguinte, de toda ideologizagdo e de toda fetichizacdo” (Idem, ibidem). Isso
ocorreria porque para Hegel o tempo, assim como o espaco, é o sensivel ndo sensivel.

Ibid., p. 198. “A forma da apari¢o, o corpo fenomenal do espirito, ei-la, a definicdo do espectro. O
fantasma € o fendmeno do espirito.” (Ibid., p. 181).

STIRNER, Max. O Unico e sua Propriedade. (Traducio: Jodo Barrento). Sdo Paulo: Martins Fontes,
2009, p. 17. (Colegdo Dialética). Mais adiante Stirner fara referéncia a literatura para expressar o
homem enquanto espirito: “O infeliz Peter Schlemihl, que perdeu a sombra, é o retrato pintado do
homem que se tornou so6 espirito — porque o corpo do espirito ndo tem sombra.” (Ibid., p. 31). Peter
Schlemihl, o homem que vendeu sua propria sombra a uma “figura cinzenta”, é o protagonista do
romance de Adelbert von Chamisso, A Maravilhosa Histéria de Peter Schlemihl. Cf. Chamisso, The
Marvellous History of the Shadowless Man and The Cold Heart. In: Works of Adelbert von
Chamisso. (Translated by Sir John Bowring). London, 1861.

‘Como o espirito apenas existe se criar algo de espiritual, vejamos entdo qual foi sua primeira criagao.
Uma vez concretizada esta, 0 que se segue é a reproducdo natural de uma série de criagdes; também
no mito apenas os primeiros seres humanos precisaram ser criados, o género humano que veio depois
reproduziu-se por si. A primeira criagdo, pelo contrario, tem de sair ‘do nada’, isto é, para se
concretizar, o espirito dispde apenas de si proprio; ou melhor, nem de si proprio dispde, tem de se
criar a si proprio: por isso sua primeira criagdo é ele proprio, o espirito.” (STIRNER, O Unico e sua
Propriedade, p. 43).

276

277

278 ¢

119



proprio, o pensador; pois ndo pensas antes de pensares um pensamento, ou seja, antes
de o teres”.””® Prosseguindo o raciocinio, conclui: “N&0 ser4 o teu cantar que te faz
cantor, o teu falar que te faz ser falante? Entdo também s6 a producéo de algo de

espiritual te torna espirito .22 Marx vai de encontro a essa concepgao:

Longe de ser verdade que “a partir do nada” eu faco a mim mesmo. Por
exemplo, como “falante” diriamos que o nada que aqui serve de base é um
algo bastante diversificado, o individuo real, seus 6rgdos da fala, um estagio
determinado do desenvolvimento fisico, a lingua e os dialetos existentes,
ouvidos capazes de ouvir e um meio ambiente humano que produz sons
audiveis, etc. etc. Portanto, na formacdo de uma qualidade algo é criado de
algo por meio de algo, e nunca tal como na l6gica hegeliana, em que algo é
criado do nada por meio do nada e para nada.”®!

O espirito que cria a si mesmo, na concepcao de Stirner, culmina, para Marx, no
ocultamento da realidade, o que, no mundo mercantil, representa o encobrimento das
caracteristicas sociais do trabalho e da relagcdo social dos produtores com o trabalho

total. Em vista disso, Derrida afirma:

Marx denuncia a sofistica dessa ‘escamoteagio’, em um dos momentos mais
claros dessa argumentacdo vollvel e, as vezes, vertiginosa — que parece ela
mesma ceder a vertigem para que arrasta, necessariamente, semelhante
trépica, pois um espectro ndo faz somente mover mesas, faz girar a cabega.
Agir-se-ia, na verdade, de uma ‘nova escamotea¢do’. Marx gosta dessa
palavra. Por que essa proliferacdo de fantasmas procede por escamoteacdes?
Uma 2esszcamotea(;zio, com efeito, pluraliza-se, arrebata-se e desencadeia-se em
série.

A proliferacdo da fantasmagoria decorre do encobrimento dos trabalhos privados.
Marx explica que como os produtores so estabelecem contato social por meio da troca
dos produtos do seu trabalho, aquilo que caracteriza os trabalhos privados surge apenas
no momento da troca, ou seja, € a troca que permite que os caracteres dos trabalhos
individuais se relacionem com o conjunto desses trabalhos, com o trabalho total,
aparecendo como aquilo que sdo, “ndo como relagdes diretamente sociais entre pessoas
em seus proprios trabalhos, mas como relacbes reificadas entre pessoas e relagdes
sociais entre coisas”.?®®* A essa autonomizacéo dos produtos do trabalho humano é que

ele chamara de fetichismo, cuja analogia s6 pode ser encontrada “na regido nebulosa do

29 1dem, ibidem.

280 1dem, ibidem.

%1 MARX; ENGELS, A Ideologia Alema, 2007, p. 152.
282 DERRIDA, Espectros de Marx, 1994, p. 171.

8 MARX, O capital, 2013, livro I, vol. 1, p. 148.
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mundo religioso”.?®* E continua: “Aqui, os produtos do cérebro humano parecem
dotados de vida prépria, como figuras independentes que travam relagdo umas com as
outras e com os homens”.?®

Na concepcdo de Marx o fetichismo tem um alcance psicoldgico (e até mesmo
inconsciente): “O cérebro dos produtores privados reflete esse duplo carater social de
seus trabalhos privados apenas nas formas em que se manifestam no intercambio
prético, na troca dos produtos”,?®® refletindo as caracteristicas socialmente Gteis de seus
trabalhos privados, na forma de que o produto do trabalho tem de ser til para o outro,
assim como também reflete a peculiaridade social que ha na igualacdo dos diferentes
tipos de trabalho, na forma do carater de valor comum dos produtos do trabalho. Essa
troca ocorre sem que 0os homens saibam que estdo trocando seus diferentes trabalhos
privados: “Eles ndo sabem disso, mas o fazem. Por isso na testa do valor ndo esta
escrito o que ele é. O valor converte, antes, todo produto do trabalho num hierdglifo
social”.?®” A despeito disso, Marx reconhece que os homens descobriram, algum tempo
depois (ao longo da histdria), que os produtos do trabalho como valores sdo apenas
expressdes materiais do trabalho humano, mas alertou que isso “de modo algum elimina
a aparéncia objetiva do carater social do trabalho” ?®® e mesmo com essa descoberta,
“para aqueles que se encontram no interior das relagdes de producdo das
mercadorias”,?®° continua a aparecer o caréter de valor dos produtos do trabalho e néo o
caréater social dos seus trabalhos privados.

Toda essa relacdo fantasmagadrica proporcionada pelo fetichismo da mercadoria
deixa de existir quando comparada com outras formas de produgdo que ndo se pautam
pela producdo de mercadorias. Marx remonta a histéria de Robinson Crusoé para

290

ilustrar uma forma de producao (ficcional)=™ que ndo se fundamenta pela producdo de

25 |dem, ibidem.

2% | dem, ibidem.

286 MARX, O capital, 2013, livro I, vol. 1, p. 149.

%7 |dem, ibidem.

2% |dem, ibidem.

2% |dem, ibidem.

2% Marthe Robert lembra: é “sabido que Daniel Defoe considerava Robinson uma histéria verdadeira, e
ndo um romance, género por que tinha profundo desprezo em fun¢éo da frivolidade e sentimentalismo
de seu publico. Por verdade ele entendia, sem ddvida, a verossimilhanga do argumento romanesco,
pois sua histdria seguia de perto as aventuras de um auténtico sobrevivente que vivera quatro anos
numa ilha deserta da América, segundo um relato ja publicado; mas que a odisseia de seu herdi
comportasse outra espécie de verdade infinitamente mais préxima de si, disso ele aparentemente ndo
suspeitou.” (ROBERT, Marthe. Romance das Origens, Origens do Romance. Tradugdo: André Telles.
S8o Paulo: Cosac Naify, 2007, p. 100).
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mercadorias, cujos produtos do trabalho ndo sdo destinados a troca, mas ao consumo
individual.

Decerto que hd uma critica dele com relacéo a teoria econdmica classica de que o
individuo isolado seja capaz de se autogerir; mas, ha uma visdao de Marx apoiada
também em “As Aventuras de Robinson Crusoé”,?** de Daniel Defoe, de que o
individuo é capaz de aprender e realizar tarefas diversas, sem que para isso precise estar
submetido a uma relacdo econdmica capitalista, e na condigdo de poder produzir e
consumir livre e individualmente de acordo com a sua necessidade. Todavia, ndo seria o
individuo isolado, mas em comunidade.

A histéria narra a vida do personagem Robinson Crusoé, isolado em uma ilha
apos passar por dois naufragios. “Apesar de seu carater modesto, ele tem diferentes
necessidades a satisfazer e, por isso, tem de realizar trabalhos Uteis de diferentes tipos,
fazer ferramentas, fabricar méveis, domesticar lhamas, pescar, cacar, etc”.’** Marx
ressalta que a necessidade impele o personagem a realizar as atividades de que precisa,
otimizando, inclusive, seu tempo para a efetivacdo das mesmas. Na sociedade capitalista
isso ndo é possivel, uma vez que o tempo para a realizacdo de outras tarefas esta
comprometido, assim como parte consideravel desse mesmo tempo ja fora apropriado
pelo capitalista, sob a forma de contrato, e que serd consumido durante a jornada de
trabalho.

O tempo que resta ao trabalhador fora da jornada de trabalho, isto &, o tempo livre,
é, em sua maior parte, consumido no seu proprio descanso, na resolucdo de certas
atividades cotidianas e outra parte em seu lazer (quando possivel). O sistema capitalista

transformou o trabalhador num especialista, e, sobre isso, escreve Marx:

[...] numa sociedade comunista, onde cada um ndo tem um campo de
atividade exclusivo, mas pode aperfeicoar-se em todos os ramos que lhe
agradam, a sociedade regula a producdo geral e me confere, assim, a
possibilidade de hoje fazer isto, amanha aquilo, de cacar pela manh, pescar a
tarde, & noite dedicar-me a criagdo de gado, criticar ap6s o jantar, exatamente

1 DEFOE, Daniel. As Aventuras de Robinson Crusoé. (Traducao: Albino Poli Jr.). Porto Alegre: L&PM,
1996. (Colecdo L&PM Pocket).

22 MARX, O capital, livro I, p. 151. Em um dos diversos momentos da narrativa registrada no diario de
30 de setembro, relata, Robinson, as dificuldades ao iniciar seu processo de cultivo de semente de
cereal para a producdo de pdo: “Em primeiro lugar, ndo possuia arado para revolver a terra, nem
enxada ou pa para cava-la. Superei de forma razoavel esse problema fazendo uma pa de madeira,
como observei atentamente. Porém, meu trabalho nao podia render muito com um instrumento de
madeira, embora tivesse me custado varios dias para fabrica-lo, pois além de desgastar-se mais
rapidamente que o ferro, tornava o trabalho bem mais dificultoso.” (Defoe, 1996, p. 132).
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de acordo com a minha vontade, sem que eu jamais me torne cagador,
pescador, pastor ou critico.?*

A perspectiva de Marx é que a producdo e o consumo realizados por Robinson
possam ser aplicados numa escala maior e ndo apenas de forma individual tal como na
historia desse personagem. Some-se a isso 0 fato de que esse protagonista detém o
controle da producdo e o faz de acordo com suas necessidades; algo oposto ao que

ocorre no sistema capitalista, cuja producdo de mercadorias se realiza a revelia do
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controle consciente dos homens. Isso leva aquilo que representa o primeiro passo

para a saida do sistema capitalista, a cooperacdo, a se revelar como uma forca

inconsciente.

O poder social, isto é, a forca de producdo multiplicada que nasce da
cooperacao dos diversos individuos condicionada pela divisdo do trabalho
aparece a esses individuos, porque a propria cooperagdo nao é voluntaria mas
natural, ndo como seu préprio poder unificado, mas sim como uma poténcia
estranha, situada fora deles, sobre a qual ndo sabem de onde veio nem para
onde vai, uma poténcia, portanto, que ndo podem mais controlar e que, pelo
contrario, percorre agora uma sequéncia particular de fases e etapas de
desenvolvimento, independente do querer e do agir dos homens e que até
mesmo dirige esse querer e esse agir.”*

Ao relatar o preconceito que houve, durante muito tempo, a0 romance como
género literario, Marthe Robert consegue, no entendimento aqui expresso, captar o
sentido mais preciso pelo qual a histéria de Robinson teve tamanha importancia para

Marx.

Até entdo o romance era, em todas as suas categorias, um género
notoriamente inativo; nele eram descritos combates fabulosos, cacgas
elegantes, amores longamente contrariados ou, a rigor, as artimanhas
divertidas e passiveis de enforcamento de picaros a margem da sociedade.
Porém, fosse bucolico, cortés, de cavalaria, barroco, sentimental ou cdmico, a
etiqueta exige que nunca se trabalhe nele. Robinson pde fim a esse 6cio de
certa forma imposto, que constitui por muito tempo uma das maiores atragdes
do género para todo tipo de publico (especialmente, claro, para a
aristocracia). Com ele, o trabalho, o labor e a necessidade instalam-se no
préprio cerne da utopia, ndo se tratando mais de negar 0 mundo empirico
para se vingar ou consolar de sua aridez decepcionante, mas sim de
transforma-lo a todo instante numa ampla oficina em que espirito e maos sdo
igualmente ativos. Trata-se, em suma, de sonhar, mas, para retomar uma

2% MARX; ENGELS, A Ideologia Alemd, 2007, p. 38.

24«0 individuo se move em um sistema formado de aparelhos e equipamentos que ele préprio
determinou e pelos quais é determinado, mas ja ha muito tempo perdeu a consciéncia de que este
mundo é criagdo do homem”. (KOSIK, Karel. Dialética do Concreto. Traducdo: Célia Neves,
Alderico Toribio. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1976, p. 74).

2% MARX; ENGELS, A Ideologia Alema, 2007, p. 38.
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féormula célebre muito citada, “de se levar a sério o seu sonho” a fim de
passar da vaga revolta do utopista ao primeiro ato de revolucéo.”*®

Robinson é o sujeito de sua prépria historia, e ele a faz e é também transformado
por ela na medida em que se emancipa e estabelece o prdprio ritmo da sua vida a partir
dos materiais que estao a sua disposigdo. “A experiéncia lhe ensina isso, e eis que nosso
Robinson, que entre os destrocos do navio salvou relogio, livro comercial, tinta e pena,
pde-se logo, como bom inglés, a fazer a contabilidade de si mesmo”.?*’ Robinson, dada
as condicGes em que se encontra, é obrigado a se adaptar sob o risco de ndo sobreviver
as vicissitudes do ambiente e “reconstrdi com grande dose de paciéncia e trabalho um
mundo depurado de toda presenca humana, onde ele desempenha todos os papéis da
vida social como se a cada vez tivesse de inventa-los”.?*® Diferentemente do modo de
producdo capitalista, no que concerne ao pouco tempo que o trabalhador tem para
dedicar-se a si mesmo, Crusoé pode trabalhar em uma série de atividades:

Seu inventario contém uma relagdo dos objetos de uso que ele possui, das
diversas operacgdes requeridas para sua produgdo e, por fim, do tempo de
trabalho que Ihe custa, em média, a obtencdo de determinadas quantidades
desses diferentes produtos.**

O personagem ali representado pode ser visto como um revolucionario, ja que,
dadas as condicdes que a natureza Ihe impde, organiza-se e assume o controle, em certa

medida, dessa propria natureza. Isso levou Armstrong a afirmar que:

A primeira metade da historia de Robinson constitui um 6timo exemplo do
paradoxo do individualismo. Seu impulso de classificar a paisagem da ilha
ultrapassa sua condi¢do de estrangeiro, e recai sobre o cendrio circundante.
Conforme vai organizando suas informacdes, ele também adquire controle
sobre os elementos naturais instaveis, entre os quais — como aprende depois
de tomar uma sopa de tartaruga estragada — se incluem também o corpo e a
mente. Enquanto a ilha o dobra & sua ordem natural, ele a submete a seu
controle racional, dela se apropriando. O objetivo de Defoe, nessa parte do

2% ROBERT, Romance das Origens, Origens do Romance, 2007, p. 106.

2T MARX, O capital, 2013, livro I, vol. 1, p. 151. Toda experiéncia de Robinson antes de chegar a ilha é
de extrema importancia para que possa desenvolver um modo de nela viver. Nesse sentido, Nobert
Elias destacou, de forma precisa, que: “Também Robinson Crusoé traz a marca de uma sociedade
especifica, de uma nacdo e uma classe especificas. Isolado em sua ilha de todas as relages que tinha
com elas, ele se conduz, deseja e faz planos segundo os padrdes delas, e assim exibe comportamentos,
desejos e projetos diferentes dos de Sexta-Feira, por mais que os dois se adaptem um ao outro em
virtude de sua nova situacdo”. (ELIAS, Nobert. A Sociedade dos Individuos. Traducdo: Vera Ribeiro.
Rio de Janeiro: Zahar, 1994, p. 31).

2% ROBERT, Romance das Origens, Origens do Romance, 2007, p. 109.

2% Idem, ibidem.
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romance, é evidente, confirmado por geracdes e geracdes de criticos (entre
eles Rousseau e Marx).>®

Como exemplo de outra forma de produgéo, Marx faz referéncia ao feudalismo:
“Saltemos, entdo, da iluminada ilha de Robinson para a sombria Idade Média
europeia”.®* O sistema feudal, para o autor, mantém relacdes de dependéncia entre os
homens: “servos e senhores feudais, vassalos e suseranos, leigos e clérigos”,** e essas
relacbes formam a base social que permite que os trabalhos e seus produtos nédo
assumam uma “forma fantastica distinta de sua realidade”.*® Sdo relacdes que
contrastam posteriormente com o discurso do sistema capitalista, em que o sujeito é
proprietario de si mesmo (Marx explica que o trabalhador assalariado é proprietario
apenas de sua propria forca de trabalho, que se torna uma mercadoria no modo de
producdo capitalista) e possui uma relacdo de independéncia enquanto produtor de

mercadorias. Na descricdo de Perry Anderson sobre o modo de produgéo feudal:

O produtor imediato — o camponés — estava unido ao meio de producéo — o
solo — por uma especifica relagdo social. A formula literal deste
relacionamento era proporcionada pela defini¢do legal de serviddo — gleba
adscripti ou ligados a terra: os servos juridicamente tinham mobilidade
restrita. Os camponeses que ocupavam e cultivavam a terra ndo eram seus
proprietarios. A propriedade agricola era controlada privadamente por uma
classe de senhores feudais que extraiam um excedente de producdo dos
camponeses, através de uma relagdo politico-legal de coagdo. Esta coercdo
extra-econdmica, tomando a forma de servicos, arrendamentos em espécie ou
obrigagdes consuetudindrias ao senhor individual pelo camponés, era
exercida tanto na prdpria terra senhorial diretamente ligada & pessoa do
senhor, como nas faixas pequenas de arrendamento (ou virgates) cultivadas
pelo camponés.®**

De acordo com a caracterizacdo de Anderson, o direito tornou claro, aos seus
participes, os termos de dependéncia em que a relacdo foi estabelecida. Fica patente,
assim, o que cada uma das partes deve fazer para cumprir o que foi previamente
acordado: “A corveia é medida pelo tempo tanto quanto o é o trabalho que produz

mercadorias, mas cada servo sabe que o que ele despende a servico de seu senhor é

30 ARMSTRONG, Nancy. “A moral burguesa e o paradoxo do individualismo”. In: Moretti, Franco
(org.). O Romance 1: a cultura do romance. (Traducdo: Denise Bottmann). Sdo Paulo: Cosac Naify,
2009, p. 342.

%01 MARX, O capital, 2013, livro I, vol. 1, p. 152.

%2 | dem, ibidem.

%% | dem, ibidem.

04 ANDERSON, Perry. Passagens da Antiguidade ao Feudalismo. (Tradugdo: Beatriz Sidou). Sdo Paulo:
Brasiliense, 2004, p. 143.
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uma quantidade determinada de sua forca pessoal de trabalho”.**® Deste modo, a
diferenca exposta por Marx esta em que, de um lado, no sistema feudal, a consciéncia
na troca da atividade produtiva ¢ clara: “Julguem-se como queiram as méscaras atras
das quais os homens aqui se confrontam, o fato é que as relacfes sociais das pessoas
em seus trabalhos aparecem como suas proprias relacdes pessoais”,**® enquanto que no
modo de producéo capitalista essa consciéncia se perde e as relagdes sociais aparecem
como relagdes entre coisas, entre os produtos do trabalho.

Interessante observar que ainda que no sistema feudal os individuos estejam
“mascarados”, as relacoes entre individuos nao sofrem o influxo desse “mascaramento”,
pois € uma relagdo de dependéncia as claras. O ensejo permite indagar se ha “mascaras”
na relacdo de troca entre os individuos no sistema capitalista. Verificar-se-4, mais
adiante, que na analise de Marx sobre o sistema capitalista também surgem
personagens, entretanto, esses individuos ndo usam mascaras, mas sdo por completo
absorvidos por um processo de personificacdo que os transformam em representacoes
de determinadas categorias econdémicas: de um lado, o capitalista, o capital encarnado;
do outro, o trabalhador, a personificacdo do tempo de trabalho. Marx analisara estes
dois personagens ao longo de “O capital”, tal como tem sido realizado ao longo deste
trabalho. Neste ponto, cabe retornar ao ultimo exemplo de Marx acerca de um modo de
producdo que difere do modo de producdo capitalista: uma “associacdo de homens
livres».%%

O que Marx quis dizer realmente com essa expressao? Em primeiro lugar, uma
sociedade na qual os homens trabalham com meios de producdo coletivos, ou seja, 0s
instrumentos, os meios de trabalho pertencem a todos; e, em segundo lugar, o dispéndio
das forcas de trabalho individuais é conscientemente exercido como uma Unica forca
social de trabalho, ao que ele denominara, posteriormente, ao analisar o papel da
cooperacdo no sistema capitalista, como “for¢ca de trabalho coletiva”. E, assim,
ressurgem todas as determinagfes do trabalho de Robinson, mas numa perspectiva
coletiva, e ndo apenas individual. Por isso a histéria dele é tdo importante para Marx,
por nela estar representada uma relacdo social livre, na qual se pode gerir

conscientemente a producdo social e determinar, de acordo com as necessidades, o que,

%05 MARX, O capital, 2013, livro I, vol. 1, p. 152.
3% 1dem, ibidem.
%7 Ipid., p. 153.
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como e quando produzir. Essa nogdo serd novamente ratificada por Marx em outra

publicacao, 8 anos apds “O capital”:

Numa fase superior da sociedade comunista, quando tiver sido eliminada a
subordinacdo escravizadora dos individuos a divisdo do trabalho e, com ela, a
oposicdo entre trabalho intelectual e manual; quando o trabalho tiver deixado
de ser mero meio de vida e tiver se tornado a primeira necessidade vital;
quando, juntamente com o desenvolvimento multifacetado dos individuos,
suas forcas produtivas também tiverem crescido e todas as fontes de riqueza
coletiva jorrarem em abundancia, apenas entdo o estreito horizonte juridico
burgués podera ser plenamente superado e a sociedade podera escrever em
sua bandeira: “De cada um segundo suas capacidades, a cada um segundo
suas necessidades!” %

Nota-se que o primeiro ponto abordado por Marx, na constituicdo de uma fase
superior comunista, seria a eliminacdo da subordinagdo do trabalho ao capital, o que,
consequentemente, viria a solapar a divisdo entre trabalho intelectual e manual. O ponto
seguinte seria a compreensdo do trabalho como primeira necessidade vital, ou seja, a
acdo do homem sobre a natureza ndo seria apenas um meio de vida, mas a forma pela
qual o mesmo atenderia a uma necessidade imprescindivel para sua existéncia e, por
fim, o pleno desenvolvimento das forcas produtivas levaria a uma riqueza coletiva da
qual ninguém ficaria excluido do processo.

Alcangar esse grau elevado das relagdes sociais requer “uma base material da
sociedade ou uma série de condi¢cdes materiais de existéncia que, por sua vez, sao elas

préprias o produto natural-espontaneo”,*® entretanto, avisa Marx, “de uma longa e

excruciante histéria de desenvolvimento”.3'

A possibilidade de um modo de producdo diferente do sistema capitalista esta
demonstrada na capacidade que tém os homens de modificarem suas préprias relacdes
sociais. Quando Marx se utiliza de um exemplo ficcional (Robinson) e uma sociedade
emancipada (comunista) que nunca ocorreu, é para demonstrar a capacidade de
superacao que ha na vontade e na criatividade humanas. Enxergar no sistema capitalista
0 Unico modo de producéo possivel, defender a ideia de que ndo ha mais para onde ir, a
ndo ser se adaptar frequentemente as condigdes que o capitalismo impGe, é limitar a

vontade e a verve criativa dos individuos e das sociedades.

%08 MARX, Karl. Critica do Programa de Gotha. (Traducéo: Rubens Enderle). Sdo Paulo: Boitempo,
2012, p. 31. (Colecdo Marx-Engels).

%9 MARX, O capital, 2013, livro I, vol. 1, p. 154.

%1% |dem, ibidem.
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A economia politica classica foi até o limite do seu tempo, no que diz respeitos as

suas proposi¢des, por isso ndo foi capaz de ir além do que o sistema capitalista

apresentava ou de pelo menos questionar suas bases.**

E verdade que a economia politica analisou, mesmo que incompletamente, o
valor e a grandeza do valor e revelou o contelldo que se esconde nessas
formas. Mas ela jamais sequer colocou a seguinte questdo: por que esse
conteido assume aquela forma, e por que, portanto, o trabalho se representa
no valor e a medida do trabalho, por meio de sua duracdo temporal, na
grandeza de valor do produto do trabalho?**?

Seguindo seu raciocinio, Marx aproxima a consciéncia burguesa sobre a

naturalidade do valor, com uma determinada maneira que os Padres da Igreja tinham ao

olhar para as religides pré-cristas:

Tais formas, em cuja testa estd escrito que elas pertencem a uma formacao
social em que o processo de produgdo domina os homens, e ndo 0s homens o
processo de producdo, sdo consideradas por sua consciéncia burguesa como
uma necessidade natural tdo evidente quanto o préprio trabalho produtivo.
Por essa razdo, as formas pré-burguesas do organismo social de produ¢édo sdo
tratadas por ela mais ou menos do modo como as religides pré-cristds foram
tratadas pelos Padres da Igreja.**®

Comparativamente ao modo como os Padres da Igreja julgavam que as religides

pré-cristds ndo eram naturais, e sim oriundas dos homens, os economistas politicos

enxergavam, no valor de troca, algo natural, e ndo como manifestacao do valor, ou seja,

do dispéndio de forca de trabalho aplicada ao produto do trabalho durante determinado

tempo. Por isso, Marx afirmou que:

Até hoje nenhum quimico descobriu o valor de troca na pérola ou no
diamante. Mas os descobridores econdmicos dessa substancia quimica, que
se jactam de grande profundidade critica, creem que o valor de uso das coisas

11«0 quanto uma parte dos economistas é enganada pelo fetichismo que se cola a0 mundo das
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mercadorias ou pela aparéncia objetiva das determinagdes sociais do trabalho é demostrado, entre
outros, pela fastidiosa e absurda disputa sobre o papel da natureza na formagdo do valor de troca”.
(Ibid., p. 157). Em uma nota Marx, de forma peremptoéria, dira: “Para deixar esclarecido, de uma vez
por todas, entendo por economia politica classica toda teoria econdmica desde W. Petty, que investiga
a estrutura interna das relagdes burguesas de producdo em contraposicdo a economia vulgar, que se
move apenas no interior do contexto aparente e rumina constantemente o material ha muito fornecido
pela economia cientifica a fim de fornecer uma justificativa plausivel dos fenémenos mais brutais e
servir as necessidades domésticas burguesas, mas que, de resto, limita-se a sistematizar as
representacdes banais e egoistas dos agentes de producdo burgueses como o melhor dos mundos,
dando-lhes uma forma pedante e proclamando-as como verdades eternas”. (op. cit. p., 156).

312 |pid., p. 154.

Idem, ibidem.
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existe independentemente de suas propriedades materiais [sachlichen], ao
contrério do seu valor, que lhes seria inerente como coisas.***

E, dando continuidade as suas palavras ao encerrar o capitulo sobre o fetichismo

da mercadoria, recorre, mais uma vez, a literatura;

Para eles, a confirmacdo disso esta na insélita circunstancia de que o valor de
uso das coisas se realiza para os homens sem a troca, ou seja, na relacdo
imediata entre a coisa € 0 homem, ao passo que o valor, ao contrério, s6 se
realiza na troca, isto &, num processo social. Quem ndo se lembra aqui do
bom e velho Dogberry, a doutrinar o vigia noturno Seacoal: “Uma boa

aparéncia ¢ dadiva da sorte; mas saber ler e escrever ¢ dom da natureza”

Na comédia shakespeariana “Muito Barulho para Nada”,*!® Dogberry é o

condestavel (cargo de comando do exército) cuja idade é ja avancada para o cargo, e

que por conta disso esta a procura de alguém para substitui-lo. Na passagem por Marx

destacada, a cena ocorre numa rua onde estdo presentes Dogberry e seu funcionério,

Verges, além dos homens da guarda. Dogberry indaga Verges sobre os candidatos ao

DOGBERRY

Sois homens honestos e de confianga?

Sim, que de outro modo s6 por piedade viriam a sofrer a salvacdo da alma e

DOGBERRY

O que seria demasiado bom para eles, se eles tivessem alguma dose de
felicidade, visto terem sido escolhidos para guarda do principe.

E isso mesmo. Indicai-lhes os seus cargos, vizinho Dogberry.
DOGBERRY

Entdo comecemos. Quem presumis que seja 0 mais desincapaz para 0 posto
de condestavel?

PRIMEIRO GUARDA

Hugo Oatcake, senhor, ou Jorge Seacol, porque sabem ler e escrever.

cargo:
VERGES
do corpo.
VERGES

% Ipid., p. 158.

315 | dem, ibidem.

318 Shakespeare, “Muito Barulho para Nada”. In: SHAKESPEARE, William. Comédias: teatro completo.
(Traducéo: Carlos Alberto Nunes). Rio de Janeiro: Agir, 2008.
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DOGBERRY

Vinde c4, vizinho Seacol. Deus vos agraciou com um bom nome. Uma boa
aparéncia é dadiva da sorte; mas o saber ler e escrever é dom da natureza.

SEGUNDO GUARDA
E ambos, mestre condestavel...
DOGBERRY

V6s 0s possuis; sei que ieis responder isso mesmo. Pois bem, no que respeita
a fisionomia, senhor, agradecei a Deus, sem vos envaidecerdes por isso.
Quanto a vossa habilidade para ler e escrever, revelai-a quando se fizer
necessaria semelhante prova de vaidade. Em toda redondeza sois considerado
o individuo mais insensato e adequado para o posto de condestavel da
guarda. Por isso, ficai com a lanterna. Vossas instrugBes consistem em
compreender todos os fragabundos que encontrardes, sendo preciso que, em
nome do principe, Ihes deis ordem de parar.®'’

Assim como Dogberry entende que ler e escrever sdo dons da natureza, 0s
economistas politicos, segundo Marx, acreditam que o valor, em cada mercadoria, é
algo inerente a propria natureza da mercadoria € ndo uma relacdo social tal como ele a
compreende. Pelo contrério, ler e escrever, assim como a constituicdo do valor, sdo
processos que se realizam nas praticas sociais, por isso ndo podem ser constitutivos da
prépria natureza, seja do ser humano quanto a leitura e escrita, seja da mercadoria no
atributo que representa a esséncia do trabalho abstrato, o valor. Ambos requerem toda
uma rede de interagfes sociais que permitam a sua composi¢do. N&o por acaso Marx

afirmou:

O valor converte, antes, todo produto do trabalho num hierdglifo social. Mais
tarde, os homens tentam decifrar o sentido desse hierdglifo, desvelar o
segredo de seu préprio produto social, pois a determinacéo dos objetos de uso
como valores é seu produto social tanto quanto a linguagem. '

A analogia entre o valor e a linguagem tem o sentido de evidenciar que ambos 0s
processos sO sdo possiveis mediante as praticas sociais. Da mesma forma, pode-se
inferir que para o desenvolvimento da linguagem foram necessarias as condi¢Oes
fisioldgicas e culturais para que se desenvolvesse, assim ocorreu com o valor, que
necessitou de condigdes especificas no cerne da producéo mercantil.

Assim, toda a fantasmagoria proveniente do ocultamento dos trabalhos privados e

que tém como resultado a producdo de mercadorias, desaparece em algumas formas de

317 Ibid., “Uma rua”, ato 111, cena 111, p- 454.
38 MARX, O capital, livro 1, 2013, p. 149.

130



producdo social como as que Marx exemplifica. Com isso ele mostra uma possibilidade
real de construcdo de outra sociedade, baseada numa maneira diferente de conceber a

producao.

3.2 A trama

A trama historico-econdmica descrita por Marx comeca com um idilio, cuja
narrativa dramética se assemelha ao papel do pecado original na teologia: “Adao
mordeu a macd e, com isso, o pecado se abateu sobre o género humano”.’"®
Idilicamente, a economia politica narrou como tudo comecou, tendo, enfim, revelado o
segredo da acumulacdo primitiva. Segue, aos olhos de Marx, como essa “ciéncia”

narrou 0 mito de origem da desigualdade:

Numa época muito remota, havia, por um lado, uma elite laboriosa,
inteligente e, sobretudo, parcimoniosa, e, por outro, uma sUcia de vadios a
dissipar tudo o que tinham e ainda mais. [...] Deu-se, assim, que 0s primeiros
acumularam riquezas e os Ultimos acabaram sem ter nada para vender, a ndo
ser sua propria pele.??

E, assim, conclui:

E desse pecado original datam a pobreza da grande massa, que ainda hoje,
apesar de todo seu trabalho, continua a ndo possuir nada para vender a ndo
ser a si mesma, e a riqueza dos poucos, que cresce continuamente, embora ha
muito tenham deixado de trabalhar.®*

Nessa trama Marx diferencia aquilo que é narrado pela economia politica daquilo
que tem um respaldo na realidade histérica. O idilio apresentado pelos economistas
politicos visa sustentar uma forma de conceber as relagfes sociais e os conflitos que
dela emanam como uma mera oposicdo entre aqueles que se esforgcam por crescer
economicamente e aqueles que, acometidos pela vadiagem, optam por sugar 0s recursos
dos primeiros, quando na “histéria real, como se sabe, o papel principal é

desempenhado pela conquista, a subjugagdo, o assassinio para roubar, em suma, a

39 MARX, O capital, 2013, livro I, p. 785.
%20 | dem, ibidem, p. 785.
%21 1dem, ibidem.
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» 322 nerpetrada por uma classe que busca preservar, a todo custo, a nogéo de

violéncia
propriedade.

A partir daqui Marx comega a narrar a trama como verdadeiramente ela é,
segundo sua perspectiva. Também nele hd uma oposi¢cdo, mas a mesma se da entre
possuidores de dinheiro, de um lado, e vendedores de forca de trabalho, do outro. Essa
dicotomia cria as condic¢des fundamentais da producéo capitalista e permite que a classe
capitalista explore a classe trabalhadora (cuja subjugacéo foi o ponto de partida para a
criacdo do trabalhador assalariado e do capitalista), dando a nocdo de que o trabalhador,
na condicdo de proprietario de si mesmo, € livre. Entretanto, Marx observa que 0s

trabalhadores de fato sdo livres, mas em outros termos.

Trabalhadores livres no duplo sentido de que nem integram diretamente os
meios de producdo, como 0S escravos, servos etc., nem lhes pertencem os
meios de producdo, como no caso, por exemplo, do camponés que trabalha
por sua propria conta etc., mas estdo, antes, livres e desvinculados desses
meios de produgéo.’”®

A0S poucos ele comega a tecer como os personagens do “nosso drama” comegam
a surgir, assim como também a revelar a maneira pela qual o capital e o seu modo de
producdo correspondente sdo concebidos, a partir da separacdo entre produtor e meio de
producdo. Esse seria, portanto, o primeiro passo para se entender a trama real da

acumulagéo primitiva.

3.2.1 A desconstrucdo de um idilio

A Inglaterra de um século anterior a Shakespeare serd o primeiro cenario estudado
por Marx para tratar do processo de acumulacdo primitiva. Nesse palco, o feudalismo
prevalecia e os trabalhadores eram camponeses livres, economicamente autbnomos, e 0
poder dos senhores feudais ndo estava na extensdo da sua renda, mas na quantidade de
suditos que possuia. Foi apenas no ultimo terco do século XV e nas primeiras décadas
do século XVI (ja, portanto, no século em que Shakespeare viveu) que ocorreu 0
preltdio da revolugdo que criou os alicerces para 0 modo de producéo capitalista. Nessa

época, um contingente consideravel de proletarios foi lancado no mercado, totalmente

%22 |pid., p. 786.
323 1 dem, ibidem.

132



livres, proprietarios de sua forca de trabalho, logo, como vendedores de si mesmos
enquanto mercadoria forca de trabalho.

Marx identifica que embora o poder real tenha participado desse processo de
envio, para o mercado, de um grande numero de trabalhadores, ndo o fez so;
acompanhou, também, esse movimento, a expropriacdo de terras e expulsdo dos
camponeses, pelos senhores feudais em busca de novas terras para o desenvolvimento
de suas relagdes comerciais: “O impulso imediato para essas acbes foi dado, na
Inglaterra, particularmente pelo florescimento da manufatura flamenga de 1& e o

consequente aumento dos precos da 1a”.*** Os yeomen (ou yeomanry)**®

(pequenos
camponeses ingleses) foram acometidos pelo movimento expansivo do capital e
expulsos de suas terras, ao ponto de, em 1489, uma lei de Henrique VII proibir “a
destruicdo de toda casa camponesa que tivesse menos de 20 acres de terra”.*?® Ao final
de uma breve analise sobre as leis que foram criadas na tentativa de diminuir o acesso as
terras, por parte dos camponeses, Marx conclui: “Hoje, tal trabalhador estd feliz
quando sua casa é dotada de uma pequena horta ou quando pode arrendar, longe dela,
umas poucas varas de terra”.*?’

Marx ndo deixa de ressaltar o papel da Reforma Protestante e a consequente
expropriagdo das terras da Igreja como elementos significativos do aumento do nimero

de camponeses lancados ao mercado como trabalhadores livres:

Na época da Reforma, a Igreja catolica era a proprietaria feudal de grande
parte do solo inglés. A supressdo dos monastérios, etc. langou seus moradores
no proletariado. Os préprios bens eclesiasticos foram, em grande parte,
presenteados aos rapaces favoritos do rei ou vendidos por um preco irrisorio
a especuladores, sejam arrendatarios ou habitantes urbanos, que expulsaram
em massa 0s antigos vassalos hereditérios e agcambarcaram suas propriedades.
A propriedade, garantida por lei aos camponeses empobrecidos, de uma parte
dos dizimos da Igreja foi tacitamente confiscada.*?

Na trama real narrada por Marx muitos foram os personagens que levaram o0s

camponeses a se tornarem, forcosamente, trabalhadores livres, e ndo apenas uma

%% Ipid., p. 790.

325 Vale aqui transcrever um trecho da nota explicativa do tradutor Rubens Enderle acerca da expressdo
yeomanry para Marx. Segundo Enderle: “Na versdo francesa d’O capital, Marx identifica yeomanry
com o ‘proud peasantry [orgulhoso campesinato] de Shakespeare’, numa provavel referéncia as
palavras de Ricardo III a seu exército: ‘Fight, gentlemen of England, fight, bold yeomen!” [‘A luta,
cavalheiros da Inglaterra! A luta, bravos yeoman!’], Shakespeare, A Tragédia do Rei Ricardo 111, ato
V, cena 3”. (MARX, O capital, 2013, livro I, p. 791).

%% |dem, ibidem.

27 1pid., p. 792.

%28 |pid., p. 793.
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dicotomia simpldria entre pobres e ricos, descrita num idilio no qual a economia politica
se pautou para descrever o processo de formagdo do modo de producédo capitalista. O
poder real, os senhores feudais e a Reforma foram cruciais para que 0S camponeses
fossem extirpados de suas terras e dessem espago para 0s interesses dos capitalistas,
que, de modo geral, passaram a utilizar as terras para pastagem.

Mas o capitalista ndo age apenas contra o trabalhador, mas também em oposicéo
aos senhores feudais que estdo no caminho de sua expansdo enquanto classe
predominante. “Os capitalistas industriais, esses novos potentados, tiveram, por sua
vez, de deslocar ndo apenas 0s mestres-artesdos corporativos, mas também os senhores
feudais, que detinham as fontes de riquezas”.**® Com isso Marx comeca a mostrar que 0
movimento do capital é autoexpansivo, ndo reconhecendo limites nem mesmo entre

outros atores sociais que outrora representaram poder e riqueza. Neste sentido, conclui:

O roubo dos bens da Igreja, a alienacdo fraudulenta dos dominios estatais, o
furto da propriedade comunal, a transformagdo usurpatéria, realizada com
inescrupuloso terrorismo, da propriedade feudal e clanica em propriedade
privada moderna, foram outros tantos métodos idilicos da acumulacdo
primitiva. Tais métodos conquistaram o campo para a agricultura capitalista,
incorporaram o solo ao capital e criaram para a industria urbana a oferta
necesséria de um proletariado inteiramente livre.*®

A despeito de sua analise percuciente entende que para uma maior compreensao
acerca do real sentido do clearing of states, isto é, do processo de expulsdo dos

camponeses, é necessario recorrer a literatura. Nas suas palavras:

Mas o real significado de clearing of states s6 se pode aprender na terra
prometida da moderna literatura de romance, na alta Escdcia. L&, o processo
se distingue por seu carater sistematico, pela magnitude da escala em que foi
executado com um sd golpe (na lIrlanda, os senhores fundidrios o
implementaram ao ponto de varrer vérias aldeias ao mesmo tempo; na alta
Escdcia, trata-se de areas do tamanho de ducados alemaes) e, finalmente, pela
forma particular da propriedade privada fundiaria subtraida.**

Por que a literatura de romance teria a caracteristica de evidenciar o “real
significado” de um evento histdrico? Por que o romance moderno teria essa
peculiaridade para Marx? Esse olhar sobre 0 romance enquanto género literario capaz
de revelar o sentido histdrico esta ligado, segundo Lukécs, a forma da Alemanha do

século XIX concebé-lo. Para ele, essa maneira de compreender o romance parte de uma

29 |pid., p. 787.
%30 |pid., p. 804.
3 Ipid., p. 800.
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estrutura social complexa, em que, de um lado, estd o patriotismo revolucionario
alemdo; do outro, a falta de unido politica e econdmica que ideologicamente esta
comprometida com a cultura francesa. Comparando a relacéo entre literatura e historia,

na Inglaterra e na Franca, em relacdo a da Alemanha, Lukécs afirma que:

Na Alemanha, a situagdo é totalmente diferente. O patriotismo revolucionério
colide com a desunido nacional e com uma fragmentacdo politica e
econdmica cuja expressdo cultural e ideoldgica € uma mercadoria importada
da Franca. Pois tudo que foi produzido nas pequenas cortes alemaes em
termos de cultura e, sobretudo, de pseudocultura ndo passou de uma imitacao
servil da corte francesa.**

Segundo Lukacs o historicismo passa a ter uma postura de destaque na sociedade
europeia de modo geral, sobretudo entre os historiadores franceses do periodo da
Restauracdo, ao tratar as lutas de classes entre a nobreza e a burguesia como provas
historicas. Produz-se, com isso, uma consciéncia histdrica do papel decisivo que a luta
de classes fornece ao progresso histérico da humanidade. O romance histérico surge,
entdo, como forma de retratar os conflitos humanos sem menosprezar o contexto
histérico em que a trama se realiza. Contudo, ndo significa, para esse autor, que o tal
romance valorize demasiadamente os grandes acontecimentos histéricos em detrimento
do drama nas relacBes humanas, pelo contrario, a dialética tragica da vida humana é
trazida a tona em meio as ocorréncias historicas, figurando, de modo vivo, “as
motivacOes sociais e humanas a partir das quais os homens pensaram, sentiram e

333 & descrevendo como isso ocorreu na realidade histérica.

agiram de maneira precisa’

N&o obstante o drama vivenciado pelos personagens no romance histérico, ndo
significa que a partir de uma determinada situagdo dramética possa surgir um conflito
tragico. Essa é uma distincdo importante, ressaltada por Lukacs e que nos auxilia a
compreender a énfase dada por Marx ao papel da moderna literatura de romance na
descricdo do processo de acumulagéo primitiva.

Para Lukéacs o drama ndo resulta necessariamente num conflito tragico, pois
embora haja nele, como argumento central, o conflito de forcas sociais, disso ndo resulta
necessariamente uma superacdo desse conflito. A resolucdo do conflito ndo seria
caracteristica do drama, mas de um conflito tragico, da presenca, portanto, de uma

dialética tragica da vida burguesa. E a respeito disso, expde:

32 | UKACS, G. O Romance Histérico. (Tradugdo: Rubens Enderle). Sdo Paulo: Boitempo, 2011, p. 37.
333 B
Ibid., p. 60.
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E evidente, por um lado, o importante nexo na vida entre o conflito dramatico
e a convulsdo social. A concepcdo de Marx e Engels sobre o nexo entre o
florescimento dramaético e a revolugdo confirma-se plenamente; pois é claro
que a concentracdo sOcio-histérica de contradicbes da vida leva
necessariamente a uma figuracdo dramatica. Por outro lado, vé-se que a
fidelidade a vida da forma draméatica ndo pode, por assim dizer, ser
“localizada” de modo estreito e mecanico nas grandes revolugdes da historia
da humanidade. Pois, se é verdade que o conflito realmente dramatico retine
os tragos humanos e morais de uma grande revolugdo social, é pelo fato de a
figuracio deter-se sobre o humanamente essencial que o conflito concreto
ndo é obrigado a revelar, em seu modo imediato de manifestacdo, uma
convulsdo social que se encontra em seu fundamento.**

A andlise realizada por Lukacs permite que se perceba a dimensdo que o romance
moderno tem para Marx, ndo apenas no ambito da compreensdo do processo de
acumulacdo primitiva, mas também da relacdo dramatica que Marx apresenta entre o
capitalista e o trabalhador, que pode ou nédo resultar numa dialética tragica, ou seja, na
resolucdo do conflito, em sua superacéo.

Essa relacdo entre o capitalista e o trabalhador, que tem como cerne a separagao
do trabalhador dos seus meios de producéo, foi marcada historicamente pela elaboragédo
de leis que visavam punir os individuos que estariam aptos a trabalhar, mas que néo o
faziam, seja por uma inclinacdo pessoal a negligéncia, seja porque, dada a baixa oferta
de trabalho, ndo encontravam espaco na atividade produtiva. Marx destacou o papel
impositivo das leis para tais individuos, descrevendo as punicdes, que iam desde
acoites, marcas na pele por meio de queimaduras em formato de letras que
classificavam o crime cometido, orelhas decepadas, até a execugdo por reincidéncia do
ato criminoso. Entenda-se por “ato criminoso”, a fuga ou recusa a atividade produtiva.

Ele também observa como esses procedimentos caracterizaram o comportamento
do trabalhador livre na aceitacdo de sua condi¢édo e, sobretudo, na assimilacdo habitual

do modo de producéo capitalista.

Né&o basta que as condicbes de trabalho aparecam num polo como capital e
no outro como pessoas que ndo tém nada para vender, a ndo ser sua forca de
trabalho. Tampouco basta obriga-las a se venderem voluntariamente. No
evolver da producdo capitalista desenvolve-se uma classe de trabalhadores
que, por educacdo, tradicdo e habito, reconhece as exigéncias desse modo de
producdo como leis naturais e evidentes por si mesmas.*®

%4 1bid., p. 127.
%5 MARX, O capital, 2013, livro I, p. 808.
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Ao desfazer o idilio criado pela economia politica classica acerca da relacdo entre
capitalistas e trabalhadores, Marx deixa claro, também, que um dos objetivos dessa
coercdo estabelecida pelo capital é manter os salérios sob controle.

A organizacdo do processo capitalista de producdo desenvolvido quebra toda
a resisténcia; a constante geracdo de uma superpopulacdo relativa mantém a
lei da oferta e da demanda de trabalho, e, portanto, o salario, nos trilhos
convenientes as necessidades de valorizacdo do capital; a coercdo muda
exercida pelas relacbes econémicas sela o dominio do capitalista sobre o
trabalhador.**

Em todo o processo de acumulacdo primitiva de capital o trabalhador é posto
numa situacao rotineira de submissdo em relacdo ao capital. Desde o inicio e, tendo
como respaldo as leis, o capitalista procurou subjugar o livre trabalhador — que para
Marx sé é livre na medida em que vende sua forca de trabalho no mercado — as suas
exigéncias. A imposicdo a partir das leis e as puni¢des imputadas conseguiram néo
apenas submeter o trabalhador a uma situacdo de aceitacdo de uma naturalidade do
modo de producdo capitalista, como também atuaram de forma precisa na manutengéo
do controle salarial.

Essa é uma trama que ndo foi relatada pela economia politica classica, uma trama
dramaética, pois revela como os homens viviam em uma situacdo de conflito permanente
com o capital, tanto o trabalhador, alijado dos meios de producéo, quanto o capitalista,
conduzido por um processo de acumulagdo desenfreado. Marx descreve dramaticamente
esses acontecimentos, mostrando a universalidade contida na vida de cada trabalhador.
Ao espelhar a vida tragica das classes em conflito ele revela a dramaticidade da vida sob
0 sistema capitalista. Ndo é fortuitamente que Lukécs caracteriza o verdadeiro drama
como um conflito constante entre diversas forgas. Sobre isso ele explicita que:

O verdadeiro conflito dramatico tem de conter em si toda uma cadeia de
momentos capazes de produzir uma elevacdo ininterrupta e possibilitar uma
rica sequéncia de altos e baixos na luta externa de poténcias sociais que
entram em conflito. Essa fertilidade do verdadeiro material dramatico
depende, porém, de qudo profunda é a ligacdo interna entre as personagens
que ocupam o centro do drama e o conflito concreto das poténcias sécio-
historicas, isto é, de sabermos se e de que modo esses homens estdo
engajados, com toda a sua personalidade, no conflito representado.®’

3% |dem, ibidem.
37 LUKACS, O Romance Histérico, 2011, p. 144.
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3.2.2 A luta pela reducéo da jornada de trabalho: um drama tragico

O material dramatico a que se refere Lukacs pode ser visto no momento em que a
classe trabalhadora parte para a luta direta contra o sistema capitalista pela reducéo da
jornada de trabalho, ainda que esta ndo seja uma luta contra o sistema capitalista, ou
seja, objetivando extirpa-lo enquanto modo de producdo dominante. Essa ndo deixa de
ser uma luta dramética, e também trégica, pois representa um conflito que, pela sua
negacdo, chega a uma determinada resolucéo.

No idilio capitalista parece ndo haver conflito entre a classe trabalhadora e os
capitalistas, uma vez que a relacdo se da, aparentemente, de forma harménica, e as
diferengas que porventura surjam sdo resolvidas com ajustes rapidos e precisos. Mas
ndo é isso que descreve Marx no instante em que revela os bastidores da trama
capitalista ao se referir, por exemplo, a luta pela reducéo da jornada de trabalho.

Na critica realizada por ele a mercadoria forca de trabalho é comprada pelo
capitalista, que fard uso dela durante determinado periodo. Ao capitalista o trabalhador
deve, sob o contrato de trabalho, prestar-lhe servico e ser remunerado por isso. Mas qual
é o tempo de trabalho adequado? Marx nos diz que aquele que realiza a compra da
mercadoria forca de trabalho é quem definird o seu tempo de uso, e esse tempo esta
vinculado ao consumo dessa mercadoria especial. “O capitalista tem sua prépria
concepcdo sobre ‘ultima thule’,**® o limite necessario da jornada de trabalho”.3*®
Portanto, ¢ ele que, além de comprar a mercadoria forca de trabalho, define o tempo de
trabalho de acordo com o seu consumo. Nesse tempo estd determinada a jornada de
trabalho que o capitalista tenta prolongar ao maximo e, quando possivel, transforma-a
em duas. E nesse momento que se deflagra o embate entre capitalistas e trabalhadores,

sob o regime de contrato. Marx narra esse episodio de forma analitica:

Vemos que, abstraindo de limites extremamente eldsticos, a natureza da
prépria troca de mercadorias ndo impde barreira alguma a jornada de trabalho
e, portanto, nenhuma limitacdo ao mais-trabalho. O capitalista faz valer seus
direitos como comprador quando tenta prolongar o maximo possivel a
jornada de trabalho e transformar, onde for possivel, uma jornada de trabalho
em duas. Por outro lado, a natureza especifica da mercadoria vendida implica
um limite de seu consumo pelo comprador, e o trabalhador faz valer seus
direitos como vendedor quando quer limitar a jornada de trabalho a uma
duraco normal determinada. Tem-se aqui, portanto, uma antinomia, um

%38 Termo utilizado nos mapas da Idade Média para designar os limites do mundo que ja séo conhecidos.
Cf. nota explicativa da edicdo da Boitempo, p. 307.
%9 MARX, O capital, 2013, livro I, p. 307.
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direito contra outro direito, ambos igualmente apoiados na lei da troca das
mercadorias. Entre direitos iguais, quem decide é a forca. E assim a
regulamentacdo da jornada de trabalho se apresenta, na historia da producéo
capitalista, como uma luta em torno dos limites da jornada de trabalho — uma
luta entre o conjunto dos capitalistas, i.e., a classe capitalista e 0 conjunto dos
trabalhadores, i.e., a classe trabalhadora.®*°

Sob um mesmo contrato ambos tém direitos, tanto o capitalista quanto o
trabalhador, mas instaurada a disputa o vencedor sera aquele que tiver mais forca. E
aqui cabe a seguinte indagacdo: se o contrato de trabalho é selado por partes de direitos
iguais, qual é o critério de justica na aplicacdo da jornada de trabalho? Vé-se que o
contrato ndo € justo, ja que é a forca que definira a jornada de trabalho. SO é possivel
observar a desigualdade implicita no contrato a partir da critica proposta por Marx, que
exp0e dialeticamente o conflito dos contrérios.

Nessa situacdo é possivel perceber que o capitalista ndo é, por natureza, injusto,
nem que o trabalhador queira se aproveitar da condicdo em que se encontra, mas que,
acima disso, 0 modo de producéo capitalista é, por defini¢cdo, contraditorio, ndo quando
contemplado num primeiro momento pelo contrato entre as partes, mas quando este
contrato é analisado criticamente, pois se revela, ai, uma disputa em que prevalece a
forca. Mas talvez seja possivel dizer que a luta definida pela forca seja justa. Acerca dos
direitos e da justica, Lukes nos apresenta uma série de hipoGteses que sdo por ele
abordadas e que representam divergéncias entre as diversas perspectivas de varios

comentadores marxistas sobre essa questéo:

Did Marx think that capitalism, and more particular the wage-relation
between capitalist and worker, was unjust? A lively debate on this question
has recently flourished, and by now all the logically possible positions on the
issue have been ably and convincingly defend, viz.:

(1) Marx thought the relation between capitalist and worker was just

(2) he thought it was unjust

(3) he thought it was both just and unjust — that is, just in one respect and just
in another

(4) he thought it was neither just nor unjust.®**

Lukes traz a tona diversas passagens, em varias obras de Marx, através das quais o
critico da economia politica faz alusdo a questdes que podem ser interpretadas como
justas e/ou injustas, assim como aquelas em que o juizo de Marx, sobre a relagéo entre o

capitalista e o trabalhador, ndo as declarou nem justas e nem injustas. “Did he think

0 Ipid., p. 309.
1 | UKES, Steven. Marxism and Morality. Oxford: Oxford University Press, 1987, p. 48.
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capitalism unjust, or didn’t he? But the answer, I believe, is that Marx maintained all
these positions and that he brought all these perspectives to bear at once”.**? E finaliza
dizendo:

What Marx offers is a multi-perspectival analysis in which capitalism’s self-
justifications are portrayed, undetermined from within, and criticized from
without, and then both justification and criticism are in turn criticized from a
standpoint that is held to be beyond justice.>*

N&o &, portanto, uma questdo simples, em que uma resposta seja suficiente para
esgotar o problema. A resposta € complexa dada a natureza do sistema capitalista. A
obnubilacdo das diferencas entre as partes contratantes — o capitalista e o trabalhador — é
proveniente do fetichismo que ha no modo de producdo capitalista, que naturaliza a
relacdo entre ambos e oculta a desigualdade entre as partes, sob o manto da lei da troca
de mercadorias. O fetichismo ndo permite ao capitalista e, menos ainda, ao trabalhador,
verem-se imersos num processo que foi historicamente desenvolvido, mas que tem a
aparéncia de naturalidade. Entretanto, em dado momento o trabalhador assalariado vai
de encontro a durag¢do da jornada de trabalho proposta pelo capitalista e “eis que, de
repente, ergue-se a voz do trabalhador, que estava calada no frenesi*** do processo de
producdo”. A partir daqui Marx da voz ao trabalhador assalariado como quem concede

v0z ao personagem de um drama:

A mercadoria que eu te vendi distingue-se da massa das outras mercadorias
pelo fato de seu uso criar valor e, mais do que isso, um valor maior do que
aquele que ela mesma custou. Foi por isso que a compraste. O que do teu
lado aparece como valorizacdo do capital, do meu lado aparece como
dispéndio excedente de forca de trabalho.>*

O que se pode inferir das primeiras palavras desse personagem, o trabalhador
assalariado? Em um primeiro momento nota-se a consciéncia do trabalhador diante da
exploracdo a que é submetido e, mais do que isso, o seu conhecimento da logica

capitalista acerca do processo de valorizagdo do valor. Prosseguindo em seu discurso,

afirma:
%2 Ibid., p. 59.
3 1dem, ibidem.

3% No original, “Sturm und Drang” (“Tempestade e impeto” — movimento pré-romantico que dominou a
literatura alemd entre as décadas de 1760 e 1780). “Plotzlich aber erhebt sich die Stimme des
Arbeiters, die im Sturm und Drang des Produktionsprozesses verstummt war.” (MARX, Karl. Das
Kapital: Kritk der politischen Okonomie. Czech Reuplic: Anaconda, 2009, p. 230).

¥ MARX, O capital, livro 1, 2013, p. 308.
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Tu e eu s6 conhecemos, no mercado, uma lei, a da troca de mercadorias. E o
consumo da mercadoria pertence ndo ao vendedor que a aliena, mas ao
comprador que a adquire. A ti pertence, por isso, o uso de minha forca de
trabalho diaria. Mas por meio do pre¢o que a vendo diariamente eu tenho de
reproduzi-la a cada dia, pois s6 assim posso vendé-la novamente.
Desconsiderando o desgaste natural pela idade, etc., tenho de ser capaz de
trabalhar amanhd com o mesmo nivel normal de forca, salde e disposicdo
que hoje. Néo cansas de pregar-me o evangelho da “parciménia” e da

“abstinéncia”.3*

Ambos sdo conhecedores da lei da troca de mercadorias, pois enquanto um vende

sua mercadoria, sua forca de trabalho (capacidades fisicas e mentais), cujo consumo

pertence aquele que a comprou, o outro age como comprador adquirindo-a. Cabe

observar que o que esta sendo consumido ndo é algo inanimado, mas vivo, a for¢a de

trabalho de um ser humano. Ademais, o preco a que esta forca de trabalho é vendida

deve ser usado para ser reposta diariamente enquanto unidade de consumo, sob o

discurso da parciménia e da abstinéncia, a revelia do cansaco e desgaste a que foi

exposta no dia anterior. Mas o personagem “criado” por Marx ndo encerra aqui sua fala,

e continua:

Pois bem! Desejo, como um administrador racional e parcimonioso, gerir
meu préprio patriménio, a forca de trabalho, abstendo-me de qualquer
desperdicio irrazoavel desta Gltima. Quero, a cada dia, fazé-la fluir, pd-la em
movimento apenas na medida compativel com sua duragcdo normal e seu
desenvolvimento saudavel. Por meio de um prolongamento desmedido da
jornada de trabalho, podes, em um dia fazer fluir uma quantidade de minha
forca de trabalho maior do que a posso repor em trés dias. O que assim
ganhas em trabalho eu perco em subsisténcia do trabalho.

O que quer, portanto, o personagem trabalhador assalariado? Para Marx, deseja

ser dono do seu préprio patriménio, utilizando-se da razdo, ou seja, do controle racional

da sua atividade produtiva, respeitando seus limites diarios e mantendo-se saudavel. Nas

palavras de Marx, 0 personagem protesta:

A utilizacdo de minha forca de trabalho e o roubo dessa forga sdo coisas
completamente distintas. Se o periodo médio que um trabalhador médio pode
viver executando uma quantidade razoavel de trabalho é de 30 anos, o valor

. .. , 1 1

de minha forca de trabalho, que me pagas diariamente, é de , OU ——
(365%30) 10.950

de seu valor total. Mas se a consomes em 10 anos, pagas-me diariamente

1 1 1
—— em vez de —— de seu valor total; portanto, apenas - de seu valor
10.950 3.650 3

%6 1dem, ibidem.
%7 1dem, ibidem.
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diario, e me furtas, assim, diariamente, 3 do valor de minha mercadoria.

Pagas-me pela for¢a de trabalho de um dia, mas consomes a de 3 dias. Isso
fere nosso contrato e a lei da troca de mercadorias.>*®

Constatada a despropor¢do no pagamento do valor da forca de trabalho, o
personagem aqui retratado revela a quebra do contrato por parte do capitalista, como
também o descumprimento, por parte deste, da lei da troca de mercadorias; e arremata

como um romantico do “Sturm und Drang”:

Exijo, portanto, uma jornada de trabalho de duracdo normal, e a exijo sem
nenhum apelo a teu coracdo, pois em assuntos de dinheiro cessa a
benevoléncia. Podes muito bem ser um cidaddo exemplar, até mesmo
membro da Sociedade para a Aboli¢do dos Maus-Tratos aos Animais, e viver
em odor de santidade, mas o que representas diante de mim é algo em cujo
peito ndo bate um coragdo. O que ali parece ecoar é o batimento de meu
préprio coracgdo. Exijo a jornada de trabalho normal porque, como qualquer
outro vendedor, exijo o valor de minha mercadoria.>*

Como ndo contemplar, na fala desse personagem, um Marx romantico e também
um realista? Romantico ndo no sentido da pieguice ou do resgate de um idilio que
supostamente se encontra no passado, mas da ndo aceitacdo de uma determinada
situacdo, do inconformismo e da luta pela construcdo de algo novo;**® realista enquanto
narrador da realidade do trabalhador assalariado. E mais, como ndo ver em Marx, na
fala do personagem (trabalhador assalariado), um autor draméatico?

A criacgéo dessa personagem por ele idealizada tem a funcéo de revelar néo apenas
o descontentamento do trabalhador, com a quebra de contrato por parte do comprador

da mercadoria forca de trabalho, mas também mostrar o0 modo de funcionamento do

%% | dem, ibidem.

%49 |dem, ibidem.

30 «“Na época transicional de efetiva vigéncia da visdo romantica do mundo, quando comeca a interferir,
por forca das classes sociais existentes, o efeito ideoldgico, distorsivo e encobridor das posi¢des e dos
interesses, a literatura, ao tempo que denuncia a insatisfacdo com o real, passa a oferecer, contra ele, 0
abrigo do ideal decepcionado, que se constitui em reflgio e que transforma em sucedaneo de
aspiragdes insatisfeitas.” (NUNES, Benedito. “A visdo romantica”. In: Guinsburg, J. org. O
Romantismo. Sdo Paulo: Perspectiva, 2011, p. 55). Segundo Léwy, para quem o romantismo pode ser
visto numa tipologia: retrégado, conservador, desencantado e revolucionario, em que cada um possui
suas préprias caracteristicas, Marx estaria na ultima categoria, a de um romantico revolucionario: “A
visdo do proprio Marx ndo é nem romantica nem utilitaria, mas a Aufhebung dialética de ambas em
uma nova Weltanshauung, critica e revolucionaria. Nem apologético da civilizagcdo burguesa, nem
cego as suas realizaces, ele visa uma forma mais alta de organizacdo social, que possa integrar tanto
0s avangos técnicos da sociedade moderna, quanto algumas das qualidades humanas das comunidades
pré-capitalistas, — assim como abrir um campo novo e ilimitado para o desenvolvimento e
enriquecimento da vida humana. Uma nova concepcdo do trabalho como uma atividade livre, ndo
alienada e criativa — em comparagdo com a labuta tediosa e estreita do trabalho mecénico industrial —
é um aspecto central de sua utopia socialista.” (LOWY, Michel. Romantismo e Messianismo: ensaios
sobre Lukacs e Walter Benjamin. Traducdo: Myrian Veras Baptista e Magdalena Pizante Baptista. Sdo
Paulo: Perspectiva, 2008, p. 47).
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sistema capitalista, que, por intermédio do capitalista, compra a mercadoria forca de
trabalho, a consome e, no mesmo processo, a marginaliza.**

O conflito dramatico a que se referiu Lukécs € encarnado, aqui, por esse
personagem em sua luta pela reducdo da jornada de trabalho, que ainda precisa lidar
com o cinismo dos capitalistas que, apesar de saberem 0 que acontece com 0S Seus
trabalhadores, ignoram os fatos e articulam um discurso que ndo condiz com a
realidade. A denuncia objetiva, cientifica, realizada por Marx, sobre o sistema
capitalista, identifica esses momentos em que o cinismo toma conta do discurso

burgués. Essa cientificidade foi captada por Benséid, ao afirmar que:

Ciéncia desconcertante essa ‘ciéncia’ de Marx — essa Wissenschaft alema —,
que afirma sua diferenga em relagdo a ideia dominante de ciéncia. Herdeira
de Leibniz, Goethe, Hegel, Schelling, a ‘ciéncia alema’ ndo esta impregnada
com as pesadas conotagdes positivas da ciéncia no sentido francés do termo.
Em sua investigacdo da natureza, a ordem da ldgica é incessantemente
colocada a prova da desordem histdrica. Sincronia e diacronia, estrutura e
histdria, universal e singular combinam-se em permanéncia.**

O carater cientifico em “O capital” pressupde uma criticidade que faz parte da
forma como Marx realiza sua andlise: no primeiro momento, revelando o
desenvolvimento l6gico-historico da forma valor e suas fungdes sociais: mercadoria,
dinheiro e capital; para, em um segundo momento, revelar o conflito interno que se
apresenta, de forma fenoménica, como luta de classes. Por isso a importancia de se
observar, nos seus exemplos acerca da luta pela reducdo da jornada de trabalho,
momentos que mostram o embate ostensivo da classe trabalhadora com o capital, como
expressao da luta pela emancipagdo dessa classe.

N&o é fortuita a mencdo de Marx a Dryden, autor da fabula “The Cock and the

Fox: or, the Tale of the Nun’s Priest”, ao se referir a um caso em que CinCO meninos,

%1 Bertolt Brecht em seu poema “Perguntas de um trabalhador que 18" reflete sobre essa questdo e remete
a elucubragdo realizada por Marx através do personagem operario: “Quem construiu a Tebas de sete
portas?/Nos livros estdo nomes de reis./Arrastaram eles os blocos de pedra?/E a Babilnia varias
vezes destruida —/Quem a reconstruiu tantas vezes? Em que casas/Da Lima dourada moravam os
construtores?/Para onde foram os pedreiros, na noite em que a Muralha da China/ficou pronta?/A
grande Roma esté cheia de arcos do triunfo./Quem os ergueu? Sobre quem/Triunfaram os Césares? A
decantada Bizancio/Tinha somente paldcios para seus habitantes? Mesmo na lendaria/Atlantida/Os
que se afogavam gritaram por seus escravos/Na noite em que o mar a tragou./O jovem Alexandre
conquistou a India./Sozinho?/César bateu os gauleses./N&o levava sequer um cozinheiro?/Filipe da
Espanha chorou, quando sua Armada/Naufragou. Ninguém mais chorou?/Frederico Il venceu a
Guerra dos Sete Anos./Quem venceu além dele?/Cada péagina uma vitéria./Quem cozinhava o
banquete?/A cada dez anos um grande homem./Quem pagava a conta?/Tantas historias./Tantas
questdes.” (BRECHT, Bertolt. “Perguntas de um trabalhador que 1€.” In: Bertolt Brecht: poemas
1913-1956. Traducdo: Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Editora 34, 2012, p. 166).

%2 BENSAID, Marx, manual de instrugdes, 2008, p. 152.
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entre doze e quinze anos de idade, foram obrigados a trabalhar das seis horas da manha
de sexta-feira até as quatro horas da manha de sdbado, com apenas uma hora para a

refeicdo e uma hora de sono a meia-noite. Sobre tal acontecimento, escreve Marx:

Os senhores acusados asseguraram — em vez de jurar, pois como quacres, eles
eram religiosos demais para prestar um juramento — que, com toda sua
compaixao, eles teriam permitido que as pobres criancas dormissem por 4
horas, mas as obstinadas criangas ndo quiseram de modo algum ir para a
cama! Os senhores quacres foram condenados a pagar uma multa de £20.
Dryden ja pressentia esses quacres: “Fox full fraught in seeming sanctity/That
feared an oath,/but like the devil would lie/That look’d like Lent, and had the
holy leer./And durst not sin! Before he said his prayer!”.*>

Sao inimeros os casos em que o drama do trabalhador se repete nas fabricas
europeias, cada um se revelando mais grave do que 0 outro, que nem mesmo O
sofrimento causado ao personagem de Homero,*** pelas almas dos mortos, pode ser a

este comparado:

Da variegada multiddo de trabalhadores de todas as profissdes, idades e sexos
que nos atropelam com mais sofreguiddo do que as almas dos mortos a
Ulisses, e nos quais se reconhece a primeira vista — sem que tragam sob seus
bracos os Blue Books — as marcas do sobretrabalho, selecionamos ainda duas
figuras, cujo contraste evidente prova que, diante do capital, todos os seres
humanos sdo iguais: uma modista e um ferreiro.*®

No primeiro caso trata-se da modista Mary Anne Walkley, que veio a falecer por
exaustdo devido a desproporcional jornada de trabalho a que fora submetida: “Mary
Anne Walkley adoeceu na sexta-feira e morreu no domingo, sem que, para a surpresa
da sra. Elise, tivesse terminado a Gltima peca”.**®* O médico, Dr. Keys, chamado
tardiamente, relatou: “Mary Anne Walkley morreu devido as longas horas de trabalho
numa oficina superlotada e por dormir num cubiculo demasiadamente estreito e mal

ventilado”,*" ao que contrapds o relatério do Juri do Reino Unido: “A falecida morreu

%3 MARX, O capital, 2013, livro |, nota 55, p. 316. Segue a traducéo de Rubens Enderle, pela Boitempo
Editorial: “Uma raposa, plena de falsa santidade,/que mente como o diabo, mas tem medo de um
juramento,/que aparenta peniténcia, mas langa um olhar lascivo./ E que ndo ousa pecar antes de ter
rezado!”. Cf. Dryden, John. “The Cock and Fox; or, the Tale of the Nun’s Priest”. In: John Dryden:
selected poems. England: Penguin Classics, 2002, p. 458.

34 Cf. Homero. Odisseia. (Traducdo: Trajano Vieira). Sdo Paulo: Editora 34, 2011; e Homero. lliada.
(Traducéo: Haroldo de Campos). Sdo Paulo: Arx, vols. | e 11, 2003.

%5 MARX, O capital, 2013, livro I, p. 327.

%6 Ipid., p. 328.

%7 Idem, ibidem.
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de apoplexia, mas ha razdes para suspeitar que sua morte tenha sido apressada pelo
sobretrabalho numa oficina superlotada, etc”.>*®

No caso do ferreiro, transcrito por Marx, consta o relato do Dr. Richardson,
intitulado “Work and Overwork”, cujo trabalho de ferreiro € tomado como exemplo de
degradacdo humana por conta do tempo excessivo e em condic¢des adversas, levando-o a
morte aos 37 anos, ao invés de aos 50, segundo relato médico.***

A constatacdo de Marx é que o capital ndo respeita os limites fisicos do
trabalhador e o degrada moralmente, tal como Engels deixou claro em sua obra “A
Situacdo da Classe Trabalhadora na Inglaterra”.*® No instante em que relata os diversos
casos, ele usa como referéncia essa obra de Engels que, partindo da andlise das
condicBes degradantes a que os trabalhadores fabris eram submetidos, além de revelar
as moradias indspitas nas quais eles habitavam, compds um livro que representa uma
dendncia da maneira pela qual funcionava o sistema capitalista.

A luta dramética pela reducdo da jornada de trabalho foi travada apds um nimero
consideravel de tragédias que ocorreram na classe trabalhadora, devido a longas e
exaustivas jornadas de trabalho; até mesmo criancas foram submetidas a regimes de
trabalho desmedidos, em condicdes degradantes e, em muitos casos, eram obrigadas a
trabalhar junto aos adultos. Sobre um desses casos Marx evoca Shakespeare para
ratificar a maneira pela qual o capital se eximia de responsabilidade, e apoiava-se no

direito de explorar o trabalho infantil:

Trabalhadores e inspetores de fabrica protestaram por razdes higiénicas e

morais. Mas o capital respondeu: “Que os meus atos me caiam na cabeca. S6

. : . . - - 1,55 361
reclamo a aplicag@o da lei, a pena justa cominada na letra ja vencida”.

A peca shakespeariana em questdo é a comédia “O Mercador de Veneza”,
especificamente o ato 1V, cena 1, que serd, mais a frente, novamente mencionada por

Marx. Neste trecho ele toma o seguinte exemplo:

Dessa forma, o capital exigiu e teve o prazer ndo apenas de esfalfar criangas
trabalhadoras de 8 anos de idade das 2 da tarde as 8 e meia da noite sem
nenhum intervalo, como também de fazé-las passar fome durante esse tempo!

%% |dem, ibidem.

%9 Ipid., p. 329.

%60 «A corrupgdo moral decorrente da exploragdo capitalista do trabalho de mulheres e criangas foi
exposta de modo tdo exaustivo por Engels — em A Situacéo da Classe Trabalhadora na Inglaterra — e
por outros autores que aqui me limito apenas a recorda-la”. (MARX, O capital, 2013, livro I, p. 473).

%1 Ipid., p. 359.
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“Sim, o peito, tal como esta na letra”. %2

O conflito dramatico do trabalhador assalariado (no momento em que esta
integrado a luta contra o capitalista), tal como descrito por Marx, assemelha-se ao
carater dramatico dos herdis shakespearianos diante dos conflitos da vida. Segundo
Lukacs, em Shakespeare “todos 0s seus principais personagens, a agdo politica e o
destino social sdo absorvidos pela substancia moral de sua individualidade,
manifestando-se como seu modo ou atributo”,*®® ou seja, h4 uma unidade indivisivel
entre o interior e o exterior, uma ética que alia o individual com o social num clima
tragico e tenso. Em Marx o trabalhador assalariado, engajado no conflito dramatico da
luta de classes, busca sua emancipagdo num cenario em que sua ética se confronta com
uma moral que permeia a sociedade e que esta alicercada por uma ideologia capitalista.

A moral do capitalista,***

que tem como fim a valorizac¢do do valor, a exploragao
da forca de trabalho, vai de encontro a uma ética cujo principio seja a liberdade, mas
ndo a liberdade defendida pelo individualismo burgués, a de que cada um € proprietario
de si mesmo, mas a liberdade que se refere ao pleno uso das capacidades dos individuos
enquanto sujeitos de sua propria histéria, a uma liberdade que representa uma livre e
consciente deliberacdo sobre a construcdo de uma nova sociedade, baseada em valores
diferentes daqueles que fundamentam a sociedade capitalista. E nesse sentido que 0s
trabalhadores assalariados, imersos na luta contra o sistema capitalista, assemelham-se

aos herois shakespearianos, pois a acdo politica e o destino da sociedade sdo postos em

%2 1dem, ibidem.

%3 LUKACS, G. “O humanismo de Shakespeare”. (Tradugdo: Roberto Franco de Almeida). In: Ensaios
sobre Literatura. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1965, p. 140. (Biblioteca do Leitor Moderno
—58).

A moral do capital, ou do capitalista, ¢ apenas uma, e Marx deixa evidente neste trecho: “Se algum
capitalista enviar dinheiro para o estrangeiro, e desse dinheiro receber um juro de 10%, em vez de dar
emprego no seu pais a uma massa de superpopulacdo (surpeople. Ing.), do ponto de vista capitalista
torna-se merecedor de uma coroa burguesa, pois este virtuoso cidaddo cumpre a lei segundo a qual, no
mercado mundial, ou, no quadro de uma sociedade dada, o capital se distribui de acordo com a taxa de
lucro que proporcionam os diversos setores da producdo. (E pouco importa que o dinheiro seja
entregue, por exemplo, ao imperador da Russia para que entre em guerra com a Turquia, etc.). Com
isso, o capitalista individual ndo faz mais do que observar a lei imanente, e, portanto, a moral do
capital; produzir tanta mais-valia quanto for possivel (to produces as much surplus value as possible.
Ing.)”. (MARX, Karl. Capitulo VI Inédito de O capital. Traducdo: Klaus Von Puchen. 2 ed., S&o
Paulo: Centauro, 2004, p. 123). Sobre o sentido objetivo da analise de Marx acerca do capital, diz
Heinrich: “Marx does not hurl any moral accusations at individual capitalists as a result of his
analysis, but simply concludes: if one is actually interested in changing these miserable conditions,
then one has no other option than the abolition of capitalism. Marx’s critique does not consist of a
moral remonstrance, but rather provides evidence of how capitalism actually functions”. (HEINRICH,
2012, p. 129).

364
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pauta apoiados por uma moral que fundamenta a busca pela emancipacao da condicao
de mercadoria forca de trabalho.

E exatamente por se tratar de individuos cujas vidas sdo simples, no sentido
cotidiano do termo, e que se defrontam diante de um conflito, que os trabalhadores
(aqueles engajados conscientemente numa luta contra o capital) podem ser comparados
aos herois shakespearianos ou aos herois de qualquer tragédia ou drama. Dessa forma,
afirma Lukacs:

Os herdis das tragédias verdadeiramente grandiosas ndo sao de modo algum,
em sua maioria, personagens que, em virtude de seu carater, estariam
incondicionalmente condenados. Eles ndo sdo de modo algum “naturezas
problematicas”, para usarmos termos modernos. Pensemos em Antigona,
Romeu, Lear, Otelo, Egmont, etc. Sua esséncia dramatica s6 é desencadeada
pelo conflito concreto que se abate sobre eles, no qual se expressa a
convergéncia — que discutimos acima — de seu carater com esse determinado
conflito. Mas eles ndo entram em contato com um conflito em geral, um
principio abstrato e universal do elemento tragico que se incorporaria quase
por aci3(g§nte no conflito concreto, como pensam muitos tedricos do século
XVIII.

Portanto, pode-se dizer que os trabalhadores assalariados que vivem o conflito
dramatico que foi imposto pelo capital sdo herdis por enfrentarem, cotidianamente, uma
situacdo a qual ndo escolheram, mas que Ihes foi imposta e na qual precisam vender sua

forca de trabalho para garantir a prépria sobrevivéncia.

Todo drama verdadeiramente grandioso expressa a0 mesmo tempo, em meio
ao terror da perda inevitavel dos melhores individuos da sociedade humana,
em meio a destruicdo muatua, aparentemente inexoravel, dos homens, uma
afirmagdo da vida. Ele figura uma glorificacdo da grandeza humana que, na
luta com as mais fortes poténcias objetivas do mundo social, revela
qualidades importantes que, de outra maneira, permaneceriam ocultas e
nunca chegariam a se manifestar. Por meio do conflito, o her6i dramatico
atinge um patamar que estava presente nele apenas como possibilidade
desconhecida e cuja passagem para a realidade constitui o elemento vibrante
e edificante do drama.>®

A luta pela reducédo da jornada de trabalho é um exemplo do conflito dramatico e,
por vezes, tragico, que perpassa a relacdo entre o capitalista e o trabalhador; por isso
Marx trouxe a tona inimeros casos, inclusive com depoimentos que revelaram o drama,
tanto fisico quanto moral, vivenciado pelos trabalhadores fabris. Em sua luta tragica

pela reducdo da jornada de trabalho, o trabalhador finalmente obteve éxito e conseguiu

%5 LUKACS, O Romance Histérico, 2011, p. 153.
%% 1dem, ibidem.
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1 387 afirmou Marx

limitar legalmente a jornada de trabalho. “Quantum mutatus ab illo
aludindo as palavras de Virgilio.*®®

A denuncia objetiva por ele realizada é reveladora do drama trdgico vivido pelo
trabalhador assalariado, e de sua luta, do seu engajamento dramatico contra a forma
opressiva de trabalho, assim como da possessdo (Marx fala em encarnacao, o capitalista
é o capital encarnado) a que o capitalista é acometido pelo capital, pois tanto o
capitalista quanto o trabalhador sdo personagens que encarnam categorias especificas
dentro do sistema capitalista. De um lado o capitalista, encarnacdo do capital, e do
outro, o trabalhador, personificacdo do tempo de trabalho. A esses personagens se
entrelaca uma trama dramaética e tragica que Marx expde, de forma precisa, na literatura

presente em sua obra.

3.3 Os personagens

Ao considerar “O capital” um romance policial, Bensaid afirma que um crime foi
cometido e este crime consiste no roubo do tempo de trabalho ndo pago ao trabalhador;
isso 0 leva a se questionar sobre a responsabilidade das consequéncias produzidas pelo
modo capitalista de producdo, em outras palavras, 0 induz a se perguntar sobre quem é

responsavel pelo crime cometido.

%7 MARX, O capital, 2013, livro |, p. 374. A aluséo feita por Marx as palavras do poeta grego Virgilio
em seu poema “Eneida” foi para destacar a for¢a da classe trabalhadora e o resultado a que esta
chegou ao obter a garantia legal da reducdo da jornada de trabalho. Entretanto, ele faz uma analogia
inversa aquela situacdo que o personagem de Virgilio se encontrava, quando sai de um estado de
vivacidade para uma situacao de dor e lagrimas, pois em Marx a classe trabalhadora sai — depois de
uma luta tragica —, da condigdo de exploragdo de uma longa jornada de trabalho, definida pelo capital,
para uma jornada de trabalho limitada legalmente, ainda que reconheca nessa mudanga uma certa
ironia, pois como ele mesmo afirma, com a lei ficou apenas mais nitido para o trabalhador o tempo de
trabalho que ele dedica ao capitalista e aquele tempo que Ihe pertence.

Na tradugdo de Rubens Enderle, pela Boitempo Editorial “Quantum mutatus ab illo!” consta da
seguinte forma: “Quanto se mudou do que era!”. No poema, Eneias ao ver, em sonho, Heitor numa
situacdo lastimavel, compara o Heitor de outrora com aquele que lhe aparecia no presente:
“Precisamente na hora em que para os mortais estafados/coa nos ombros o grato sopor, doce prémio
dos deuses/vi, pareceu-me, ante os olhos a sombra de Heitor, desolada,/a derramar quentes lagrimas
pelo semblante tristonho,/tal como esteve antes disso, na biga arrastado a matroca,/pelos dois pés,
arroxeados por forte e inamavel correia./Qudo diferente, ai de mim!, era entdo do outro Heitor que eu
corria/sempre a encontrar, quando entrava vestido do espoélio de Aquiles,/ou quando o fogo dos frigios
jogava nas naus dos acaios,/a barba esqualida, o sangue a empastar os cabelos, feridas/e cicatrizes sem
conta, da guerra em defesa da patria,/em torno aos muros”. (VIRGILIO. Eneida. Tradugfo: Carlos
Alberto Nunes. S&o Paulo: Editora 34, 2014, livro Il, verso 274, p. 155).
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Sabe-se que para todo crime ha um criminoso; portanto, nessa ldgica, ha, da
mesma forma, um criminoso, quando se trata do roubo do tempo de trabalho ndo pago.
Crime solucionado, culpado revelado, saber-se-ia como agir para que o ato delitoso néo
fosse novamente cometido, punir-se-ia 0 culpado e se protegeria o trabalhador de ser
vitima do seu algoz. Entretanto, esse € um tipo de crime de dificil solucéo, pois ao se
perguntar quem é o culpado ndo se tem uma resposta objetiva, como a principio
pareceria. O culpado seria o capitalista, que explora a mdo de obra, ou seria o
trabalhador, que se permite explorar ao vender sua forca de trabalho ao capitalista? Se a
resposta fosse um ou outro, ndo faria sentido Marx considerar o capital como um sujeito
automatico. E aqui se encontra todo o imbroglio: se o capital € uma relagdo social, uma
entidade que opera automaticamente, quem € o responsavel pelas consequéncias que ele

produz? Engels, em “A Situagdo da Classe Trabalhadora na Inglaterra”, afirma que:

Quando um individuo causa a outro um dano fisico de tamanha gravidade
que lhe causa a morte, chamamos esse ato de homicidio; se o autor sabe, de
antemdo, que o dano sera mortal, sua acdo se designa por assassinato.
Quando a sociedade pde centenas de proletarios numa situacéo tal que ficam
obrigatoriamente expostos a morte prematura, antinatural, morte tdo violenta
quanto a provocada por uma espada ou um projétil; quando ela priva milhares
de individuos do necessario a existéncia, pondo-os numa situagdo em que
Ihes é impossivel subsistir; quando ela os constrange, pela forca da lei, a
permanecer nessa situacdo até que a morte (sua consequéncia inevitavel)
sobrevenha; quando ela sabe, e esté farta de saber que os individuos haverdo
de sucumbir nessa situacao e, apesar disso, a mantém, entdo o que ela comete
¢ assassinato. Assassinato idéntico ao perpetrado por um individuo, apenas
mais dissimulado e pérfido, um assassinato contra o qual ninguém pode
defender-se, porque ndo parece um assassinato: o assassino é todo mundo e
ninguém, a morte da vitima parece natural, o crime ndo se processa por agao,
mas por omissao — entretanto ndo deixa de ser um assassinato.>

370 embora isso ndo

Segundo a descricdo de Engels o assassino é a sociedade,
apareca claramente, pois € um crime por omissdo. Contudo, ndo estamos falando aqui
de roubo do tempo de trabalho, mas da morte dos trabalhadores fabris causada pela
exploragéo da forca de trabalho em condigdes nocivas. Ao escrever “O capital” — varios
anos apds a publicacdo da obra de Engels —, Marx alerta, no prefacio da primeira

edicéo:

%9 ENGELS, A Situacdo da Classe Trabalhadora na Inglaterra, 2008, p. 135.

30 Em nota Engels explica que o que est4 chamando de sociedade &, na verdade, o poder da sociedade,
isto ¢, “o poder da classe que atualmente possui o poder politico e social”. (ENGELS, A Situac¢do da
Classe Trabalhadora na Inglaterra, 2008, nota 1, p. 135).
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Para evitar possiveis erros de compreensdo, ainda algumas palavras. De
modo algum retrato com cores roseas as figuras do capitalista e do
proprietario fundiario. Mas aqui sé se trata de pessoas na medida em que elas
constituem a personificacdo de categorias econdmicas, as portadoras de
determinadas relacdes e interesses de classes. Meu ponto de vista, que
apreende o desenvolvimento da formacdo econdmica da sociedade como um
processo historico-natural, pode menos do que qualquer outro responsabilizar
o individuo por relagbes das quais ele continua a ser socialmente uma
criatura, por mais que, subjetivamente, ele possa se colocar acima delas.*”*

Nesse contexto ele esta a dizer que, ao se tratar a constituicdo da economia de
uma sociedade (no caso, da sociedade moderna, objeto de “O capital”’) como um
movimento dado de forma natural e historicamente definido, exime-se de
responsabilidade os individuos, na medida em que estes personificam categorias
econdbmicas. Mas, como esses individuos podem deixar de ser personificacGes,
encarnacdes de categorias econdémicas, numa sociedade fetichizada?

E responsabilidade, daqueles que almejam controlar racionalmente o sistema
produtivo, assumirem uma postura critica e revolucionéria perante o capital na mesma
intensidade em que propdem uma nova alternativa. Para que esse processo possa se
tornar efetivo é necessario que as figuras do capitalista, enquanto capital encarnado, e a

do trabalhador, tempo de trabalho personificado, sejam problematizadas e superadas.

3.3.1 O capitalista

Uma das figuras participes do processo de producdo do capital é o capitalista. Na
sua voz ecoa o discurso do capital que, de modo sofismatico, cria argumentos que
tentam justificar a busca desenfreada por lucro, ndo importando 0s meios para a
realizacio deste ato. E neste sentido que Marx evoca o poeta romano conhecido por
suas poesias erdticas. Tal poeta € Ovidio, e a poesia em questdo faz parte do seu livro
“A Arte de Amar”:

Ignorar os defeitos

Guardai-vos, em especial, de apontar defeitos as vossas amadas;
a muitos foi Util terem fingido acerca deles.

N&o foi a cor de Andrémeda reprovada por aquele

que tinha, em ambos 0s pés, asas moveis;

aos olhos de todos, Andrémaca era mais imensa que 0 mar;

1 MARX, O capital, 2013, livro I, p. 80.
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um s6 havia que afiancava ser ela de tamanho normal, Heitor.
O que te custa suportar, habitua-te; acabaras por suporta-lo

a vontade; muitas coisas com o tempo

suaviza, mas, no comeco, de tudo se apercebe o amor.
Enqguanto é recente, na casca verdejante se vai firmando o enxerto;
se uma brisa lhe sacudir a fragilidade, cairj;

bem cedo, enrijecido pelo tempo, seréd capaz de resistir

ao proprio vento

e, com robustez de arvore, ha de gerar frutos adotivos.

O proprio passar dos dias apaga no corpo todas as mazelas,

e 0 que era defeito deixa de o ser com o tempo.

Um nariz inexperiente recusa-se a suportar o dorso dos touros;
com o tempo e o habito, o cheiro acaba por doma-lo e ilude-o.
Com palavras, é possivel suavizar os defeitos: chame-se morena
aquela que tem o sangue mais negro que o pez da lliria;

se tem olhar vesgo, é semelhante a Vénus; se amarelado,

a Minerva;

sera elegante aquela que, de tdo magra, mal parece viva;
chama graciosa aquela que é pequena e cheinha a que é gorda;
esconda-se o defeito com a qualidade que lhe fica mais
proxima.®”

Ovidio oferece, em seu poema, uma forma sutil e galante de lidar com certas
caracteristicas que o homem pode ver em sua amante, transformando algumas
peculiaridades, aparentemente negativas, em positivas, e tudo isso pelo uso adequado
das palavras.

No capitulo intitulado “Maquinaria e Grande Industria”, Marx, ao analisar a
liberacdo dos trabalhadores, proporcionada pela maquinaria, dird: “Nominibus mollire
licet mala”.>"® Esse é um trecho do poema de Ovidio, referindo-se & capacidade que h4,
nas palavras, em suavizar o mal. A alusdo de Marx problematiza a situacdo do
trabalhador que, pela introducdo da maquinaria, tem sua forca de trabalhado liberada no
mercado, tornando-se um desempregado, novamente no mercado como vendedor da
mercadoria forca de trabalho.

O discurso dos economistas cléssicos, na visdo marxista, tenta encobrir o fato de
que essa liberagédo representa a formacéo de um contingente de trabalhadores a deriva

no mercado:

Os fatos reais, travestidos pelo otimismo econémico, sdo estes: 0s
trabalhadores deslocados pela maquinaria sdo jogados da oficina para o

%2 OVIDIO, Henry. “Ignorar os defeitos”. In: Amores & Arte de Amar. (Traducéo: Carlos Ascenso
André). Sdo Paulo: Penguin Classics Companhia das Letras, 2011, p. 325.

% MARX, O capital, 2013, livro I, vol. 1, p. 511. Na tradugdo da Boitempo esta: “é licito atenuar com
palavras o mal”; enquanto que na edi¢do da Penguin Classics: “Com palavras, ¢ possivel suavizar os
defeitos”.
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mercado de trabalho, engrossando o numero de forcas de trabalho ja
disponiveis para a exploracéo capitalista.*™*

375 ¢ 40 importante para 0s

Exatamente por isso, “nominibus mollire licet mala
capitalistas, j& que ao invés dos trabalhadores terem a possibilidade de compreender que
o problema é a utilizacdo capitalista da maquinaria, entendem, uma vez iludidos pelas

palavras dos economistas burgueses, que a maquinaria é o problema.

O fato simples, e de modo algum novo, de que a maquinaria libera os
trabalhadores de sua dependéncia em relacdo aos meios de subsisténcia
significa apenas, em termos econémicos, que a maquinaria libera meios de
subsisténcia para o trabalhador ou converte esses meios em capital para lhe
dar emprego. Como vemos, tudo depende do modo de expressdo. Nominibus
mollire licet mala.>"

Isso significa que Marx era avesso ao progresso cientifico? Muito pelo contrério.
Ele reconheceu a importancia do avanco tecnolégico, mas foi um critico da maneira
como a ciéncia e a técnica eram utilizadas pelo capital. A mencdo a Ovidio procura
mostrar a cautela que se deveria ter com o discurso da economia classica, pois eram
palavras que iludiam os trabalhadores e ocultavam que o real problema era a
apropriacdo, feita pelo capital, no uso da ciéncia e da técnica.

N&do obstante, a apropriagdo do capital quanto a aplicagdo técnico-cientifica
decorreu de um empoderamento anterior, realizado pelo capital. A forma como o sujeito
portador de dinheiro, ao transformar esse dinheiro em capital, passa a operar,
transforma-o na personificacdo do capital; dessa forma, sua vontade e consciéncia séo
direcionadas para o processo de valorizagdo do valor. Na andlise sobre a circulagdo do

dinheiro como capital (D-M-D’), diz Marx:

Como portador consciente desse movimento, o possuidor de dinheiro se torna
capitalista. Sua pessoa, ou melhor, seu bolso, é o ponto de partida e de
retorno do dinheiro. O contetido objetivo daquela circulagdo — a valorizagao
do valor — é sua finalidade subjetiva, e € somente enquanto a apropriacao
crescente da riqueza abstrata € o Unico motivo de suas operacGes que ele

funciona como capitalista ou capital personificado, dotado de vontade e
377

consciéncia.
¥4 Ipid., p. 513.
5 MARX, O capital, livro I, vol. 1, p. 511.
%% |dem, ibidem.
7 1bid., p. 229.
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O capitalista representa, portanto, o capital personificado, uma persona que
conduz sua vontade e consciéncia para manter o capital permanentemente em operacéo.
Essa observacdo de Marx remete ao fato de que, para ele, o sistema capitalista néo
permite, em principio, um processo de consciéncia de si, pois o individuo é conduzido,
de maneira inconsciente, pela l6gica do capital e suas decisdes enquanto capitalista, ou
seja, capital encarnado, ndo podem ser outras sendo aquelas que fomentam o préprio
sistema capitalista. Para ele isso significa que o capitalista ndo tem escolhas, a ndo ser
manter e intensificar o processo de valorizacdo do valor. Com isso Marx esta retirando o
livre-arbitrio do capitalista? A resposta € que, enquanto estiver personificando o capital,
como capitalista tal individuo ndo tem escolha, ou valoriza valor ou ira falir como
empresario.

A acdo inconsciente dos homens se manifesta, hum primeiro momento, na
producdo de mercadorias, mas essa acao sO é possivel porque antes houve a separacao
entre os trabalhadores e os meios de producdo. A dtica de Marx na descrigcdo acima se
reporta aos trabalhadores, mas como o sistema capitalista € universal, do ponto de vista
das relacBes econdmicas o capitalista também esta imerso nesse processo em que sua
vontade e consciéncia sdo levadas pelo movimento do capital. Logo, tanto o0s
capitalistas quanto os trabalhadores estdo imersos no movimento inconsciente que o
capital proporciona.

A ciéncia e a técnica nas maos dos capitalistas representam, de forma muito
direta, para Marx, os interesses do proprio capital que, por sua vez, colocam 0s
trabalhadores em situacBes adversas, e muitos, por ndo serem mais necessarios ao
processo produtivo, ao serem substituidos pelas maquinas engrossam as filas do
“exército industrial de reserva”.

Enquanto isso acontece o capitalista decide se deve usufruir do seu dinheiro ou se
deve reinvesti-lo. Provavelmente ambos acontecem, como dird Marx, sem com isso
incorrer em detrimento de uma acgdo ou de outra. Contudo, o0 entesourador ndo tem
como meta 0 mesmo que o capitalista; para ele acumular dinheiro é o cerne de suas

acoes.
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3.3.1.1 Balzac e o capitalista moderno

Qual a diferenca entre o entesourador e o capitalista? Para Marx o primeiro apenas
guarda o dinheiro que possui, numa avareza irracional, enquanto que o segundo,
racionalmente, restringe 0 consumo e reinsere no inicio do processo produtivo o capital
que foi acumulado no final, uma agdo que necessita ser realizada continuamente. A
questdo esta na maneira pela qual o capitalista reinveste 0 que ganha, uma vez que para
entender o que o entesourador faz ndo se exige nenhum tipo de critica profunda, pois ele
apenas poupa o dinheiro que possui, retirando-o do mercado. Entretanto, para entender
em que consiste 0 movimento do capitalista ao reinvestir o capital, é preciso
compreender como esse capital nasce da mais-valia.

Marx dira que na transformacao do dinheiro em capital (D-M-D’) tudo ocorre na
mais perfeita ordem das leis econdmicas da producdo mercantil e com o direito de
propriedade que decorre dessa producdo. Contudo, essa transformacdo apresenta
algumas consequéncias: a) o produto ndo pertence ao trabalhador, mas ao capitalista,
pois € este que dettm os meios de producdo; b) o valor da mercadoria produzida pelo
trabalhador abrange, além do valor do capital adiantado, uma mais-valia que lhe custou
trabalho, mas para o capitalista nada Ihe custou, ja que encontrou a venda, no mercado,
uma mercadoria diferenciada, que ja possuia em si a capacidade de criar valor, mais
valor do que o que nela se encerra, a mercadoria forca de trabalho, passando, agora, a
ser 0 seu proprietario legitimo; c) o trabalhador reproduz sua forca de trabalho e pode
disponibiliza-la novamente no mercado, vendendo-a, caso encontre um comprador.

Com isso Marx descreveu os efeitos da transformacgdo do dinheiro em capital.
Entretanto, o quadro se modifica quando ele analisa como o capital nasce da mais-valia.
Sabe-se que a mais-valia é resultado do trabalho que o capitalista ndo pagou ao
trabalhador, e que a forma salario mascara a diferenca e a disparidade entre o trabalho
necessario e o excedente que ha na jornada de trabalho. Assim posto, pode-se partir para
o0 entendimento de como o capital provém da mais-valia, segundo a descrigdo de Marx.

Uma vez que o capitalista comprou a mercadoria forca de trabalho com o capital
adiantado da propria mercadoria forca de trabalho — que quando for consumida gerara
uma mais-valia —, o capitalista podera absorver continuamente mais-valia e reinseri-la
na produgdo. O valor do resultado do trabalho, isto €, o valor contido na mercadoria,
inclui, além do valor do capital adiantado, uma mais-valia. Logo, o dinheiro gasto pelo
capitalista, no momento da compra da forca de trabalho, serd compensado no instante
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em que a mercadoria forca de trabalho for por ele consumida no processo produtivo,
gerando uma quantidade de mais-valia que ndo apenas cobre os custos do capital
adiantado e usado pelo capitalista quando da compra da mercadoria forca de trabalho,
mas que ultrapassa a cobertura dos custos que 0 mesmo teve, gerando um saldo que Ihe
permite reinserir o capital na producédo. “O valor do novo produto inclui, além disso, o
equivalente do valor da forca de trabalho e um mais-valor”.*”® Destarte, na visdo de
Marx esse procedimento pode ser ininterruptamente realizado e representa o modo
como a mais-valia se transforma em capital.

No polo oposto esta o entesourador. Apesar de sua acdo ser de facil compreenséo,
as consequéncias da retirada do dinheiro em circulagdo — ao poupar — podem gerar
crises no sistema capitalista. Marx dirda que o entesourador é como Gobseck,
personagem de Balzac, autor pelo qual ele tinha certa predilecdo e cujas referéncias sao
essenciais em sua obra: “Por exemplo, em Balzac, que estudou tdo profundamente todos
0s matizes da avareza, um velho usurério, Gobseck, mostra sua infantilidade quando
comeca a formar um tesouro acumulando mercadorias”.*"®

Gobseck, aléem de personagem ¢, também, o titulo do conto de Balzac; na
narrativa é reconhecido pelo autor como um capitalista avarento, capaz de acumular os
mais diversos objetos, pois em sua funcdo como credor consegue obter inimeros bens
dos seus devedores, e deles ndo se desfaz, acumulando-os em sua residéncia. Na
descricdo de Derville (seu Unico companheiro de confabulacGes e que também se tornou
parceiro nos negoécios), realizada quando do falecimento de Gobseck, fica patente a

infantilidade, como afirmou Marx, no seu afd em acumular mercadorias:

Impressionado com as Gltimas palavras de Gobseck e do que ultimamente me
dissera a porteira, apoderei-me das chaves dos quartos situados no primeiro e
segundo andares a fim de os visitar. Na primeira peca que abri, tive a
explicacdo das palavras que havia julgado insensatas, quando vi os efeitos de
uma avareza, da qual nada mais restava do que o instinto ilégico de que
tantos exemplos nos sdo dados pelos avarentos da provincia. No quarto
contiguo ao que Gobseck expirou havia péatés apodrecidos, uma grande
quantidade de mantimentos de toda espécie, e até mariscos, peixes
embolorecidos e cuja fetidez quase me asfixiou. Por toda parte vermes e
insetos. Aqueles presentes, recentemente recebidos, estavam misturados com
latas de todos os feitios, caixas de cha, sacos de café. Em cima da lareira,
numa sopeira de prata, havia avisos de chegada de mercadorias consignadas a
seu nome, no Havre; fardos de algoddo; barricas de agUcar; tonéis de rum;
café; anil; tabaco; um bazar completo de produtos coloniais. Aquela peca

%78 |hid., p. 660.
¥ |hid., nota 28a, p. 664.

155



estava abarrotada de moveis, de baixelas de prata, de lampadas, quadros,
vasos, livros, belas gravuras enroladas, sem moldura, e outras curiosidades.*®

Gobseck, para Marx, era o exemplo tipico do avarento, mas ndo era um
capitalista; entretanto, Balzac o descreveu como um capitalista adorador ndo apenas de
mercadorias diversas, mas, sobretudo, do ouro. Ao expor seu pensamento para Derville,

em uma conversa inesquecivel para este, afirmou Gobseck:

Se 0 senhor tivesse vivido tanto quanto eu, saberia que s6 existe uma coisa
material, cujo valor é bastante certo para que um homem se preocupe com
ela. Essa coisa... ¢ 0 OURO. O ouro representa todas as forcas humanas.*!

A semelhanga com as palavras de Shakespeare, em “Timdo de Atenas”, acerca do
ouro, é evidente. O avarento Gobseck elege o ouro como a coisa mais importante na
vida, e continua sua elucubracdo, atento aos costumes dos homens, de sempre haver
uma divisdo entre aqueles que tém posses e aqueles que ndo as tém ou dispdem de
poucos bens. Na firmeza de suas convicgdes ele apresenta o poder que a posigdo de
credor Ihe fornece e, nesse fato, pode-se cogitar, esta uma das fontes de inspiracdo que
levou Marx a descrever as potencialidades do dinheiro ao final dos “Manuscritos

Econdmico-Filosoficos™:

Muitas vezes uma rapariga apaixonada, um velho comerciante & beira da
faléncia, uma mae que quer ocultar uma falta do filho, um artista sem péo,
um grande no declinio das boas gracas do rei, e que, por falta de dinheiro, vai
perder o fruto de seus esforgos, fizeram-me estremecer com o poder de suas
palavras. Esses sublimes atores representavam s6 para mim e sem poder
enganar-me. Meu olhar é como o olhar de Deus, atravessa coracdes. Nada me
pode ser ocultado. Nada se recusa a quem abre e fecha os corddes da bolsa.
Sou bastante rico para comprar a consciéncia dos que movem 0s ministros,
desde o continuo do gabinete até a sua amante: ndo € isso o poder? Posso ter
as mais belas mulheres e suas mais ternas caricias; nao é isso o prazer? Poder
e prazer ndo resumem eles toda a nossa ordem social? Somos uma dezena
destes em Paris, reis silenciosos e desconhecidos, arbitros dos vossos
destinos. N&o € a vida uma maquina & qual o dinheiro imprime movimento?
Fique sabendo: os meios confundem-se sempre com os fins: nunca se podera
separar a alma dos sentidos, o espirito da matéria. O ouro é o espiritualismo
das vossas sociedades atuais.**

A profundidade com que Balzac mergulha na avareza de Gobseck transforma-o

num personagem emblematico dessa caracteristica humana. Marx ndo poderia deixar de

380 BALZAC, Honoré de. “Gobseck”. In: A comédia humana: estudos de costumes: cenas da vida privada.
(Traducéo: Vidal de Oliveira, Casimiro Fernandes e Wilson Lousada) 32 ed., S&o Paulo: Globo, 2012,
p. 685.

% Ipid., p. 630.

%82 |pid., p. 639.
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observar esse traco de um personagem tdo simbolico como este, e o trouxe a tona para
compara-lo ao entesourador, embora ndo haja recebido o mesmo tratamento do seu
criador, pois, aos olhos de Balzac, Gobseck era um capitalista avarento.

A distincéo realizada por Marx permite observar: a) de um lado o entesourador e,
de outro, o capitalista; e b) de um lado o capitalista classico e, de outro, o capitalista
moderno. Na primeira distingdo o entesourador, como Gobseck, um acumulador de
mercadorias e, do outro, o capitalista, que reinveste o seu capital. A diferenga seguinte,
entre o capitalista classico e o capitalista moderno, estd na forma em que ambos
utilizam o seu capital. Tanto um quanto o outro necessitam acumular, e isso fica claro

nas palavras de Marx:

Diante da mentalidade da velha aristocracia, que, como diz Hegel
acertadamente, “consiste no consumo do existente” e que também se
expande, sobretudo, no luxo dos servicos pessoais, era de importancia
decisiva para a economia burguesa anunciar a acumulagéo do capital como o
primeiro dever civico e pregar infatigavelmente que ndo se pode acumular
quando se devora toda a renda, em vez de despender boa parte dela na
contratas%go de trabalhadores produtivos adicionais, que rendem mais do que
custam.

Logo, acumular capital se tornou um lema da economia burguesa, premissa de
todo cidaddo capitalista. A diferenca entre o capitalista classico e 0 moderno estava
exatamente na pregacao da economia politica de que o primeiro apenas acumula capital,
enguanto que o segundo se vé dividido entre acumular capital e usufruir daquilo que

conseguiu obter ao explorar a forga de trabalho:

Enquanto o capitalista classico estigmatizava o consumo individual como
pecado contra sua fungdo e como uma “abstinéncia” da acumulacdo, o
capitalista moderno estd em condi¢fes de conceber a acumula¢do como
“renuncia” ao seu impulso de frui¢do. “Vivem-lhe duas almas, ah!, no

seio,/Querem trilhar em tudo opostas sendas”.***

O aparente conflito faustico vivido pelo capitalista moderno ndo apresenta
oposi¢ao, mas harmonia, pois “embora 0 esbanjamento do capitalista ndo tenha jamais
o carater de bona fide [boa-fé] do esbanjamento do prédigo senhor feudal, nele

subjazendo, antes, a mais sérdida avareza e o calculo mais angustioso”,*® escreve

83 MARX, O capital, livro 1, vol. 1, p. 663.
%4 Ibid., p. 668.
%5 Ibid., p. 669.
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Marx, “sua prodigalidade aumenta, contudo, a par de sua acumulacédo, sem que uma

tenha de prejudicar a outra”.*®®

3.3.2 O trabalhador

Outro personagem do drama moderno € o trabalhador. Segundo a andlise que
Marx realiza, € no trabalhador que se encontra a unica mercadoria (a forca de trabalho)
que quando consumida é capaz de criar valor, e que, ademais, tem a capacidade de criar
continuamente valor até ao ponto em que esteja totalmente saturada, fisica e
mentalmente indisponivel para o sistema capitalista. Esta mercadoria ndo pode ser
dissociada do trabalhador, este a carrega consigo — ja que sdo suas proprias capacidades
fisicas e mentais —, e a disponibiliza no mercado como um individuo livre, proprietario
de si mesmo. Entretanto, sua liberdade esta condicionada as reais condi¢des de vida: ou
o trabalhador vende sua forca de trabalho ou perecera de fome. Por uma questdo de
sobrevivéncia ele aluga a si mesmo por determinado tempo, sendo submetido a uma
I6gica de absor¢do de valor que representa o trabalho que néo lhe é pago.

O nosso personagem §é, entdo, imerso numa relacdo de alienagdo e estranhamento
dentro do processo produtivo. Ao produzir uma determinada mercadoria, como
proprietario privado e individual, o trabalhador produz algo que ndo lhe pertence, pois
0s meios de producdo que permitiram a producdo da mercadoria sdo de propriedade do
capitalista, e, por outro lado, o resultado do seu trabalho materializado na mercadoria
Ihe é estranho e hostil.

Através do trabalho estranhado, exteriorizado, o trabalhador engendra,
portanto, a relacdo de alguém estranho ao trabalho — do homem situado fora
dele — com este trabalho. A relacéo do trabalhador com o trabalho engendra a
relacdo do capitalista (ou como se queira nomear o senhor do trabalho) com o
trabalho.*®’

Essa relacdo de alienacéo e estranhamento, decorrente da relagcdo do trabalhador
com o resultado do seu trabalho, possibilita que outro possa dele usufruir e esse outro

sera o capitalista, detentor dos meios de producéo.

%% | dem, ibidem.
%7 MARX, Manuscritos Econdmico-Filoséficos, 2004, p. 87. Aqui Marx ainda ndo utiliza o conceito de
“mercadoria for¢a de trabalho”.
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Se sua atividade Ihe é martirio, entéo ela tem de ser fruicéo e alegria de viver
para um outro. Ndo os deuses, ndo a natureza, apenas 0 homem mesmo pode
ser este poder estranho sobre 0 homem.®

Na histdria do personagem trabalhador assalariado existem etapas pelas quais ele
passa durante as fases do seu desenvolvimento. No “Manifesto Comunista”,**® o
proletariado inicia sua luta de forma isolada e, ja na fabrica, junto com outros operarios
de um mesmo ramo industrial e na mesma localidade, parte para o confronto contra o
burgués que o explora diretamente. Neste momento, além de dirigirem sua luta contra
0s burgueses, agem também contra os instrumentos de producdo, “destroem as
mercadorias estrangeiras que lhes fazem concorréncia, quebram as maquinas,
queimam as fabricas”.>*® A unido dos operérios néo se dé por conta propria, mas devido
aos interesses politicos que a burguesia possui e que, por sua vez, utiliza-se do
proletariado como massa de manobra. “Durante essa fase, os proletarios ndo combatem
seus proprios inimigos, mas os inimigos dos seus inimigos, 0s restos da monarquia

absoluta, os proprietarios de terras”,*** além dos “burgueses ndo industriais, os

pequenos burgueses”.>*

Marx observa, num segundo momento, que o desenvolvimento da inddstria, além
de multiplicar o numero de proletariados, comprime-os em massas cada vez maiores.
Esse cenario se agrava devido a concorréncia entre os capitalistas e as crises ciclicas,
decorrentes do préprio sistema. Desse modo, os salarios ficam instaveis, a
produtividade dos trabalhadores aumenta devido ao aperfeicoamento das maquinas,
resultando em um conflito que sai do ambito individual para um conflito entre duas
classes. “Aqui e ali a luta irrompe em motim”.3* Por fim, quando o momento decisivo
se aproxima e ameaca a estabilidade social, uma parte da classe burguesa se separa e

passa a integrar a classe revolucionaria. Por esse motivo, Marx reconhece que:

%88 |hid., p. 86.

%89 A respeito do “Manifesto Comunista” e na medida em que sua leitura prossegue, afirma Berman: “A
prosa de Marx subitamente se torna luminosa, incandescente; imagens brilhantes se sucedem e se
desdobram em outras; somos arrastados num impeto fogoso, numa intensidade ofegante. Marx ndo
estd apenas descrevendo, mas evocando e dramatizando o andamento desesperado e o ritmo frenético
que o capitalismo impde a todas as facetas da vida moderna”. (BERMAN, Marshall. Tudo o que é
Solido Desmancha no Ar: a aventura da modernidade. Tradugdo: Carlos Felipe Moisés; Ana Maria L.
loratti. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007, p. 114).

30 MARX; ENGELS. Manifesto Comunista. (Tradugdo: Alvaro Pina e lvana Jinkings). Sdo Paulo:
Boitempo, 2010, p. 47. (Colecdo Marx-Engels).

%% |dem, ibidem.

%2 |dem, ibidem.

%3 |hid., p. 48.
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De todas as classes que hoje em dia se opdem a burguesia, s6 o proletariado é
uma classe verdadeiramente revoluciondria. As outras classes degeneram e
perecem com o desenvolvimento da grande indUstria; o proletariado, pelo
contrério, é seu produto mais auténtico.**

O poder de um homem sobre o outro no modo de producgéo capitalista assume
uma feicéo ainda mais marcante com o desenvolvimento da grande indstria. E nela que
o trabalhador se tornard& um mero apéndice da maquina, um operador que executara
repetidamente sua tarefa de forma mecénica. Contraditoriamente, ao reunir um nimero
de trabalhadores em suas féabricas, os capitalistas criam, sem intencdo, os meios para
que eles, assim reunidos, possam agir contra a exploracdo capitalista; ddo a
possibilidade para que venha a surgir uma forca coletiva que podera agir em unissono,
em oposicao ao sistema capitalista. Engels retoma essa questao no “Anti-Dihring”, ao

afirmar que:

A medida que o modo de producdo capitalista vai transformando a grande
maioria da populacdo em proletaria, ele cria o poder que ¢ forcado a realizar
essa revolucdo, sob pena de perecer. E, ao urgir cada vez mais na
metamorfose dos grandes meios de producdo socializados em propriedades
do Estado, ele aponta o caminho para a consumacdo dessa revolugdo. O
proletariado assume o poder do Estado e transforma os meios de producédo
primeiramente em propriedade do Estado. Desse modo, ele préprio se
extingue como proletariado, desse modo ele também extingue o Estado
enquanto Estado.*®

Essa passagem revela o poder que a “for¢a coletiva”, ou seja, a for¢a que 0S
trabalhadores, enquanto classe, possui para transformar a realidade e implementar um
modo de producdo pelo qual o controle consciente da producéo seja posto em prética.

Mas no sistema capitalista o controle do processo produtivo ndo esta, de forma
consciente, nas maos dos individuos. O capital representa uma relacéo social que retira,
dos individuos, esse controle, e a grande industria, através do processo de
automatizacdo, solapou todas as formas sociais de produgdo do século XVIII que
funcionavam de modo particularizado, desmistificando até mesmo a relacdo que havia
entre os mestres de oficio e 0s seus respectivos iniciados, na qual o conhecimento sobre
certos oficios s6 poderia ser ensinado aqueles que ja possuissem experiéncia e vocagdo

para adentrar nesse novo saber.

394 H
Ibid., p. 49.

%% ENGELS, Friedrich. Anti-Diihring: a revolucdo da ciéncia segundo o senhor Eugen Diihring.
(Tradugdo: Nélio Schneider). Sdo Paulo: Boitempo, 2015, p. 316. (Marx-Engels).
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A maneira como a grande inddstria dissolveu cada processo de producdo em seus
elementos constitutivos permitiu a criagdo de uma ciéncia da tecnologia, dedicada,
exclusivamente, a aperfeicoar o seu instrumental com o objetivo de tornar, 0 mais
eficiente possivel, as relacdes de producdo. Essa é uma caracteristica fundamental da
grande industria, a de revolucionar continuamente sua propria base e, com isso, alterar
toda a estrutura ao seu redor: “Por meio da maquinaria, de processos quimicos e outros
métodos, ela revoluciona continuamente, com a base técnica da producao, as fungdes
dos trabalhadores e as combinacdes sociais do processo de trabalho”.*%

Essa maneira que a grande industria tem de se organizar afeta diretamente as
relagdes sociais, € nela, mais diretamente, a classe trabalhadora: “A natureza da grande
indUstria condiciona, assim, a variacao do trabalho, a fluidez da funcéo, a mobilidade
pluridimensional do trabalhador”.**" E contrapde: “Por outro lado, ela reproduz, em
sua forma capitalista, a velha divisdo do trabalho com suas particularidades
ossificadas™.3® A partir desse momento se instaura uma instabilidade na condicdo de
trabalho do trabalhador, através da qual este fica a mercé dos interesses e da situacao da
classe capitalista, correndo o risco de Ihe ver tolhidos os meios pelos quais possa
sobreviver, passando, assim, a constituir a massa de desempregados. Marx relata esse

momento recorrendo, novamente, & literatura shakespeariana, ao afirmar que:

Vimos como essa contradicdo absoluta suprime toda tranquilidade, solidez e
seguranga na condicdo de vida do trabalhador, a quem ela ameaga
constantemente com privar-lhe, juntamente com o meio de trabalho, de seu
meio de subsisténcia; como, juntamente com sua funcéo parcial, ela torna
supérfluo o préprio trabalhador; como essa contradicdo desencadeia um rito
sacrificial ininterrupto da classe trabalhadora, o desperdicio mais exorbitante
de forcas de trabalho e as devastaces da anarquia social .**®

A privacdo a que esta ameacado o trabalhador é aqui comparada a privacao que,
em “O mercador de Veneza”, Shylock, judeu avarento que esta prestes a conseguir um
pedaco consideravel de carne de Antbnio, vé-se numa circunstancia complicada. Na
peca shakespeariana, Antonio, decidido a ajudar seu amigo Bassanio, contrai uma
divida com Shylock; faz isso para que Bassanio ndo venha a perder tudo o que tem para
Shylock, naquele momento, seu atual credor. Da condicdo de credor Shylock passa a ser

%% MARX, O capital, 2013, p. 557.

*7 |dem, ibidem.

%% | dem, ibidem.

3% Idem, ibidem. Em “O capital” ha uma nota referindo-se a privacéo mencionada por Marx, essa nota faz
alusdo a pega “O mercador de Veneza”, de Shakespeare.
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pressionado pelos amigos de Antbnio (em especial Pdrcia, amante e pretendente de
Bassanio, que até agquele momento ndo conhecia Anténio, mas por entender que este era
um grande amigo de Bassanio, decide agir e ajuda-lo a se livrar da divida).

O momento da alusdo de Marx a peca de Shakespeare ocorre quando Shylock esta
prestes a perder quase todos os seus bens devido a uma manobra argumentativa de
Pdrcia que, disfarcada de juiz, conduz habilmente a resolugdo da questdo de modo que
Shylock nédo possa realizar o contrato e, a0 mesmo instante, & obrigado a assumir as
consequéncias “legais” (inventadas por Porcia) por ndo poder cumpri-lo. Sob a presséo
e risco de tudo perder, diz Shylock, num didlogo que envolve diversos personagens:
“Nao, a vida também; ndo perdoeis nada. Tirai-me a casa, se a privais do esteio no
qual ela se firma; da existéncia ja me privaste, quando me deixaste sem recursos com
que me sustento”.*®® O instante em que Marx compara a situacdo do trabalhador
moderno e Shylock é exatamente o atimo da privacdo dos meios de trabalho, sem o0s
quais nem Shylock, nem o trabalhador, podem continuar a manter o seu sustento.

A condicdo imposta pelo sistema capitalista ameaca continuamente as condi¢fes
de vida da classe trabalhadora. A submissdo do trabalhador a logica do capital é
constituida juridicamente sob a forma de um contrato entre as partes. Assim como na
obra de Shakespeare o0 contrato € o que mantém a seguranca do pagamento da divida,
uma divida que, como fica claro, levaria Antdnio a morte; também mantém coesa a
“divida” do trabalhador para com o capitalista, pois uma vez ndo cumprido o
estabelecido no contrato, o trabalhador podera ser desprovido dos meios de trabalho e ir
fazer parte do “exército industrial de reserva”. Todavia, o contrato entre o capitalista e o
trabalhador esta sujeito as intempéries das leis econémicas, € mesmo que este nao venha
a quebra-lo, cumprindo fielmente sua jornada de trabalho, o contrato pode ser desfeito
pelo capitalista no momento em que julgar conveniente, especialmente se houver uma
crise econdmica.

A analogia de Marx evidencia que sem os meios de producdo ndo ha como
Shylock, nem o trabalhador assalariado, manterem-se, e essa € uma realidade imposta
pelas leis econdmicas na sistematizacdo da logica do capital. Esse movimento de
apropriacdo dos meios produtivos tem inicio, tal como a obra preconiza, no processo de
acumulacdo primitiva em que duas classes antagdnicas se confrontam: de um lado o

detentor do dinheiro, como capital e, do outro, o trabalhador. A retirada dos meios de

40 SHAKESPEARE, William. “O mercador de Veneza”. In: Shakespeare, William. Comédias: teatro
completo. (Traducdo: Carlos Alberto Nunes). Rio de Janeiro: Agir, 2008, ato 1V, cena I, p. 246.
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producdo das mdos do trabalhador permitiu ao sistema capitalista se ramificar
efetivamente. A disputa entre a nobreza feudal e a ascendente burguesia resultou na
vitdria desta ultima e na remocéao dos mestres de corporagdo e dos senhores feudais.

Na Inglaterra, o processo de acumulacao primitiva foi marcado pela expulsdo dos
camponeses de suas terras e na posterior transformacdo dos campos em areas de
pastagem. Marx se refere a esse momento mostrando como o direito atuou, no sentido

de estabelecer parametros na estrutura da propriedade:

A lei ordena, por isso, a reconstrucdo das propriedades rurais arruinadas,
determina a proporcéo entre campos de cereais e pastagens etc. Um decreto
de 1553 se queixa de que um ndmero consideravel de proprietarios possuia
24 mil ovelhas e restringe seu nimero a 2 mil.**

Vinculada a esta passagem ha uma nota de Marx fazendo alusdo a uma obra que
marcou a tradicdo socialista pela busca de uma nova sociedade: “Em sua Utopia,
Thomas Morus fala de um estranho pais onde ‘as ovelhas devoram os seres
humanos”.*® No trecho em questdo Thomas Morus esta tratando dos motivos pelos
quais um individuo é levado a cometer o ato de roubar. No didlogo entre os personagens
de “Utopia”, o cardeal pergunta a Morus quais os outros motivos que poderiam levar

alguém a tal pratica.

Os carneiros, respondi-lhe. Essas placidas criaturas que antes exigiam téo
pouco alimento, mas que agora, aparentemente, desenvolveram um apetite
tdo feroz que se transformaram em devoradores de homens. Campos, casas,
cidades, tudo Ihes desce pelas gargantas. Naquelas partes do reino onde se
produz a mais bela e mais cara 1& o0s nobres e os fidalgos (para nédo
mencionarmos varios veneraveis abades — homens de Deus) deixaram de
contentar-se com 0s rendimentos que seus antepassados extraiam de suas
propriedades. N&o mais lhes basta levar uma vida cheia de 6cio e conforto,
que em nada contribui para o bem da sociedade — precisam, agora, fazer-lhe
positivamente o mal, e para isso cercaram toda a terra aravel para converté-la
em pastagens, nada deixando para o cultivo. Estdo demolindo casas e
destruindo cidades inteiras, com a evidente exceg¢do das igrejas — que utilizam
como apriscos. E, como se ja ndo tivesse desperdigado terra suficiente com
suas florestas e reservas de caca, esse tipo de gente comegou agora a destruir
todo e qualquer vestigio de habitagdo humana e a transformar em desertos
incultos tudo o que ainda restava de terras araveis. (...) Assim 0s camponeses
sdo escorragados. Sao enganados ou forcados pela violéncia a abandonar suas

1 MARX, O capital, 2013, p. 791.

2 1dem, ibidem. Cf. MORE, Thomas. Utopia. (Tradugdo: Jefferson Luiz Camargo; Marcelo Brandéo
Cipolla). Sdo Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2009. (Classicos Cambridge de Filosofia Politica).
Segundo Claeys: “O contexto imediato para o texto de More foi a expulsdo de milhares de
camponeses de pequenas fazendas a fim de abrir espago para a ovinocultura em larga escala”.
(CLAEYS, Gregory. Utopia: a histéria de uma ideia. Traducéo: Pedro Barros. Sdo Paulo: EdicGes
SESC SP, 2013, p. 60).

163



propriedades, quando ndo perseguidos implacavelmente até que ndo lhes
reste outra saida a ndo ser venderem tudo o que tém.*%

A longa narrativa de Morus € detalhada e expressa a forma como o capital iniciou
seu processo de expansdo. A referéncia literaria, no instante em que Marx analisa o
papel do direito no estabelecimento de critérios para a organizacdo da propriedade
privada rural, objetiva ressaltar a anarquia da producdo que ja estava presente no inicio
da formacdo do sistema capitalista: 0 excesso produtivo a que estd submetida a ordem
social, assim como a violéncia na expulsdo dos camponeses de suas proprias terras.
Portanto, a alusdo literaria de Marx esta condizente com o momento histérico em que o
processo de acumulacgdo primitiva ocorreu.

O capital, em seu processo expansionista, ndo absorve apenas as relacdes de troca
que ocorrem na sociedade, mas também os individuos, tanto na condi¢do de vendedores
da forca de trabalho, como enquanto compradores dela. E essa relacdo tem implicagdes
diretas na forma de conceber a atividade produtiva e o resultado do trabalho na
subjetividade do trabalhador, embora isso nao altere a natureza do trabalho que é, “antes
de tudo, um processo entre 0 homem e a natureza, processo este em que o homem, por
sua propria acdo, medeia, regula e controla seu metabolismo com a natureza”.*** Na
medida em que o homem atua sobre a natureza modificando-a, transforma, a0 mesmo
tempo, a si mesmo, e é nesse movimento dialético que sua subjetividade é alterada.

No momento em que o homem realiza um trabalho, ele ja deve ter prefigurado em
sua mente o resultado do seu trabalho, qual o seu fim, aonde ele quer chegar através da

realizacdo da atividade produtiva. Neste sentido, Marx afirma:

Uma aranha executa operacfes semelhantes as do teceldo, e uma abelha
envergonha muitos arquitetos com a estrutura de sua colmeia. Porém, o que
desde o inicio distingue o pior arquiteto da melhor abelha é o fato de que o
primeiro tem a colmeia em sua mente antes de construi-la com a cera. No
final do processo de trabalho, chega-se a um resultado que ja estava presente
na representacao do trabalhador no inicio do processo, portanto, um resultado
que jé existia idealmente.“’®

Apesar do resultado ja estar presente na mente do trabalhador, sua vontade precisa
estar orientada para um fim para que ele possa realizar a atividade, isto é, sua vontade

deve estar subordinada a um objetivo. Ocorre que, no sistema capitalista, ao vender sua

% MORUS, Utopia, 2013, p. 34.
% MARX, O capital, 2013, p. 255.
“% Ibid., p. 256.
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forca de trabalho a um capitalista, o trabalhador tem sua vontade subordinada ao e pelo
capital e, consequentemente, o resultado do trabalho presente em sua mente ja foi
previamente definido pelo comprador. Mas essa subordinagdo da vontade do
trabalhador nas relacdes capitalistas ndo ocorre exatamente quando da realizagdo do
processo produtivo, ja ocorreu no momento da compra da forca de trabalho, instante em
que o vendedor deve se submeter a um contrato para que possa manter suas condic¢des
de vida pelo pagamento de um salario, que por sua vez oculta a relagéo entre o trabalho
necessario e o trabalho excedente, ndo permitindo que a desigualdade que ha no
contrato venha a tona.

No momento da producdo da mercadoria o processo de trabalho se extingue no
produto, que passa agora a ter nele trabalho incorporado, objetivado. Se o processo de
trabalho aparecia em movimento, representado pelo trabalhador na execucdo da sua
atividade laboral, a partir do instante em que essa atividade se corporifica em
mercadoria o trabalho se torna uma qualidade imoével, “na forma do ser. Ele fiou e 0
produto é um fio”.*®® Novamente, Marx traz a literatura goethiana para se referir a
fantasmagoria inerente as mercadorias, por meio de um jogo de palavras elaborado por
Goethe, em “Fausto”.

Marx deixa claro que duas séo as caracteristicas presentes, quando do consumo da
forca de trabalho pelo capitalista, que se revelam no processo de trabalho: de um lado, o
trabalhador esté sob a tutela do capitalista, a quem seu trabalho pertence desde o inicio
do processo produtivo e que por sua vez cuida para que o trabalho seja realizado da
forma correta, sem que ocorra desperdicio de matéria-prima e 0s meios de producéao
sejam devidamente utilizados; por outro lado, ao capitalista pertence o produto do
trabalho, uma vez que antes do resultado o préprio trabalho do trabalhador ja esta sob o
dominio do capitalista e, mediante a aquisi¢do da forga de trabalho, “0 capitalista
incorpora o proprio trabalho, como fermento vivo, aos elementos mortos que
constituem o produto e lhe pertencem igualmente”.*®’ Essas duas caracteristicas

constituem a presenca do capitalista no dominio, tanto do trabalho, quanto do inicio do

%% Ibid., p. 258. Em nota na edigdo da Boitempo, o tradutor Rubens Enderle afirma: “Essa frase remete ao
jogo de palavras de Goethe no Fausto, no qual os termos ‘Gespenst’ (fantasma) e ‘Gespinst’ (fio,
trama) sdo unidos para formar uma palavra magica, de invocagao de fantasmas”. (Idem, ibidem).

T MARX, O capital, 2013, p. 262.
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processo produtivo; portanto, dominio sobre o trabalhador quanto a condigcdo de
proprietario do produto, que é resultado direto da atividade laboral do trabalhador.**®

A vida do trabalhador se torna, assim, um drama pelo qual tem que lidar
cotidianamente, subalternizando-se perante o capitalista para que, ao final de um
periodo, possa receber o dispéndio de trabalho na forma de dinheiro, e que nao
corresponde ao efetivo empenho do trabalho destinado a producdo capitalista. Diante
dessa situacdo, haveria, para o trabalhador, outra possibilidade de organizacdo social

que ndo o condicionasse ao drama tragico do capital?

% Horkheimer compreendeu de modo peculiar essa questio ao analisar o Ego (Eu) na sociedade
industrial: “O principio do ego parece estar manifesto no brago estendido do senhor, dirigindo os
homens em marcha ou condenando o réu a execucdo. Espiritualmente, ele tem a qualidade de um raio
de luz. Penetrando a escuriddo, assusta os fantasmas da crenca e do sentimento, que preferem
espreitar-se nas sombras. Historicamente, ele pertence, por exceléncia, a uma época de privilégios de
casta marcada pela clivagem entre trabalho intelectual e manual, entre conquistadores e
conquistados”. (HORKHEIMER, Max. Eclipse da Razdo. Tradugdo: Carlos Henrique Pissardo. S&o
Paulo: Editora Unesp, 2015, p. 119).
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IV. “O capital”: um drama moderno

A partir do momento em que “O capital” é contemplado, tendo como cenério o
sistema capitalista do século XIX, periodo em que foi escrito por Marx, é relevante
indagar se o que foi analisado pelo autor ainda repercute nos dias hodiernos e porque se
apresenta como um drama da sociedade moderna.

E indispensavel dizer que o modo de producéo capitalista sofreu transformacdes
desde o periodo em que “O capital” foi publicado, no ano de 1867; contudo, foram
mudancas de aperfeicoamento na extracdo de mais-valia, especialmente no ambito
financeiro, que embora ndo extraia mais-valia diretamente exerce uma pressao
consideravel na economia real para que o trabalho excedente seja gerado. O interessante
€ gque mesmo, ou, sobretudo, no campo financeiro, aquilo que foi exposto por Marx
permanece pujante, todavia, com uma dramaticidade mais acentuada.

A descricdo do capital ficticio (capital que é investido em titulos de crédito),**®
por exemplo, ndo deixa ddvidas sobre a atualidade do pensamento marxista no carater
dramatico das relacdes socioeconémicas. A interacdo entre a economia real e a ficticia,
com a discrepancia entre ambas, assinala a presenca do fetichismo do capital no instante
em que a economia real é encoberta por um volume massivo de capital ficticio. Esse
processo € o que caracteriza a crise no sistema financeiro mundial, que por seu vinculo
estrito, embora velado, com a base produtiva gera a crise na economia real. A esse

respeito, diz Marx:

Em tempos de crise no mercado de dinheiro, esses titulos experimentam
dupla baixa: primeiro, porque o juro sobe e, segundo, porque se langcam em
massa no mercado, para serem convertidos em dinheiro. Essa queda de prego
se verifica tanto no caso de ser constante o rendimento que esses titulos
asseguram ao proprietario, como acontece com os titulos da divida publica,
quanto no caso da producdo da mais-valia do capital efetivo que representam
ser atingida eventualmente pelas perturbagdes do processo de reproducéo,
ocorridas em empresas industriais. Neste caso, nova depreciacdo se
acrescenta a ja mencionada. Passada a tempestade, os titulos retornam ao
nivel anterior, desde que ndo representem negocios malogrados ou

%99 Sobre a atualidade do capital ficticio, diz Guttmann: “Como fontes principais de capital ficticio, Marx
identificou os fundos préprios (a¢des) cotados na bolsa, os titulos da divida publica e a moeda de
crédito propriamente dita. Atualmente, essas trés formas tornaram-se mais importantes do que naquela
época. Desde entdo, a maioria das grandes empresas tornaram-se sociedades andnimas, e 0 mercado
das bolsas tornou-se um dispositivo crucial para a expansio de empresas ¢ a reestruturacdo industrial”.
[GUTTMANN, Robert. “As muta¢des do capital financeiro”. In: CHESNAIS, Frangois (org.). A
Mundializacdo Financeira: génese, custos e riscos. (Tradugdo: Carmem Cristina Cacciacarro, Luis
Leiria, Silvana Foa e Valéria Coélho da Paz). Sdo Paulo: Xama, 1998, p. 77].
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fraudulentos. A depreciacdo deles na crise atua poderosamente no sentido de
centralizar a riqueza financeira.**°

A tragédia, no sentido comum da palavra, inerente & maneira pela qual o capital
concebe e sustenta o sistema financeiro, dele extraindo mais-valia, através de um
processo que oculta a exploragdo da economia real, permanecera constante se o capital
ndo for superado. Os simples ajustes, as politicas compensatdrias na economia
capitalista ndo mudam a logica do capital, apenas Ihe oferece uma nova roupagem no
processo de extracdo de mais-valia.*** Por mais criativo que seja nos tempos atuais o
modo de conduzir o capital, o fundamento permanece 0 mesmo: extracdo de mais-valia.

A andlise de Marx sobre o sistema financeiro de sua época repercute no sistema
financeiro do século XXI. Considere-se, novamente, como exemplo da atualidade do
pensamento marxista e do seu realismo, seu estudo sobre o capital bancério. Para ele o
capital bancério pode ser de dois tipos: a) dinheiro; e b) titulos. O que interessa na
descricdo do capital bancario, em especial, sdo os titulos. Tendo como base a forma do
capital produtor de juros, na qual “toda renda monetaria determinada e regular apareca
como juro de um capital, derive ela ou ndo de um capital”,*** Marx mostra que o
tratamento dado a forca de trabalho é o oposto daquele aplicado ao da divida publica.
Com um titulo da divida publica o credor detém um titulo que o Estado se compromete
em pagar e, embora o credor ndo possa exigir que o Estado Ihe restitua o empréstimo,
pode vender o titulo para outro credor, que passara a ter um titulo da divida publica e,
com isso, tera o direito a participar das receitas anuais do Estado, na mesma condicao
do antigo proprietario do titulo. Por outro lado, Marx denuncia que o capital produtor de
juros, em oposicdo a forma de se conceber o titulo publico, chega a considerar o salario
como juro e, por conseguinte, a forca de trabalho, a despeito de ser uma mercadoria,

como capital que rende esse juro. E constata:

O absurdo da concepgdo capitalista atinge ai 0 apogeu: em vez de explicar a
valorizacdo do capital pela exploracdo do trabalho, ao contréario, explica a

9 MARX, O capital, livro 111, vol. 5, 2008, p. 620.

1 Nesse sentido, afirma Altvater: “Uns querem o capitalismo com fei¢des humanas, outros desejam
reformas estruturais, outros, ainda, querem tudo junto, e, além do capitalismo, o quarto grupo advoga
a aplicacdo de um Plano Marshall em escala global. Mas essa opgéo ndo esta disponivel para ninguém.
As alternativas crescem em meio a histdria real e se desenvolvem a partir das cascas dos ovos da
sociedade capitalista existente”. (ALTVATER, Elmar. O Fim do Capitalismo como o Conhecemos:
uma critica radical do capitalismo. Tradugdo: Peter Naumann. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
2010, p. 30).

2 MARX, O capital, livro 11, vol. 5, 2008, p. 616.
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produtividade da forca de trabalho com a circunstancia de possuir essa forca
o dom mistico de ser capital que produz juros.*®

Ao considerar o sal&rio como juro e a for¢a de trabalho como capital, a exploragdo
e a desigualdade da relacdo entre o capital e o trabalho desaparecem. Como capital
produtor de juros o capital obscurece, mais uma vez, agora em escala financeira e de
maneira sofisticada, a absorcdo de mais-valia que ocorre no processo produtivo,
aparentemente longe do movimento das bolsas de valores.

O colapso proporcionado pelo capital ndo se apresenta nitidamente (exceto
quando j& esté inevitavelmente exposto); antes, é necessario observar 0 movimento da
economia e a partir dai fazer a sua critica. Nesse sentido, Marx continua sendo a
principal referéncia em termos de criticidade da economia capitalista e de sua possivel
superacdo. E por esse motivo que ele é trazido a tona com mais vivacidade em certos
momentos da historia, especificamente nas crises econdmicas.

As crises que ocorrem na economia afetam profundamente a subjetividade
humana. Os efeitos danosos sdo tragicos ao ponto de algumas pessoas cometerem
suicidio, fenbmeno comum na historia, quando da ocorréncia de crises econémicas. Tais
infortinios acontecem, grosso modo, em decorréncia da falta de recursos, por parte do
provedor da familia, em manter o seu lar; desempregado, ndo vé mais perspectiva de
vida e nem mesmo sentido em se manter vivo. O suicidio é uma atitude desesperada.

Essa tragédia revela como o capital, por meio das crises que lhes sdo intrinsecas,
exerce um poder na subjetividade dos individuos que vai além de um simples contrato
de compra e venda da sua forca de trabalho; o emaranhado é mais complexo.

O drama moderno surge como crise do capital; uma crise econdémica de propor¢do
global e que tem implicagdes em diversas areas, estendendo-se para além do ambito
econdmico, ainda que tenha nele seu inicio. E devido a esse fendmeno que Mészéaros

entende que a crise do capital é, antes, uma crise estrutural:

Como mencionamos antes, a crise do capital que experimentamos hoje é
fundamentalmente uma crise estrutural. Assim, ndo h& nada especial em
associar-se capital a crise. Pelo contrario, crises de intensidade e duracdo
variadas sdo o modo natural de existéncia do capital: sdo maneiras de
progredir para além de suas barreiras imediatas e, desse modo, estender com
dinamismo cruel sua esfera de operagéo e dominag&o.**

2 Ibid., p. 617.
4 MESZAROS, 2011, p. 795.
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O capital obscurece ao maximo possivel o surgimento da crise, embora ela ja
esteja presente desde o inicio, pois € inerente ao capital, ou seja, o drama capitalista,
representado como crise econdmica, é inevitavel. Isso ndo significa, necessariamente, o
fim do sistema capitalista, pois na crise o sistema tem a possibilidade de se rearticular.

Por conta disso, diz Grespan:

[...] como na crise ainda sdo mantidos aspectos importantes da inversdo
fetichista das leis internas do capital, é apenas possivel — embora seja
realmente possivel — que a critica ao funcionamento imperfeito do mercado
leve os trabalhadores a consciéncia critica das contradi¢ces profundas do
capitalismo. Também é possivel que isto ndo ocorra, porém, ja que na prépria
crise a mistificagdo pode atuar, colocando a culpa do mau funcionamento do
sistema em circunstancias exteriores a ele ou nos riscos inerentes do
mercado.**

A superacdo do sistema capitalista, a partir de sua crise interna, € uma
possibilidade e ndo uma determinacdo, estando diretamente vinculada com a
consciéncia critica e a acao dos trabalhadores. A despeito do capital carregar o germe de
sua propria destruicéo, tal desmantelamento do sistema ndo ocorreria naturalmente, mas

por meio da intervencdo dos trabalhadores.

N&o ha como deduzir escatologias a partir da teoria marxiana da sociedade
capitalista — ndo porque o capital ndo tenha seus fins e sua finitude
necessariamente contida nele; também ndo porque ele ndo tenha a poténcia
para realizar a ambos; mas porque, justamente ao té-los, o capital €
igualmente o processo de criacdo e destruicdo da totalidade de relagdes
sociais, € 0 movimento de possibilidades opostas cuja contradigdo igualmente
se soluciona e repde, é o sujeito que ao refletir sobre si, igualmente se institui
e se dissolve.*'®

A fuga da rota de colisdo capitalista se torna cada vez mais premente; a
potencialidade da destruicdo dos recursos necessarios a sobrevivéncia do ser humano se
tornou uma figura imprescindivel. Contudo, a saida do drama ndo pode ocorrer na
perspectiva do sistema capitalista, que pela légica do fetichismo é tragico, mas fora
dele. A literatura, nesse sentido, pode ser uma maneira de despertar e agugar a
consciéncia critica, proporcionando a desfetichizacéo das relagdes capitalistas e abrindo
a possibilidade, através da imaginagdo, da criacdo de outro modo de conceber as

relacfes socioecondmicas.

5 GRESPAN, Jorge Luis. O Negativo do Capital: 0 conceito de crise na critica de Marx & economia
politica. 2 ed. Sdo Paulo: Expressdo Popular, 2012, p. 251.
8 Ibid., p. 252.
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Os classicos da literatura utilizados por Marx ddo uma dimensdo de como ela
pode ser um meio para agucar a consciéncia critica, na medida em que, pela sua via, é
possivel expor as contradi¢Bes da sociedade. Tais contradi¢cdes ndo aparecem a primeira
vista na realidade imediatamente dada, &€ necessario realizar a critica das relagdes
econdmicas para que elas assomem. Na medida em que elas aparecem, outra forma de
conceber a sociedade pode surgir, ou seja, outra maneira de conceber o real pode ser
produzida, mediada pela imaginacdo e posta em préatica nas relacdes sociais. Essa nova
pratica estaria, portanto, livre das amarras do fetichismo.

S6 é possivel considerar “O capital” uma tragédia moderna, no sentido literario,
como uma histéria cujo fim foi anunciado desde o inicio, se o que for contemplado pela
sociedade ndo for nada mais do que a realidade apresentada pelo fetichismo. “O capital”
se configura como um drama moderno, pois no enredo descrito por Marx ha a
possibilidade de superacdo da sociedade capitalista. Na trama de Marx nao ha invencao
de personagens imaginarios, os personagens do drama sdo o capitalista e o trabalhador,
figurais reais que assumem posic¢des distintas, imersas num conflito de classes que néo

cessara enguanto existir o sistema capitalista, tal como disse Vernant acerca da tragédia:

Colocar em cena o curso real dos acontecimentos seria contar ingenuamente
0 gue aconteceu, sem mais. Montar uma tragédia é uma outra histéria. Ndo é
inventar personagens imaginarias, nem forjar uma intriga conveniente. E
utilizar os nomes e o destino de figuras exemplares, conhecidas de todos,
para fabricar um roteiro, uma montagem de cenas agenciadas de tal modo
que se veja como e por que, dada tal personagem, ha toda uma
verossimilhanca ou uma inteira necessidade de que ela pratique tal tipo de
acao cujo resultado sera este ou aquele.**’

Esse movimento na descricdo do tragico foi exatamente o caminho tracado por
Marx ao analisar o desenvolvimento do sistema capitalista como um drama moderno,
realizando um percurso da patogénese do capital, através de um desdobramento l6gico-
historico das principais categorias econdmicas representativas da economia politica
classica, incluindo as figuras do capitalista e do trabalhador, tratadas pela economia
politica como simplesmente dadas, porém ndo contextualizadas.

O elemento tragico (proveniente do conflito tragico representado pela luta de
classes) em “O capital” aponta para a superacdo como alternativa do seu desiderato, mas
esta suprassuncdo (para utilizar um conceito hegeliano) € apenas possivel quando

contemplada entendendo “O capital” ndo como tragédia, mas como drama.

“7T\VERNANT, 2011, p. 218.
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Para Marx a superacdo do capital ndo significa sua reorganizacdo em moldes mais
justos, como por exemplo, ao se instituir politicas compensatérias, rearticulando-o de
forma socioecondmica. Esse movimento apenas aprimoraria a camuflagem de um
sistema igualitario, livre e justo. Pelo contrario, superar o capital significa ir além dele,
contemplar além da tragédia, ou seja, além do que o fetichismo impde, e agir de modo a
construir uma sociedade em novas bases.

Contraditoriamente, mesmo nas tragédias gregas, observa Vernant, era possivel
observar elementos que instigavam a luta contra o desiderato dela. Para ele, as tragédias

possuiam um papel fundamental no empoderamento da consciéncia por parte do sujeito:

Dessa forma, a tragédia prop8e ao espectador uma interrogagdo de alcance
geral sobre a condicdo humana, seus limites, sua finitude necessaria. Ela traz
consigo, na sua mira, uma espécie de saber, uma teoria relativa a essa l6gica
ilégica que preside & ordem de nossas atividades. Ha tragédia quando, pela
montagem dessa experiéncia imaginaria que constitui um roteiro com sua
progressdo dramatizada através dessa mimesis praxeos, como diz Aristoteles,
dessa simulacdo de um sistema coerente de agdes seguidas que conduzem a
catastrofe, a existéncia humana acede a consciéncia, a0 mesmo tempo
exaltada e lucida, tanto por seu preco insubstituivel quanto por sua extrema
vaidade.*®

Em “O capital” toda e qualquer acao individual, no sentido de querer escapar do
destino, é inviavel, porque, como preconizou Marx, na medida em que representam
categorias econémicas, os individuos ndo possuem responsabilidade por suas acdes e
ndo podem influenciar no movimento avassalador de valorizagdo do valor. Todavia, a
acdo contra o capital, a partir do conflito de classes, possui um sentido totalmente
diferente de uma acao individual.

O drama tragico em “O capital” nasce da luta de classes, do conflito entre o
trabalhador e o capitalista. Mas, de onde Marx engendra a estrutura desse drama? As

palavras de Lukéacs contribuem para responder essa questao:

As leis formais do drama surgem da matéria da vida, cujo espelhamento mais
universal — generalizado ao maximo artisticamente — é justamente sua forma.
Por isso, os grandes poetas de diferentes épocas criam dramas dos mais
diversos tipos. Mas é por isso precisamente que, nessas obras de artes tdo
distintas, impera uma mesma regra formal interna: a regra do movimento na
prépria vida, em cujos retratos artisticos consistem os dramas; neles,
imperam as leis do espelhamento artistico, por meio de cuja aplicagdo e
observancia eles se tornam verdadeiras obras de arte.*

8 Ipid., p. 219.
9| UKACS, O Romance Histérico, p. 134.

172



No drama moderno “O capital”, a trama se da por uma andlise da realidade
econdmica da sociedade burguesa, numa descri¢do ldgico-histérica que desmascara
(retira a méscara) o discurso que a economia politica cléssica criou.

Para Peter Szondi, o drama moderno esta vinculado a ideia de relagdo entre os
homens. “O homem so entrava no drama como ser que existe ‘com’ outros”.*** Essa
no¢do de drama como uma relagdo do homem com seus semelhantes esta pejada pela

dialética:

No drama, a passagem do tempo é uma sequéncia absoluta de presentes.
Sendo absoluto, ele fornece sua propria garantia, funda seu préprio tempo.
Por isso, cada momento tem de conter em si o germe do futuro, ser prenhe de
futuro. Isso se torna possivel gragas a sua estrutura dialética, fundada, por sua
vez, na relagéo inter-humana.**

Szondi entende que o drama possui uma estrutura dialética que se baseia na
relacdo entre os homens. Isso Ihe permite compreender que o drama sé pode ser o que é
na medida em que aborda 0 momento presente, ndo sendo possivel se tornar estatico: “o0
presente passa e se torna passado, mas enquanto passado ndo se faz mais presente em
cena”.*? Ademais, o drama, nas suas palavras, ndo partilha da presenca do dramaturgo,

o0 enredo se realiza pela sua propria historia:

O dramaturgo estd ausente no drama. Ele ndo fala, instituiu o que se
pronuncia. O drama ndo é escrito, antes posto. Nele, todas as palavras ditas
sdo “de-cisdes™: nascidas da situagdo, nelas permanecem, ndo devendo, de
forma alguma, ser acolhidas como palavras que emanam do autor. O drama
SO pertence a este em seu conjunto e essa referéncia ndo constitui parte
essencial de sua existéncia enquanto obra.*?®

Engels fez alusdo a essa questdo quando escreveu a ja citada carta para Margaret
Harkness: “Quanto mais dissimulados estejam os pontos de vista do autor, melhor sera
para a obra artistica. O realismo a que me refiro se manifesta, inclusive,

independentemente dos pontos de vista do autor”.*%*

20 57ONDI, Peter. Teoria do Drama Moderno (1880-1950). (Traducdo: Raquel Imanishi Rodrigues).
S&o Paulo: Cosac Naify, 2011, p. 23.

2! bid., p. 27.

“22 |dem, ibidem.

“2% |bid., p. 25.

4 Engels, F. “Carta de Engels a Margaret Harkness, abril de 1888”. In: MARX, Karl; ENGELS,
Friedrich. Cultura, Arte e Literatura: textos escolhidos. (Traducdo: Jodo Paulo Netto e Miguel
Makoto Cavalcanti Yoshida). Sdo Paulo: Expressdo Popular, 2010, p. 68.
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Szondi apresenta duas caracteristicas que constituem o drama: a auséncia do
dramaturgo e a dialética implicita no drama. Neste ponto, uma ddvida pode surgir: Marx
diz algo sobre o drama? Observe-se com atencdo as suas palavras em “O capital”, na
secdo sobre “A transformag¢do do dinheiro em capital”, no item “A compra e venda da

forca de trabalho™:

Ao abandonarmos essa esfera da circulacdo simples ou da troca de
mercadorias, de onde o livre-cambista vulgaris [vulgar] extrai nocGes,
conceitos e pardmetros para julgar a sociedade do capital e do trabalho
assalariado, ja podemos perceber uma certa transformacéo, ao que parece, na
fisiognomia de nossas dramatis personae [personagens teatrais]. O antigo
possuidor de dinheiro se apresenta agora como capitalista, e 0 possuidor de
forca de trabalho, como seu trabalhador. O primeiro, com um ar de
importancia, confiante e avido por negécios; o segundo, timido e hesitante,
como alguém que trouxe sua prépria pele ao mercado e, agora, ndo tem mais
nada a esperar além da... despela.*®

Quem sdo os personagens do nosso drama? E, antes, a qual drama Marx se refere?
Esté claro que os personagens séo o capitalista e o trabalhador, mas, de qual drama eles
sdo 0s personagens? Marx parte do pressuposto de que j& ha um drama, portanto, a
relacdo entre o capitalista e o trabalhador € uma relacdo dramatica. Entdo, quem seria 0
autor do drama tragico da sociedade burguesa? A histéria ocupa esse lugar no
pensamento de Marx. As relacdes entre 0os homens sdo estabelecidas na historia e a
historia € construida com as lutas de classes: “a histéria de todas as sociedades até hoje
existentes é a histéria das lutas de classes™.*?®

A peculiaridade no sistema capitalista esta em que o modo de producdo ocorre a
revelia do controle consciente dos homens. Sdo esses homens que atuam no palco da
sociedade capitalista. O drama burgués abarca dois personagens que, para Marx, estéo

em constante conflito: o capitalista e o trabalhador.

25 Marx, O capital, 2013, livro I, p. 251. Os colchetes fazem parte da traducéo realizada por Rubens
Enderle, no que aqui se discorda ao traduzir dramatis personae como “personagens teatrais”, quando
pensa-se que o mais razoavel seria traduzir por “personagens dramaticos”, ja que “personagens
teatrais” da ensejo a outros tipos de géneros literarios, além do drama, que podem ser teatralizados.
Cotejando com a edicéo da Civilizagdo Brasileira, cuja tradugéo foi feita por Reginaldo Sant’Anna,
consta: “Ao deixar a esfera da circulagdo simples ou da troca de mercadorias, a qual o livre-cambista
vulgar toma de empréstimo sua concep¢ao, ideias e critérios para julgar a sociedade baseada no capital
e no trabalho assalariado, parece-nos que algo se transforma na fisionomia dos personagens do nosso
drama. O antigo dono do dinheiro marcha agora a frente, como capitalista; segue-0 o proprietario da
forca do trabalho, como seu trabalhador. O primeiro, com um ar importante, sorriso velhaco e avido
de negdcios; o segundo, timido, contrafeito, como alguém que vendeu sua propria pele e apenas
espera ser esfolado.” (MARX, Karl. O capital: critica da economia politica. Tradugéo: Reginaldo
Sant’Anna. Rio de Janeiro: Civilizago Brasileira, 2003, livro I, vol. 1, p. 206).

MARX, Manifesto Comunista, 2010, p. 40. (Na edi¢do inglesa, Engels adiciona uma nota
salvaguardando as comunidades primitivas das lutas de classes). Cf. nota 2 da edicdo do Manifesto
Comunista utilizada neste trabalho.
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Ao narrar a cena pela qual passa o trabalhador, enquanto aguarda ser esfolado,
Marx esta descrevendo a prdpria realidade tal como ela se apresenta; uma situagdo que
em breve resultara em conflito entre seus participes. Como ndo lembrar aqui a aluséo
que ele fez a Bentham — “esse oraculo insipidamente pedante e fanfarrdo do senso
comum burgués do século XI1X**" — para quem o prazer e a dor s&o os dois senhores que
a natureza subjugou ao género humano.**® Prazerosamente segue o capitalista, ansioso
por negocios e, do outro lado, acompanha o trabalhador, cabisbaixo, aguardando o
sofrimento proveniente da exploracdo capitalista. Como ndo recordar também as
palavras de Engels, ao descrever o tratamento degradante dirigido ao trabalhador pelo

sistema capitalista:

Uma outra fonte de imoralidade reside no fato de eles serem condenados ao
trabalho. Se a atividade produtiva livre € 0 maximo prazer que conhecemos, o
trabalho forcado é o tormento mais cruel e degradante. Nada é mais terrivel
que fazer todos os dias, da manhd até a noite, um trabalho de que ndo se
gosta. E quanto mais sentimentos humanos tem o operario, tanto mais odeia o
seu trabalho, porque sente os constrangimentos que implica e sua inutilidade
para si mesmo.*?

E para que n&o reste divida sobre o despotismo da atividade produtiva no sistema

capitalista, conclui:

Afinal, por que trabalha? Pelo prazer de criar? Por um instinto natural? Nada
disso: trabalha apenas por dinheiro, por uma coisa que nada tem a ver com o
trabalho mesmo; trabalha porque € forcado a trabalhar, um trabalho
exaustivo, em longas jornadas, um trabalho ininterruptamente monétono que,
SO por isso, para quem conserva sentimentos humanos, desde as primeiras
semanas se torna uma tortura.**

»431 530 individuos em condigBes sociais

Os “personagens do nosso drama
antagonicas e a dialética aplicada por Marx expde as contradi¢cdes dessa relagdo, assim
como desmistifica as relacbes econémicas que foram fundamentadas na falta de
criticidade de suas categorias, revelando uma trama que a economia politica classica

preferiu ndo desvendar, mas, pelo contréario, teceu um enredo idilico.

2T MARX, O capital, livro I, vol. 1, p. 684.

28 BENTHAM, Jeremy. Uma Introduco aos Principios da Moral e da Legislaco. (Traduc&o: Luiz Jodo
Baratina). Sao Paulo: Abril Cultural, 1974, p. 9. (Os Pensadores).

29 ENGELS, Friedrich. A Situagdo da Classe Trabalhadora na Inglaterra. (Tradugdo: Bernhard A.
Schumann). Séo Paulo: Boitempo, 2008, p. 157.

“3 |dem, ibidem.

1 MARX, Karl. O capital: critica da economia politica. Tradugio: Reginaldo Sant’Anna. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 2003, livro I, vol. 1, p. 206.
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Nesse enredo tragedia e drama se confundem, pois se, de um lado, o fetichismo
apresenta uma realidade a qual ndo se pode evitar, 0 cenario socioeconémico € tal que
ndo se pode alterd-lo, o que significa que, nesse caso, o fim ja foi definido desde o
comeco, como numa tragédia; por outro lado, a construcdo de uma sociedade poés-
capitalista sem o capital se mostra possivel, na medida em que, por meio da critica da
realidade presente, possa se pensar e agir em prol da ruptura com o modo de producdo
vigente, representada ndo apenas pela luta de classes e pelas crises econdmicas que
contraditoriamente apresentam elementos para a superacdo do sistema capitalista, mas
também através dos novos atores sociais que emergiram na contemporaneidade.

O drama moderno esta representado por essa possibilidade de superacdo do
capitalismo que vai de encontro a aceitacdo passiva da l6gica da valorizacdo, do
discurso econdmico que tem na figura do capitalista, o capital encarnado, e das
condicdes socioecondmicas de exploracdo a que os trabalhadores sdo submetidos.

Nao se pode desconsiderar, por temor em entender “O capital” ndo mais como
cientifico, mas como uma obra de denuncia moral, que no drama narrado por Marx o

sofrimento social é uma constante. Atento a isso, Renault afirmou que:

Dans La Situation de la classe laborieuse, Engels illustre la sous-nutrition
chronique du proletariat par le nombre non négligeable de morts de faim dans
les grandes villes, et il souligne la faible qualité des aliments qui leur sont
réservés en citant les condamnations des marchands qui profitent de la
misére. Dans Le Capital, vingt ans plus tard, Marx comptera encore les morts
de faims, et il dénoncera la nourriture avariée ou frelatée, toujours d’actualité.
Il citera également les études de santé publique établissant q’une grande part
de la population ouvriére ne bénéficie pas des minima nutritionnels. **2

A cientificidade de “O capital” esta na analise critica que Marx faz sobre o
sistema capitalista, na exposicdo do seu modo de funcionamento, da sua légica. O
sofrimento social causado pelo capital faz parte da sua logica e ndo poderia deixar de
ser evidenciado, embora isso ndo signifique que se trate de uma denuncia moral.

A dramaticidade presente em “O capital” coloca em evidéncia diversos problemas
sobre 0s quais a economia politica classica (e também a neoclassica) nunca se
questionou, permitindo se cogitar outro tipo de organizacdo social, baseado em outra
forma de estabelecer as relagdes entre as pessoas, outros valores, outra economia. Nesse

sentido, a perspectiva de “O capital” como tragédia inviabilizaria o desenvolvimento

*2 RENAULT, Emmanuel. Souffrances Sociales: philosophie, psychologie et politique. Paris: Editions La
Découverte, 2008, p. 131.
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historico-dialético, pois ndo haveria como, por mais que na tragédia ja haja elementos
subversivos, escapar do destino previamente anunciado. No entanto, como drama
moderno “O capital” abre 0 campo das possibilidades, ainda que uma delas seja um fim
tragico da humanidade, mas também permite a visualizacdo de outra maneira de
conceber o real. Essa visdo dialética sobre a realidade possivel é captada de modo

particular por Bloch, ao criticar perspectivas ndo utopicas:

Todas elas possuem uma ma vontade contra avancar e contra a visdo clara
para diante, ainda que em diferentes medidas e com um pejo que se manifesta
de diferentes maneiras. Uma metade de humildade grega, outra metade de
preocupacdo positivista sdo exageradas, para produzir por assim dizer uma
metafora antimarxista a partir do fato de ndo ser possivel ver o que se passa
aléem da curva — tudo para permanecer cultivando interesseiramente a
auséncia de sonhos. Sendo que a simples verdade do fato de néo ser possivel
ver 0 que se passa além da curva torna-se insossa no momento em que se
utiliza um espelho, e sobretudo: é perfeitamente possivel... escutar o que se
passa além da curva, é possivel auscultar a tendéncia e que dire¢do tomara ao
dobrar a préxima esquina, é possivel fomentar essa guinada dialética, e
exatamente a razdo possui um senso acustico de significado que faz com que
ela parta da percepcdo ja no uso da palavra.*®

Para Bloch, a nocdo de destino é impeditiva de uma visdo que permita enxergar
para além do mundo em que se vive. Nas suas palavras, fica evidente a critica ao
conservadorismo politico, temerario da ideia de uma nova realidade que ameace o status
quo vigente. A conclamacao conservadora, em oposi¢cdo a uma atitude revolucionéria, é
prépria da ideia escatoldgica de que a concepcdo marxista possa destruir os valores
fundamentais da sociedade. Desse modo, o conservadorismo politico dissemina que o
pensamento e a a¢do revolucionarios sdo anunciadores de uma tragédia e que, portanto,
devem ser combatidos.

A atribuicdo da nocdo de tragédia a concepcdo marxista, por parte do
conservadorismo politico, coaduna com a concepcdo de tragédia proveniente do
fetichismo, mas em perspectivas distintas. Para o primeiro, a tragédia se daria ao se
alterar o estado em que a sociedade se encontra e, no segundo, a nocdo de tragédia
remete & nogdo escatoldgica de que ndo ha saida para o sistema capitalista.

O que torna dificil entender “O capital” como um drama, € nd0 cOmo uma
tragédia, é o fato de que nesse enredo dramatico existe o elemento tragico. Essa
presenca do tragico passa uma nocao de fim, mas ndo se pode olvidar que transmite,

sobretudo, uma ideia de conflito e também de superagé&o.

¥ BLOCH, Ernest. O Principio Esperanca. (Tradugdo: Nélio Schneider). Rio de Janeiro: EDUERJ:
Contraponto, vol. 3, 2006, p. 452.
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Em um manuscrito posterior a “O capital”, Marx esclarece para o que direciona a
critica da economia politica ao superar o sistema capitalista. Diz ele, na “Critica do

Programa de Gotha” em passagem jéa citada, mas que vale a pena recordar:

Numa fase superior da sociedade comunista, quando tiver sido eliminada a
subordinacdo escravizadora dos individuos a divisdo do trabalho e, com ela, a
oposicdo entre trabalho intelectual e manual; quando o trabalho tiver deixado
de ser mero meio de vida e tiver se tornado a primeira necessidade vital;
quando, juntamente com o desenvolvimento multifacetado dos individuos,
suas forcas produtivas também tiverem crescido e todas as fontes da riqueza
coletiva jorrarem em abundancia, apenas entdo o estreito horizonte juridico
burgués podera ser plenamente superado e a sociedade podera escrever em

sua bandeira: “De cada um segundo suas capacidades, a cada um segundo

suas necessidades!”.***

Numa tragédia ndo seria possivel vislumbrar esse tipo de sociedade, uma vez que,
do destino, ndo se poderia fugir; mas no conflito dramatico essa visdo de mundo surge
como possibilidade. Foi preciso que se realizasse a critica da economia politica para que
se concebesse esse modo de organizagdo social. Se “O capital” fosse uma tragédia esse
pensamento ndo seria dessa forma, ndo haveria espaco para outra nogédo de realidade
que ndo fosse o fim (escatologico) dela mesma. No entanto, Marx evidencia exatamente
0 contrario, que pode ser observado neste raciocinio acerca do carater historico do

capital:

Capital, terra, trabalho! Porém, o capital ndo é uma coisa, mas uma
determinada relagdo social de producdo, que pertence a uma determinada
formagéo historico-social, representa-se numa coisa e confere a esta um
caréter especificamente social.**®

A histdria do capital é datada, e ndo apenas isso; o carater histérico lhe confere a
possibilidade de transitoriedade, dado que é uma relagdo social que pode ser superada.
No fetichismo ocorre o contrario, o capital surge como trans-histérico, como dado
natural; pensar em um modo de producédo distinto dele levaria a uma desestabilizacdo
social, a uma tragédia.

As peculiaridades que levam “O capital” a se configurar como um drama
moderno, e ndo como tragédia, estdo na abertura para uma nova realidade, diferente da
capitalista, que é baseada na exploracdo do trabalho alheio e na absorcdo de mais-valia.

E o proprio capital, segundo Marx, que fornece os meios para sua superagao:

** MARX, Karl. Critica do Programa de Gotha. (Tradugdo: Rubens Enderle). Sdo Paulo: Boitempo,
2012, p. 31. (Colecdo Marx-Engels).
5 MARX, O capital, livro 111, 2017, p. 877.
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O capital tem como um de seus aspectos civilizadores o fato de extrair esse
mais-trabalho de maneira e sob condigbes mais favoraveis ao
desenvolvimento das forgas produtivas, das relagGes sociais e a criagdo dos
elementos para uma nova formacdo, superior as formas anteriores da
escraviddo, da servidao etc. Isso conduz, por um lado, a uma fase em que
desaparecem a coercdo e a monopolizacdo do desenvolvimento social
(inclusive de suas vantagens materiais e intelectuais) por uma parte da
sociedade a custa da outra; por outro lado, cria 0s meios materiais e 0 germe
de relacdes que, numa forma superior da sociedade, permitirdo unir esse
mais-trabalho a uma reducdo maior do tempo dedicado ao trabalho material
em geral, pois na medida do desenvolvimento da forga produtiva do trabalho,
0 mais-trabalho pode ser grande com uma breve jornada total de trabalho e
relativamente pequeno com uma grande jornada total de trabalho.**

Ao ultrapassar 0 campo das necessidades com o0 mais-trabalho, ou seja,
absorvendo mais-valia, o capital fomentou o desenvolvimento das forcas produtivas,
assim como criou 0s meios para que esse mais-trabalho pudesse ser aliado a uma

reducdo da jornada de trabalho. O capital, portanto, contém os germes da sua superacao:

Com efeito, o reino da liberdade s comega onde cessa o trabalho
determinado pela necessidade e pela adequacao a necessidades externas; pela
prépria natureza das coisas, portanto, € algo que transcende a esfera da
producéo material propriamente dita.**’

Para Marx o reino da necessidade continuara a existir em uma forma superior de
organizacdo social, porém ndo sera mais determinante como é no sistema capitalista.
Assim, supera-se o discurso de tragédia anunciada e vislumbra-se a possibilidade no

drama da vida:

Aqui a liberdade ndo pode ser mais do que o fato de que o homem
socializado, os produtores associados, regulem racionalmente esse seu
metabolismo com a natureza, submetendo-o a seu controle coletivo, em vez
de serem dominados por ele como por um poder cego; que o fagam com 0
minimo emprego de forgas possivel e sob as condi¢cbes mais dignas e em
conformidade com sua natureza humana.**®

Em uma sociedade pos-capitalista, na qual o capital j& ndo mais exista, o controle
racional do processo produtivo serd a peca fundamental na organizacdo social. A
coletividade passara a reger as relacGes sociais de modo que os individuos tenham as
suas necessidades atendidas, sem a desmedida produtiva exigida pelo capital. Como
atestou Blacklegde acerca dos trabalhadores:

** Ipid., p. 882.
*7 |dem, ibidem.
% Ibid., p. 883.
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Marx not only claims that worker’s collective struggles illuminate the
historical specificity of capitalism’s exploitative and alienated essence, he
also suggests that through their collective struggles workers are able to
realize an emergent need for solidarity through which they are able to
reproduce virtues which begin to overcome the dualism between the good of
each and the good of all in a way that points to a possible future beyond the
capitalist mode of production.***

Para Blackledge, cuja ética no marxismo se vincula a no¢do de liberdade, Marx
enfatiza a capacidade dos trabalhadores de agirem coletivamente e atraves da
solidariedade estabelecer relaces de superacdo entre o bem individual e o bem geral.
Essas caracteristicas sdo fornecidas pela propria estrutura capitalista e os trabalhadores
podem se utilizar desses elementos na construcdo dessa nova forma de organizacao
social.

Diante desse cenério poderia se pensar que o drama vivido pelos individuos no
sistema capitalista ja teria sido superado e, de fato, essa é a proposta de Marx, no
entanto, ndo o drama em sentido amplo, ou seja, no ambito das relacdes entre 0s
sujeitos. O drama superado seria 0 drama burgués, e junto a ele a noc¢do de tragédia
inerente ao fetichismo.

As relaces sociais se apresentam como relacdes dramaticas, na medida em que se
trata da condicdo humana, dos conflitos e superacdes com o0s quais 0s individuos
precisam lidar. Por isso, numa sociedade superior tal como a preconizada por Marx, na
qual a producéo fosse controlada de forma racional, ndo seria possivel imaginar que nao
houvesse conflitos, que ndo houvesse drama, mas poderia se pensar que, em certa
medida, 0os mesmos ndo seriam movidos pelos motivos que surgem em uma sociedade
capitalista e, possivelmente, os meios para resolvé-los seriam outros, baseados em
outros valores. Em termos econdmicos, diz Marx: “Se as condi¢cbes materiais de
producéo fossem propriedade coletiva dos préprios trabalhadores, entdo o resultado
seria uma distribuicéo dos meios de consumo diferente da atual”.**°

A construgdo de um modo de producdo alicercado em uma forga coletiva de
trabalno modificaria a maneira de distribuicdo dos produtos produzidos,
consequentemente as relacbes entre as pessoas ndo seria mais mediada pelas

mercadorias, mesmo porque a mercadoria sO existe enquanto entidade econdmica

¥ B ACKLEDGE, Paul. Marxism and Ethics: freedom, desire and revolution. New York: Suny Press,
2012, p. 45.
0 MARX, Critica do Programa de Gotha, 2012, p. 32.
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elementar do sistema capitalista. Numa fase superior os resultados do trabalho seriam
apenas produtos e ndo mercadorias. O discurso da tragédia ndo estaria mais no
horizonte, dado que o fetichismo € proveniente da forma mercadoria e esta ja ndo mais
existiria.

Nesse cenario ndo se pode olvidar o questionamento da existéncia de uma
entidade que, segundo Marx, funciona apenas para atender aos anseios da burguesia: o
Estado. Este também se torna responsavel pela sustentacdo do capital, através de
medidas que visam proteger os interesses dos capitalistas, especialmente aquelas
decisbes voltadas para a garantia da propriedade privada dos meios de produ¢do como
pré-condicdo da exploracdo mercantil da forca de trabalho, com isso refor¢cando o
sentido de tragédia que € inerente ao fetichismo.

H& uma relacdo dialética entre o Estado e o mercado: se, de um lado, o Estado,
enguanto aparelho de forca, possibilita a existéncia do mercado por meio da garantia da
propriedade privada e das relagdes juridicas nela apoiadas, devendo intervir no processo
mercantil para garantir seu funcionamento, por outro, o Estado se torna dependente da
existéncia segura do processo de valorizacdo capitalista regulado pelo mercado.**
Contudo, pensando numa forma superior de sociedade e na tessitura dessa nova trama,

Marx indaga:

Pergunta-se, entdo, por que transformagfes passard o ordenamento estatal
numa sociedade comunista? Em outras palavras, quais funcdes sociais,
andlogas as atuais funcdes estatais, nela permanecerdo? Essa pergunta s6
pode ser respondida de modo cientifico, e ndo é associando de mil maneiras
diferentes a palavra povo a palavra Estado que se avangara um pulo de pulga
na solugdo do problema.**?

Marx responde que entre a sociedade capitalista e a comunista se situa um periodo
de transformacdo revolucionaria e que a ele corresponde um periodo politico de
transicdo, no qual o Estado representard a ditadura revolucionaria do proletariado.**®
No novo enredo, o desvencilhamento do passado é fundamental para que se

construa uma sociedade com outra maneira de articular suas relagdes internas, de modo

*! Semelhante concepgdo é defendida por Hirsch: “O Estado enquanto aparelho de forca possibilita a
existéncia do mercado, através da garantia da propriedade privada e das relagdes juridicas apoiadas
nela, e deve permanentemente intervir no processo mercantil para manté-lo em funcionamento. Mas
ele mesmo permanece dependente, em seus fundamentos, da existéncia assegurada do processo de
valorizagao capitalista regulado pelo mercado”. [HIRSCH, Joachim. Teoria Materialista do Estado:
processos de transformacéo do sistema capitalista de Estados. (Traducéo: Luciano Cavini Martorano).
Rio de Janeiro: Revan, 2010, p. 34].

*2 MARX, Critica do Programa de Gotha, 2012, p. 43.

3 1dem, ibidem.
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a permitir que os individuos (agora sujeitos) possam viver a sua liberdade. Em trabalho
publicado em 1852, pode-se observar como Marx vislumbrava esse desprendimento do
passado para que se pudesse erigir uma sociedade em outras bases:

N&do é do passado, mas unicamente do futuro, que a revolucdo social do
século XIX pode colher a sua poesia. Ela ndo pode comecar a dedicar-se a si
mesma antes de ter despido toda a supersticdo que a prende ao passado. As
revolucBes anteriores em relagdo ao seu préprio contetdo. A revolucdo do
século XIX precisa deixar que os mortos enterrem o0s seus mortos para chegar
ao seu préprio contetido. Naquelas, a fraseologia superou o contetdo, nesta, o
contetido supera a fraseologia.***

Nessa nova trama o passado nao funciona como fonte de inspiracdo e a nogédo de
tragédia desaparece. O que se pretende configurar € uma realidade ndo mais obscurecida
pelo fetichismo, alienante, mas uma realidade na qual as relagdes entre os sujeitos sejam
realizadas diretamente por estes e ndo mais pela mediacdo das mercadorias. Nesse novo
enredo ndo havera mais conflitos de classe, pois tanto as classes quanto o Estado ja
terdo desaparecido. Os personagens do drama do capital — o capitalista e o trabalhador —
também terdo seus papéis alterados. O primeiro, jA na passagem de uma fase para a
outra, perderad seu papel como capital encarnado e desaparecerd, enquanto o segundo
permanecera, entretanto, ndo mais como mercadoria forca de trabalho, mas
simplesmente na condicao de sujeito que utiliza suas capacidades fisicas e mentais para
realizar um trabalho cujo fim nédo é mais a producdo de mercadorias, mas a producédo de
produtos que possam atender as suas necessidades.

Contrério ao sistema capitalista, a liberdade sera o leitmotiv dessa nova historia.
No capital a liberdade estava restrita a condi¢do do trabalhador enquanto mercadoria
forca de trabalho, na disponibilidade dessa forca como objeto de compra por parte do
capitalista. Na sociedade pos-capitalista a liberdade serd condicdo efetiva da
emancipacdo humana, ndo mais na perspectiva moderna, na qual o individuo é
proprietario de si mesmo, mas na condi¢do de sujeito de sua prépria historia, fazendo
pleno uso das suas capacidades fisicas e mentais e tratando de forma racional e
coletivamente a producdo, tal como Marx descreve: “Por fim, imaginemos uma
associacdo de homens livres, que trabalham com meios de producéo coletivos e que

conscientemente despendem suas forcas de trabalho individuais como uma Unica forca

4 MARX, Karl. O 18 Brumario de Luis Bonaparte. (Tradugdo: Nélio Schneider). Sdo Paulo: Boitempo,
2011, p. 28. (Colecdo Marx-Engels).
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social de trabalho.”**® E, prosseguindo, recorre (como ja mencionado) a literatura de
Defoe: “Todas as determinac6es do trabalho de Robinson reaparecem aqui, mas agora
social, e ndo individualmente”.**® O personagem Robinson Crusoé seria incapaz de
possuir as qualidades que possui se ndo fosse pela vida em sociedade que tivera antes do
naufragio. E esse aspecto da vida social que Marx enfatiza como qualidade do
trabalhador numa sociedade cujos individuos estejam livremente associados. E como se

daria a producéo nessa associagcdo? Marx continua sua narrativa:

Todos os produtos de Robinson eram seus produtos pessoais exclusivos e,
por isso, imediatamente objetos de uso para ele. O produto total da
associacdo é um produto social, e parte desse produto serve, por sua vez,
como meio de produc¢do. Ela permanece social, mas outra parte é consumida
como meios de subsisténcia pelos membros da associacéo, o que faz com que
tenha de ser distribuida entre eles.*’

Tendo apreendido o modo como Robinson conduzia sua vida na ilha, Marx
pensou as relacBes produtivas entre os membros da associacdo desse novo enredo
historico de forma coletiva. A partir desse personagem, ele transforma sua perspectiva
individual em um modo coletivo de producdo (que engloba também a distribuicdo e o
consumo). Dessa forma, aquilo que antes era produzido apenas por e para Robinson,
passa a ser uma producao por e para todos na nova narrativa historica.

Libertos dos grilhdes do capital os sujeitos passam a produzir para si e para 0s
outros numa relagcdo direta em que dominam o controle do processo produtivo e,
consequentemente, ressignificam a forma de viver em sociedade. E o que se pode
refletir a partir da sua concepcdo sobre a maneira de distribuir os produtos do trabalho

dessa nova sociedade:

Sua distribuicdo socialmente planejada regula a correta proporcdo das
diversas fun¢des de trabalho de acordo com as diferentes necessidades. Por
outro lado, o tempo de trabalho serve simultaneamente de medida da cota
individual dos produtores no trabalho comum e, desse modo, também na
parte a ser individualmente consumida do produto coletivo. As relacdes
sociais dos homens com seus trabalhos e seus produtos de trabalho
permanecem aqui transparentemente simples, tanto na producdo quanto na
distribuicao.**®

5 MARX, O capital, livro 1, 2013, p. 153.
46 1dem, ibidem.
“7 1dem, ibidem.
8 1dem, ibidem.
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Essa maneira de pensar a distribuicdo na sociedade pds-capitalista possibilita que
as relagcbes humanas adquiram uma nova tessitura. Nao é objetivo de Marx descrever
normativamente como se dariam essas relacfes, mesmo porque esse € um movimento
que se realiza na historia, ou seja, € construido historicamente, e ndo ha como afirmar,
de modo peremptdrio, como a histéria se dara, mas isso ndo € impeditivo de que se
possa pensar numa sociedade outra, com certas caracteristicas. Esse ¢ o sentido de “O
capital” ndo ser uma tragédia, mas um drama moderno, pois permite a reflexdo sobre o
porvir, que ndo esta definido historicamente, mas que por outro lado ndo € um cenério
utopico, um ndo lugar em que nunca se alcanca; sua possibilidade se da a partir da
critica ao capital.

Na condicdo de drama, uma obra ressalta conflitos especificos que ocorrem na
historia, tal como afirma Lukacs: “O drama mostra as grandes explosdes e erupcfes do
curso historico. O heroi representa a culminancia mais luminosa dessas grandes
crises”.*® O conflito em “O capital” estd claro desde o inicio: a luta de classes;
trabalhador e capitalista estdo no cerne dessa luta. Se o capital, enquanto relagéo social,
é um drama cujo heroi esta representado pela figura do trabalhador assalariado, como se
caracterizaria uma sociedade pos-capitalista nos moldes pensados por Marx?

Marx pensou uma sociedade pds-capitalista na qual o capital ja ndo estaria mais
presente, assim como ndo haveria também a presenca do Estado, que se extinguiria por
si mesmo. Ja ndo existiriam mais classes sociais, logo, ndo haveria mais luta de classes;
a economia funcionaria de modo diferente; as pessoas agiriam diante da histéria de
modo distinto, como sujeitos e ndo como personificacdes, seja de tempo de trabalho
(trabalhador), seja do capital (capitalista). Isso ndo significa que ndo haveria conflitos,
mas ndo existiria uma potenciagdo deles como em “O capital”. Se ndo haveria um
conflito em potencial essa nova histdria ndo seria mais um drama trdgico — muito menos
uma tragédia. Mas o que seria entdo? Um romance, um novo romance historico?

Lukacs, ao diferenciar o drama do romance, afirmou:

Para o0 romance, ao contrario, o conflito é apenas uma parte daquele conjunto
cuja figuracdo constitui sua tarefa. Para o romance, a finalidade da figuragéo
é a exposicdo de determinada realidade histdrica em determinado tempo, com
todo o colorido e toda a atmosfera desse tempo. Todo o resto, tanto os
conflitos quanto os “individuos histérico-mundiais”, sdo apenas meios para a
realizacdo dessa finalidade. Como o romance figura a “totalidade dos
objetos”, ele deve chegar aos minimos detalhes da vida cotidiana no tempo
concreto da acdo e expor o0 que é especifico desse tempo na complexa

9 | UKACS, O Romance Histérico, 2011, p. 186.
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interacdo de todas essas singularidades. Portanto, o historicismo geral do
conflito central, que constitui o carater histérico do drama, ndo basta para o
romance. Ele tem de ser historicamente auténtico de uma ponta a outra.**°

A configuracdo da sociedade pos-capitalista, defendida por Marx, seria condizente
com a estrutura de um romance, cujos autores seriam 0s proprios sujeitos histéricos, nao
mais alienados em sua relagdo com o trabalho, consigo mesmos e nem com 0s outros?
Se assim fosse, ndo estaria 0 sujeito preso ao passado, ndo traria consigo o resquicio de

uma relacdo social anterior (a capitalista), tal como declara Marx:

Os homens fazem a sua propria histéria; contudo, ndo a fazem de livre e
espontanea vontade, pois ndo sdo eles que escolhem as circunstancias sob as
quais ela é feita, mas estas lhe foram transmitidas assim como se encontram.
A tradicdo de todas as geracBes passadas é como um pesadelo que comprime
0 cérebro dos vivos. E justamente quando parecem estar empenhados em
transformar a si mesmos e as coisas, em criar algo nunca antes visto,
exatamente nessas épocas de crise revolucionaria, eles conjuram
temerosamente a ajuda dos espiritos do passado, tomam emprestados 0s seus
nomes, as suas palavras de ordem, o seu figurino, a fim de representar, com
essa veneravel roupagem tradicional e essa linguagem tomada de
empréstimo, as novas cenas da historia mundial.***

Essa tradicdo seria rompida com a percepcdo que os individuos adquiririam
enguanto sujeitos da histéria. No entanto, a observacdo de Marx € importante para que
se atente para essa atitude conservadora de apego ao passado e inseguranca de um
porvir distinto do presente. Pensando a historia pés-capitalista ndo como tragédia, mas
como um romance, as novas cenas produzidas na histéria do mundo seriam cenas
elaboradas de forma consciente, desfetichizadas, ausentes do temor da efetivacdo de
novas praticas sociais criadas pelos sujeitos de sua prépria histoéria.

Apesar de seu questionamento em relacdo ao completo afastamento da alienacéo
numa sociedade comunista, mais ainda na socialista, Schaff compreendeu que para a
construcdo dessa nova sociedade (poOs-capitalista) seria necessaria a criagdo de uma
nova histéria.*®> Essa trama, que para ele seria um drama, mas diferente do drama
capitalista, teria como sujeitos individuos com praticas e valores distintos daqueles da
sociedade capitalista. Respondendo & sua propria indagacgdo acerca do ideal de homem

no comunismo de Marx e em que condigdes se poderia realizé-lo, disse Schaff:

0 |pid., p. 187.

1 MARX, O 18 Brumério de Luis Bonaparte, 2011, p. 25.

2 SCHAFF, Adam. O Marxismo e o Individuo. (Traducdo: Heindrun Mendes da Silva). Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 1967, p. 208. (Colecdo Perspectivas do Homem — 23).
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N&o resta duvida de que o drama se desenrola noutro palco e que se
apresentam outras dramatis personae, além do que Marx imaginava. O
préprio drama deve desenrolar-se de forma diferente, e ndo nos podemos
admirar quando a acdo se distancia do texto de Marx. Ndo tem, portanto,
sentido declamar aquele texto como se nada se houvesse modificado. O
importante é se o contetdo do drama, independente de modificacBes em
forma e agdo concreta, deve ou ndo permanecer 0 mesmo. A pergunta s6 pode
ser respondida afirmativamente. Ndo podemos abandonar a ideia de criar um
novo homem do comunismo, sem, todavia, abandonar o comunismo. O
comunismo é humanismo na pratica — pelo menos na versdo de Marx.
Podemos fazer varias corre¢es nas concepgdes de Marx, podemos limpa-las
dos “pecados da juventude”, imputa-las aos restos do socialismo utdpico ou
apenas a falta de experiéncia de vida do jovem Marx, mas ndo podemos
mexer nos principios. Portanto, o postulado segundo o qual se forma uma
nova face do homem no comunismo permanece inviolavel; o que podemos
fazer é corrigir a forma como tal postulado deve realizar-se.**®

Na analise de Schaff dois pontos sdo destacados quanto ao sujeito no comunismo:
a) a construcdo de um ideal do novo homem no comunismo é inquestionavel; b) o que
deve ser levado em consideracdo € como realizar esse novo homem na sociedade
comunista, qual sera o seu ponto de partida. Ele parte do principio de que a constituicdo
desse novo homem esta vinculada diretamente & educaco. E a partir da maneira como
lidard com os seus proprios valores que esse sujeito podera ser realizado. Nesse sentido,

0 egoismo atrelado ao aspecto econdmico € alvo da sua critica ao afirmar que:

A elevagdo do egoismo econdmico a dignidade de um principio de vida é um
produto do sistema capitalista e da sua atomizacdo dos interesses dos
produtores de mercadorias, para 0s quais a concorréncia do mercado é a
forma fundamental de atividade econdmica, e para os quais, o dinheiro se
torna, em consequéncia, o mais alto valor.**

Portanto, esse novo homem, no comunismo, segundo ele, deve questionar esse
principio e fundamentar sua existéncia em outro modo de viver que condene o egoismo,
assim como o faz em relacdo ao roubo, como indecente e desonesto.** Essa é uma
critica que representa uma dendncia moral para, logo em seguida, ser definida numa
norma de conduta entre os sujeitos. E do conhecimento de Schaff que Marx n&o tinha
como objeto de analise a ética no sistema capitalista, € menos ainda uma determinacao
clara de como seria ou deveria ser as relacdes entre as pessoas na sociedade comunista,
mas, por entender que a formacéo desse novo personagem, na sociedade pos-capitalista,
iria além do que Marx descreveu, resolveu pensar um novo ideal de sujeito que, em

alguma medida, para ele, se harmonizaria com a nova narrativa historica.

2 Ipid., p. 213.
** Ibid., p. 220.
5 Ibid., p. 221.
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Nesse ideal € preciso entender que a chegada até o sujeito, no comunismo, é um
processo de transicdo que se inicia no homem do socialismo. Este homem deve estar
engajado socialmente, envolvido de modo préatico com as questBes sociais; para tanto,
deve passar por um processo educativo que leve em consideracdo esse engajamento

social e a formag&o de novos valores.*® Segundo Schaff:

O ideal do homem do comunismo relaciona-se a norma de que o0 homem é o
bem supremo para 0 homem, summum bonum. Os lemas de liberdade,
igualdade, justiga social e, sobretudo, fraternidade, s6 ganham sentido e
gléria em tal situagéo.*’

A constituicdo do ideal de homem no comunismo, para Schaff, pressupde um
compromisso ético e moral superior ao da sociedade capitalista. Desse modo, 0 sujeito
historico idealizado por ele ja ndo serda mais um personagem, ele ndo usard mascara e
nem tao pouco representara a encarnacgao (no sentido que Marx atribuiu ao trabalhador e
ao capitalista como figuras que encarnam categorias econdémicas) de tempo de trabalho
ou do capital, mas sera livre e moralmente enaltecido.

O problema na idealizacdo do novo homem preconizado por Schaff esta na
normatividade estabelecida, na defini¢cdo da moral desse sujeito. Uma moral heteronoma
é uma contradicdo na constituicdo de um sujeito livre, pois se € uma moral externa ao
individuo, como o mesmo pode ser livre? Esse talvez seja um dos motivos pelos quais
Marx ndo se ocupou da ética do sujeito no comunismo. Contudo, isso ndo é impeditivo
para que se pense numa ética diferente daquela constituida na sociedade capitalista, em
que o fantasma da tragédia circula livremente na subjetividade coletiva, através do
fendmeno do fetichismo da mercadoria.

A preocupacao de Marx em demonstrar como o capital explora a forca de trabalho
e como a economia politica respalda discursivamente essa ldgica, representa, acima de
tudo, a cientificidade desse movimento critico. A denuncia do discurso tragico em “O
capital” abre a possibilidade de um novo cenario, em que a tragédia ndo faz parte da
construcdo desse ideal de sujeito e de sociedade, mas o coloca em um cenério
romanesco na medida em que ndo ha um olhar sobre conflitos especificos, como a luta
de classes entre capitalista e trabalhador, mas constitui-se numa histéria que abrange a

realidade como um todo.

8 Ipid., p. 229.
*7 Ibid., p. 242.

187



Uma vez que em “O capital” Marx realiza a critica de uma sociedade que tem no
seu cerne a fantasmagoria mercantil e que carrega em seu discurso econdmico a nogéo
de tragédia, por meio do fetichismo, de que modo, nessa sua obra, seré possivel pensar
uma sociedade pos-capitalista sem a ideia de tragédia iminente? O romance € uma
hipdtese que se ergueria no lugar do drama da vida burguesa, da nocao de tragédia que

Ihe é inerente.**®

Mas isso significa que ndo haveria uma vida tragica na sociedade pos-
capitalista? O que se pergunta, afinal, é: haveria nessa sociedade uma vida sem
conflitos, alicercada na moral superior desse sujeito histérico? Essa € uma pergunta
retorica, pois obviamente que ndo se vive sem conflitos, mas a possibilidade de haver
conflito entre classes, numa sociedade pds-capitalista tal como a pensada por Marx, é
improvavel, ja que ndo mais existirdo classes sociais. Da mesma forma, torna-se
improvavel o enaltecimento dos conflitos sociais a uma esfera de notoriedade dramatica.

Eagleton, em sua analise sobre a relacdo entre a tragédia e o romance, introduz a
no¢do de romance tragico para caracterizar uma forma romanesca na qual o tragico se
faz presente.*® Desse modo, se a sociedade capitalista esta imersa na configuracéo do
drama tragico permeado pela fantasmagoria da tragédia, a sociedade pos-capitalista
pode ser pensada numa configuracdo romanesca tragica. Distinguindo os aspectos do

drama e do romance, afirma Eagleton:

Enguanto o drama tragico — esse é 0 argumento — extrai da matéria da vida a
sua volta alguns momentos genuinos de crise, 0 romance € uma espécie de
sociologia imaginativa que devolve tais momentos intensos e isolados ao
fluxo e contrafluxo da histéria, desfiando pacientemente as forgas menos
exéticas e menos comuns que entraram na sua feitura, relativizando, assim,
juizos que podem parecer, em sua forma dramética, muito mais crus e
intratdveis. Na topografia do romance ha menos precipicios e curvas
fechadas, menos muros a serem escalados. Nessa perspectiva, 0 romance é
uma questdo de chronos, da passagem gradativa do tempo historico, ao passo
que a tragédia € uma questdo de kairos, de tempo cobrado, atormentado por
uma crise, repleto de verdade momentosa.“®

O romance concebido como uma histdria na qual se diluem os conflitos sociais no
sentido de ndo mais enaltecé-los — e ndo que desaparecerdo —, significa que as

experiéncias e vivéncias dos individuos guarda sua singularidade no transcorrer da

8 para Eagleton: “Ver o romance como um antidoto para a tragédia ¢ vé-lo como uma forma
intrinsecamente liberal, descentralizada, dialogica e com um final aberto, defensor do crescimento, da
mudanca e da provisoriedade como modos antitragicos”. (EAGLETON, Doce Violéncia, 2013, p.
258).

#9 “Falamos do romance comico, mas raramente do romance tragico. Parece que o teatro reivindicou a
tragédia exclusivamente para si”. (Ibid., p. 249).

0 Ipid., p. 253.
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historia, e ndo mais como conflitos que sdo enfatizados dramaticamente. Esse pode ser
um Viés para se pensar na sociedade pds-capitalista, na associacdo de homens livres
preconizada por Marx em “O capital”.

A importancia da nogdo de liberdade, por parte de Marx, levou Brenkert a afirmar
que a ética de Marx € uma ética da liberdade e que aponta para duas dire¢es de maior
alcance em relacéo a nogédo de liberdade burguesa: a) a ideia de liberdade da burguesia é
politica, individual e negativa. Os individuos sdo livres na medida em que ndo séo
coagidos por outros ou pelo Estado, enquanto que para Marx, segundo Brenkert, a
concepcao de liberdade é social, coletiva e positiva; b) é possivel perceber, a partir da
noc¢do de liberdade de Marx, que a liberdade dos individuos € tolhida ndo apenas pelas
instituicdes, como o Estado, mas também pelas condi¢Ges materiais de existéncia, mais
precisamente pela auséncia delas.**!

Nesse sentido, o drama capitalista desvelado em “O capital” ¢ o drama da
auséncia da liberdade e da presenca da coercdo no uso pleno das capacidades humanas.
E o drama em que o capitalista aparece como o (nico e exclusivo detentor do

desenvolvimento social. Tal como afirmou Marx:

A autoridade que o capitalista assume no processo direto de produgdo como
personificacdo do capital, a funcdo social que ele exerce como condutor e
dominador da produgdo, é fundamentalmente distinta da autoridade baseada
na produc&o com escravos, servos etc.*®?

Na sociedade pds-capitalista, ndo havendo mais o fantasma da tragédia, existiria,
portanto, a liberdade plena. Se o fim ndo esta determinado desde o inicio, como na
tragédia, a histéria estaria aberta para que os sujeitos a realizassem conscientemente.

Nas palavras de Lukacs:

A libertagdo revolucionaria do jugo do capitalismo gera um impulso heroico
de enorme proporcao e profundidade. Mas — e isso é essencial — esse impulso
ndo é um episddio ao qual se seguird uma nova opressdo das energias
populares; ao contrario, ele remove todos os obstaculos que se opSem ao
desenvolvimento das energias humanas nas massas populares; cria
instituicGes que ajudam a acelerar e a aprofundar econdmica e culturalmente
o desenvolvimento das energias do povo.*®®

1 BRENKERT, George G. Marx’s Ethics of Freedom. London: Routledge & Kegan Paul, 1983, p. 88.
2 MARX, O capital, livro 111, 2017, p. 943.
2 | UKACS, O Romance Histérico, 2011, p. 419.
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Um novo modo de gerir a economia surgiria na sociedade pos-capitalista, oriundo
da superacdo do capital como relagéo social. Marx apontou para uma sociedade em que
a producdo de mercadorias seria substituida pela producdo de bens que serviriam apenas
para satisfazer as necessidades humanas, pois ndo seriam como as mercadorias,
produzidos exclusivamente para a troca (para a venda), mas disponibilizados para o uso
humano sem vinculagdo com a ldgica do lucro que o capital estabeleceu. As relaces
sociais ja ndo seriam relagcdes econdémicas de dependéncia material, apresentadas como
relaces de independéncia entre os seus produtores, tal como afirmou Marx, recorrendo

a literatura shakespeariana ao descrever a divisao do trabalho:

Como se pode ver, a mercadoria ama o dinheiro, mas “the course of true love
never does run smooth” [em tempo algum teve um tranquilo curso o
verdadeiro amor]. Tao naturalmente contingente quanto o qualitativo é o
nexo quantitativo do organismo social de producdo, que apresenta seus
membra disjecta [membros amputados] no sistema da divisdo do trabalho.
Nossos possuidores de mercadorias descobrem, assim, que a mesma divisao
do trabalho que os transforma em produtores privados independentes também
torna independente deles o processo social de producéo e suas relagdes nesse
processo, e que a independéncia das pessoas umas das outras se consuma
num sistema de dependéncia material [sachlich] universal.***

Na sociedade poOs-capitalista a analogia com a peca “Sonho de uma noite de
verdo”,*® em que se evidencia o0 quanto é delicada a relagdo “amorosa” entre a
mercadoria e o dinheiro, j& ndo faria mais sentido, uma vez que a mercadoria enquanto
forma elementar da riqueza burguesa, ja teria esvaecido, substituida pelos bens
elaborados sob uma nova relacdo produtiva.

A despeito de que “Sonho de uma noite de verdo” seja uma comédia, é possivel
pensar que sentido teriam as tragédias shakespearianas numa sociedade comunista tal
como pensada por Marx. Teria relevancia recorrer as tragédias para descrever uma
sociedade pds-capitalista? Certamente outra analogia pode ser feita, ja que os conflitos
humanos continuariam presentes, mas possivelmente ndo seriam mais as mesmas
analogias realizadas por Marx, especialmente no que tange ao dinheiro, tdo presente nas
obras shakespearianas, como divindade visivel atrelado a ganéncia humana.

Os conflitos, mesmo numa sociedade pés-capitalista (comunista) continuariam
presentes, 0 que mudaria seria a forma em que eles se dariam e seriam resolvidos. Nao

seria como no drama, por meio do qual se destacam certos conflitos sociais, mas como

4 MARX, O capital, livro I, p. 181.
%5 SHAKESPEARE, William. “Sonho de uma noite de verdo”. In: In: Comédias: teatro completo.
(Traducéo: Carlos Alberto Nunes). Rio de Janeiro: Agir, 2008.
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num romance, no qual os conflitos surgem em outra esfera, ndo mais como luta de

classes, mas em situacOes que podem ser resolvidas entre 0s seus pares:

O romance apresenta conflitos, mas na forma de sua potencial resolucéo; e
uma maneira de ele fazer isso é personalizando esses conflitos, deslocando
metonimicamente questBes sociais para questfes individuais, de forma que
um casamento, um empregador benevolente ou um primo perdido ha muito
possam fornecer a solucéo para a infelicidade de uma criatura.*®®

Outra visdo sobre a literatura e a relacdo social vigente é a de Trotski, em
“Literatura ¢ Revolu¢do”,*®” para quem a tragédia das paixdes pessoais exclusivas se
apresenta sem atrativos, desprovida de interesse para a contemporaneidade, isso devido
ao fato de que a vida hodierna é uma vida de paixdes sociais e ndo individuais. Nesse
sentido, falar de questbes individuais, como tragédias, ndo faz sentido, na sociedade
contemporanea, para Trotski. Ele ndo estd discutindo o romance, mas deslocando o
sentido das tragédias pessoais para sociais, contrario ao sentido dado por Eagleton ao
romance, que vai das questdes sociais para as individuais. No entanto, Trotski esta se
referindo a0 momento de transicdo do sistema capitalista para 0 comunista, que ele

denominara de “arte socialista”, diferenciando-a da ‘“‘arte revoluciondria” em que as

bases de uma arte consciente estardo ramificadas:

A nova arte serd ateista. Despertard a comédia, porque o novo homem deseja
rir. Dara nova vida ao romance. Concederd todos os direitos ao lirismo,
porque o novo homem amard melhor e mais intensamente que os antigos, e
tera outras ideias sobre 0 nascimento e a morte. A nova arte revivera todas as
formas que surgiram no curso do desenvolvimento do espirito criador. A
desintegracdo e o declinio dessas formas ndo significam, em absoluto, que
sejam incompativeis com o espirito dos novos tempos. Basta que o poeta da
nova época se ajuste de outro modo as ideias e aos sentimentos da
humanidade.*®®

Portanto, a arte socialista, para Trotski, dara um determinado sentido a arte
revoluciondria ao realizar o esforco de libertar o homem das “nuvens misticas e
ideoldgicas a fim de construir a sociedade e a si mesmo de acordo com um plano por
ele elaborado.” Mas a possibilidade dessa libertacdo estava, segundo ele, na tragédia
moderna, na critica realizada por Shakespeare ao perscrutar a alma do homem moderno

em sua individualidade:

¢ EAGLETON, Doce Violéncia, 2013, p. 261.

*7 TROTSKI, Leon. Literatura e Revolugo. (Tradugdo: Luiz Alberto Moniz Bandeira). Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Ed., 2007.

“%8 Ibid., p.190.
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Nas tragédias de Shakespeare, que nao podiam ser concebidas sem a
Reforma, as paix@es humanas individuais, tais como o amor, inveja, sede de
vinganga, avidez e conflito de consciéncia, expulsam a fatalidade dos antigos
e as paixdes da Idade Média. A paixao individual, em um dos dramas de
Shakespeare, chega a tal ponto de tensdo que supera 0 homem, ergue-se sobre
ele e se converte numa espécie de fatalidade: a inveja de Otelo, a ambicdo de
Macbeth, a avareza de Shylock, o amor de Romeu e Julieta, a arrogancia de
Coriolano, a perplexidade intelectual de Hamlet. A tragédia de Shakespeare €
individualista, e nesse sentido ndo tem significacdo geral de Edipo Rei, que
traduz a consciéncia de todo um povo. Comparado a Esquilo, Shakespeare
representa enorme passo adiante, e ndo um passo atras. A arte de Shakespeare
é mais humana. Ndo mais aceitaremos, em todo caso, uma tragédia na qual
Deus ordena e 0 homem obedece. Nem havera mais quem a escreva.“®®

Ao comparar a tragédia moderna com a grega Trotski extrai dessa analogia a
diferenca especifica que transita entre elas: a ideia de que a tragédia moderna,
especificamente a shakespeariana, trata 0 homem na sua individualidade, na vida
privada, enquanto que a tragédia grega trata 0s anseios e as angustias imergindo-0s no
espaco publico. Além disso, a concepgdo da tragédia shakespeariana, para Trotski, traz
em seu cerne a abertura para o desvio do destino tragico ao sinalizar a auséncia de uma
entidade que governe a vida dos individuos, ainda que no final das contas ndo seja
possivel fugir do desiderato.

No momento em que se apoia nas tragédias para analisar a economia politica,
Marx tem em vista a complexidade tragica do capital, mas concomitante a essa nocao
apresenta, também, a possibilidade de superacdo do tragico e denuncia o enaltecimento
do discurso da tragédia que o fetichismo sustenta, através da producdo e circulacdo das
mercadorias.

Analisando a sociedade burguesa ele se depara com a divisdo de classes e com a
luta travada entre elas. “O capital” expde as contradigdes dessa sociedade, narrando o
drama moderno e sendo, a0 mesmo tempo, uma obra dramatica. A dramaticidade esta
na enunciacdo dos conflitos entre 0s personagens, no antagonismo entre as classes, nas
consequéncias desse embate, na subjetividade apossada pelo capital na figura que o
encarna, na subordinacdo do tempo de trabalho personificado no trabalhador
assalariado, em uma série de categorias econémicas consideradas, a priori, pela
economia politica. “O capital” ¢ um drama moderno que analisa a sociedade burguesa

ao mesmo instante em que denuncia o discurso tragico disseminado pelo fetichismo,

% Ipid., p. 188.
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permitindo, assim, a possibilidade de que uma nova realidade possa ser construida pelos

proprios sujeitos historicos.
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Considerac0es Finais

Ao iniciar a discussdo sobre a relagdo entre a critica da economia politica e a
literatura em “O capital”, de Marx, houve, em um primeiro momento, uma analise
acerca da presenca dos classicos literarios em trabalhos que antecederam o projeto de
critica da economia. Evidenciou-se como Shakespeare aparece na visdo politica de
Marx, no “Manifesto Comunista”, ao alertar para a presenca do espirito do comunismo
na Europa, em alusdo ao espectro de Hamlet, assim como a filosofica questdo “ser ou
ndo ser” atribuida a relacdo entre a soberania do povo e o poder monarquico. Nos
“Manuscritos Econdmico-Filosoficos” o dinheiro surge como uma divindade visivel —
mais uma referéncia direta a Shakespeare —, capaz de ser permutavel por qualquer
mercadoria.

Permanecendo ainda nos primeiros contatos de Marx com a economia politica
surge “Fausto”, de Goethe, para expressar como se pode afetar a subjetividade humana
e atribuir caracteristicas outras que nao sdo efetivamente de determinado(s)
individuo(s), mas que passam a ser quando esse(s) estd (estdo) em posse do dinheiro.
Esse € um momento impar da analise de Marx, pois mostra a critica incipiente do
fetichismo do dinheiro, que ndo sera desenvolvido como objeto de estudo especifico,
mas que ira ressurgir em varios outros instantes da obra dele, especialmente em “O
capital”.

Na “Sagrada Familia” Marx realizou uma intensa analise, que pode ser vista como
uma critica literaria, sobre o romance-folhetim “Os Mistérios de Paris”, do escritor
Eugéne Sue. Nela procurou evidenciar os diversos meandros da moral, da maneira de
apresentar a sociedade burguesa na Oética de Sue, e como esse desenvolvimento
tendencioso da moral coaduna com a economia politica. A moral também reaparece na
analogia exposta em “A Ideologia Alema”, na recorréncia feita por Marx a Cervantes,
naquele que foi considerado o primeiro romance moderno: “O Engenhoso Fidalgo D.
Quixote de La Mancha”. Neste trabalho Marx associa, de modo irbnico, o personagem
de Cervantes, Dom Quixote, com Stirner, fildsofo de quem Marx discordava.

Nesse movimento que antecede a sua obra magna, ele escreve os “Grundrisse”,
que representa o esboco de “O capital”. A literatura e a critica da economia politica
assumem uma forma que ainda ndo havia sido elaborada nos seus escritos anteriores. A
unidade social é encarnada, na figura de Robinson Crusoé, como a representagdo de
toda uma logica social que tenta ser a independéncia e o autodidatismo do individuo
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moderno. Marx desmascara o mito do individuo autossustentavel para preconizar que
tudo o que Crusoé sabe foi aprendido durante o seu convivio em sociedade. No entanto,
Crusoé assoma para ele também como paradigma de um sujeito que tem a capacidade
de aprender e exercer varias fungdes sociais, 0 que o vincula ao ideal de sujeito do
comunismo, que nado esta restrito a apenas uma fungédo (como no capitalismo) que é a de
servir ao capital e ser limitado nas suas capacidades mentais. Mas Defoe ndo serd o
unico a surgir no esbogo de “O capital”, também Goethe, com a pega “Egmont”;
Virgilio; Hesiodo; dentre outros.

Apdbs abordar o périplo de Marx em relacdo a literatura, nas obras que
antecederam “O capital”, foi a vez de se discutir acerca da relagéo entre o fetichismo e a
literatura. Dessa interacdo se depreendeu alguns aspectos, como o fato de que, para
Marx, o capitalista € o personagem do capital, ele 0 encarna e as suas acdes sao
determinadas visando a l6gica capitalista de valorizacdo do valor, o que revelou outra
caracteristica dessa relacdo, que foi a absor¢do da ciéncia e da técnica pelo capital na
figura do capitalista. As consequéncias configuraram a total exclusdo do atendimento
dos interesses sociais, no que diz respeito ao desenvolvimento técnico e cientifico, em
beneficio dos interesses do capital. Solapar este cenario é a proposta de Marx e a
literatura mostrou-se imprescindivel para a realizagdo dessa empreitada critica.

A hipdtese a essa questdo concerniu ao objeto de estudo seguinte, através do
ponto de vista de Lukacs, o que ele denominou de desfetichizacdo. Esse fenbmeno,
segundo Lukacs, da-se através da arte, cuja autenticidade esta presente nela mesma, o
que permite a certa obra de arte enaltecer elementos que possibilitem a critica e
fomentem a emancipagdo dos individuos. Contudo, a nocdo de arte auténtica se torna
problematica na medida em que os critérios estabelecidos para tal autenticidade partem
de um olhar especifico, no caso, do proprio Lukéacs, que em sua exposi¢do em “O
Romance Historico” e, sobretudo, na “Estética”, elencou algumas obras artisticas que
poderiam ser consideradas auténticas. Tal contraponto foi realizado expondo o que
defendia Milan Kundera, para quem a nogdo de arte auténtica traz uma série de
problemas, assim como na visdo de Raymond Williams.

De toda forma, a ideia de autenticidade levantada por Lukéacs destacou pontos
cruciais para que se pudesse questionar o compromisso sociopolitico da arte, partindo-
se do pressuposto, € claro, de que a ela seja reservada essa tarefa. Essa defesa da arte
auténtica permitiu perscrutar de que maneira a subjetividade do escritor € influenciada,

segundo a andlise de Lukacs. Inferiu-se que o escritor (ou artista de modo geral) capaz
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de atingir a autenticidade na sua arte também padece das intempéries do capital, envolto
que esta nas contradicbes de uma vida na sociedade burguesa, mas que,
concomitantemente, pode ser levado a questiona-la e apresentar outra perspectiva social.
Da importancia da arte e da sua autenticidade foi possivel indagar sobre a arte presente
em “O capital”, ou seja, que gé€neros literarios fazem parte da sua constituicdo e como
se coadunam na critica de Marx a economia politica.

Contudo, na antipoda em relagdo a Lukécs, Maurice Blanchot desempenhou um
papel importante na compreensdo da arte literaria. A sua concep¢do de afastamento
entre autor e obra permitiu entender que, independentemente do compromisso politico
do autor, a obra se emancipa e assume diversas interpretagdes. De igual importancia foi
a nocdo de imagem trazida por Blanchot, que possibilitou a problematizacdo da imagem
que “O capital” é capaz de evidenciar.

Que “O capital” ¢ uma obra cientifica, iss0 ndo se questionou. O cerne da
problematica consistiu na ideia de que a arte (literaria) e a ciéncia caminham juntas na
obra magna de Marx, e essa conexao permitiu o entendimento de “O capital” como um
todo artistico. O campo analitico dessa tematica se apoiou em Kosik para evidenciar a
dialética, e a partir de entdo se realizou o vinculo com a literatura, em Marx. Horacio,
Dante e Shakespeare compuseram o cenario da discussao, e a ilusdo de tragédia que
perpassa o discurso do capital, assim como a fantasmagoria proveniente da producéo e
circulacdo das mercadorias, fundamentaram a analise que, neste ultimo item, teve em
Derrida um interlocutor relevante na compreensao do palco através do qual ocorreu a
trama do capital.

A trama idilica da sociedade burguesa foi descortinada no momento em que Marx
criticou sua estrutura econdmica, revelando como os trabalhadores sdo mantidos e
subjugados pela forma salario e, a0 mesmo tempo, expondo o conflito tragico vivido
pelo trabalhador assalariado na sua luta pela reducdo da jornada de trabalho. Esse
drama, relatado cotidianamente nos relatdrios médicos que foram registrados por Marx,
é fruto das consequéncias das atividades produtivas nas fabricas. Nessas atividades,
tanto capitalista, personificacdo do capital, quanto trabalhador, tempo de trabalho
personificado, sdo os personagens do drama moderno.

Destarte, “O capital” se torna um drama da sociedade moderna, e no seu enredo se
descortinam as contradi¢des do capital, enunciam-se 0s personagens — o0 capitalista e 0
trabalhador —, é descrito um cenério de luta de classes, desfaz-se o discurso de que sem
o capital a sociedade seria levada a sua propria aniquilacdo e se fomenta a verve para a
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possibilidade de construcdo de uma nova sociedade, a partir da negacgéo e superacgédo da
capitalista. Nesse quesito a tragédia e o romance foram fundamentais para a
compreensdo do discurso tragico do capital, assim como da superagcdo do modo de
producdo vigente e de uma nova leitura acerca de outra forma de organizacao
socioeconémica. Assim, a literatura em “O capital” ndo estd apenas na referéncia de
autores classicos, mas também na sua propria forma, na maneira pela qual foi escrito, na
elaboracdo critica do palco, da trama e dos personagens. Todavia, neste drama todo o
conjunto da obra evidencia a apreensdo do movimento do real, da maneira como a
realidade se apresenta.

No drama moderno “O capital” a principal fungdo da literatura que se sustentou
desde o inicio é a de arte, que expde as contradi¢fes do sistema capitalista e, junto a esta
critica, abre-se a possibilidade para a construcdo de uma sociedade pos-capitalista sem o
capital. Decerto que outras funcGes surgiram durante a analise de Marx, mas essa
funcdo perpassou todas as outras. Além deste papel, a literatura proporcionou uma
imersdo na historia que, por vezes, deixou pesquisas cientificas no ambito histérico para
trds. A intensidade com que a literatura se aprofundou nos cendrios historicos
representou uma peculiaridade impar, e este atributo foi abundantemente utilizado por
Marx. Do mesmo modo como recurso para analises criticas, seja ao explorar a
subjetividade dos personagens, seja para descrever uma situacdo politica e os interesses
nela implicitos ou 0 que quer que esteja no ambito da existéncia humana, dos anseios
dos sujeitos, etc. Ndo menos importante, a literatura presente em Marx foi também
utilizada, de modo metaférico, em relacdo aos problemas da sociedade burguesa.

Portanto, a literatura, tendo como principal funcdo evidenciar as contradi¢bes do
capital e o estimulo ao novo, a uma nova concepcdo de sociedade, teve, em paralelo,
outras fungdes na critica de Marx a economia politica, quais sejam: a) fonte de
investigacOes histdricas; b) fonte de analises criticas; e c¢) fonte de analogias e
metaforas. Marx apresentou a literatura em suas diversas funcdes, ao longo de toda sua
obra. Desde a juventude até a maturidade a literatura 0 acompanhou, mesmo antes dos
seus estudos sobre a economia. Uma vez que a literatura foi aliada as analises
econdmicas, a cientificidade de Marx se consolidou e as contradi¢cbes do capital se
tornaram mais evidentes, abrindo um campo de possibilidades para a superagdo do
sistema capitalista.

A perspectiva que pode ser vislumbrada a partir da critica ao capital, traz em seu
cerne a concepgdo de novas formas de pensar os valores e 0s principios erigidos
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socialmente como contraponto a normatividade capitalista. A literatura se apresentou
junto a critica da economia politica, exercendo um papel relevante ao agucar a
criticidade acerca da moral capitalista e, por outro lado, ao instigar a constituicdo de
principios que negam e superam a moral do capital que, como Marx ja havia afirmado,
nada mais é do que a valorizacdo do valor, o que significa que é toda uma moral
destinada ao processo de exploracdo da forca de trabalho e extragdo de mais-valia.

A literatura em Marx surgiu como contraponto a essa idealizacdo moral do
discurso idilico personificado no capitalista, de que o trabalhador goza de liberdade e
justica no contrato de trabalho, expondo, de forma critica, nas narrativas dos diversos
autores, as contradi¢des obscurecidas pelo fetichismo e dadas como naturais (quando de
fato sdo construcdes historicas) no &mbito das rela¢cbes humanas.

Marx apreendeu, de modo impar, a literatura, e soube concatenar as suas criticas a
criticidade concernente aos escritores mencionados em suas obras, sobretudo em “O
capital”. Mostrou, assim, ao fazer uso da literatura em seus trabalhos, uma sensibilidade

para a existéncia humana que conflui com a sua cientificidade.
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